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postal otwarta i nieostateczna. Jest pewnym wyborem, ktéry musiat
zostaé powziety wobec ogromnego bogactwa, z jakim mamy do czy-
nienia w obszarze sztuki fantastycznej, w tym interesujacej mnie przede
wszystkim - literackiej i filmowej. Inaczej by¢ nie mogto. Stojac w obliczu
niebywatej profuzji odmian, tematéw, watkéw i tropéw wspoédiczesnej fan-
tastyki, coraz $cislej taczacej szczegodlnie jej dwa typy - literacki i filmowy -
trzeba bylo dokona¢ pewnego ograniczenia, ktére zawsze ten wspaniaty
kalejdoskop umniejsza i odbarwia. Bardzo trudno byto zdecydowad, ktére
z tematéw powinny znalez¢ sie w ksiazce. Moze z jednym wyjatkiem, mia-
nowicie reprezentacja czotowych pisarzy, ktérzy odmienili oblicze literac-
kiej fantastyki, a z czasem ich twoérczos¢ przyniosta ciekawe rezultaty na
duzym i matym ekranie. Tu nie byto miejsca na watpliwoéci. John Ronald
Reuel Tolkien, Stanistaw Lem oraz Philip K. Dick bardzo mocno wptyneli nie
tylko na ksztalt XX-wiecznej literatury, ale catej kultury, w tym zwlaszcza
sztuki filmowej. Pochodzacy z r6znych krajow, piszacy odmienna gatunkowo
(w przypadku Tolkiena), a zwtaszcza stylistycznie, fantastyke, zaptodnili
wyobraznie nastepnych twércéw - pisarzy, autoréw gier komputerowych,
scenarzystow i rezyseréw filmow i seriali telewizyjnych. Obserwujac ich
zmieniajace sie ekranowe oblicze, staratem sie zarazem zobaczy¢, na ile
podlega ono (zwlaszcza u Lema, ale nie tylko) prawidtom zmiany para-
dygmatu w kulturze ostatnich kilkudziesieciu lat. Czy twérczo$¢ autora
Solaris, zaczynajacego swoja kariere w czasach krélowania specyficznej
odmiany modernizmu, jaka byl socrealizm, na ekranie kinowym odnaj-
dywala sie lepiej wladnie w nowoczesnej czy moze postmodernistycznej
manierze filmowej? Czy pozostali dwaj pisarze czekali na odkrycie przez
rezyseréw, ktérzy porzucili juz gtéwny paradygmat kina tworzonego po
II wojnie $wiatowej, modernistycznego kina artystycznego, czy moze zna-
lezli, w zasadzie poS$miertnie, bratnie dusze wsréd twoércéw postmoderny?
Wymienione przed chwila zagadnienie jest ukrytym, mozna rzec dru-
goplanowym, ale sadze, ze do$¢ waznym bohaterem ksigzki. Odpowiedz,
niewyrazana nigdzie wprost, okazata sie nietatwa i niejednoznaczna. Jesli
w tym miejscu mozna zaryzykowac jej przedstawienie, to trzeba uzna¢, ze
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jej ksztatt jest nieco salomonowy i godzi obie mozliwe perspektywy. Ot6z
patrzac na ekranowe warianty tych literackich twdérczos$ci, wnioskowaé
nalezy, iz sytuuja sie one pomiedzy jednym a drugim biegunem kulturowej
zmiany i sa raczej egzemplifikacja tezy o powolnym, a nie rewolucyjnym
przeksztatceniu czy zamianie paradygmatéw, o dtugim trwaniu tego pierw-
szego, a najpewniej o nierozstrzygalnosci powaznych réznic miedzy nimi,
o bliskos$ci ksztattéw i form, o istnieniu na ekranie czego$ podobnego do
»postmodernistycznej moderny” w duchu refleksji Wolfganga Welscha. Po-
dobne wnioski mozna wywies¢, gdy przyjrzy sie wiekszos$ci z pozostaltych
tematéw zaprezentowanych w ksigzce. Podkresli¢ warto, ze wiekszo$¢
z nich dotyczy twérczosci z okresu od lat 70. ubiegtego wieku do pierw-
szego dziesigciolecia nowego - nie tylko stulecia, ale takze catego mille-
nium. Relacja literatura - film, a takze same filmowe dzieta fantastyczne,
niewywodzace sie z form prozatorskich, wskazuja na mocne trzymanie sie
technik, uje¢ i zabiegéw tradycyjnych w zakresie narracji, organizowania
przestrzeni, stosowania form gatunkowych. Z rzadka widzimy nawiazanie
do nowego paradygmatu w kulturze czy jego zapowiedz, czyli posthuma-
nizmu, cho¢ wydawatloby sie, Ze moment jego potencjalnego pojawienia
sie w sztuce filmowej jest jak najbardziej odpowiedni. Prawdopodobnie
na szeroka skale ujawnit sie on w kinie, a zwlaszcza moze w telewizji,
w drugim dziesigcioleciu nowego wieku, w latach 2011-2020. Tym okre-
sem jednak w zasadzie si¢ tu nie zajmuje¢. Bardziej interesuje mnie czas
,domykania” dawnego modelu kultury i jego reprezentacji w filmie oraz
dzietach tego rodzaju, opartych na literaturze, powstatych nieco wczesniej.

Twérczos$¢ fantastyczna konca wieku ubieglego i poczatku obecnego to
»Stan wysoce splatany” (by postuzy¢ sie parafraza tytutu ksigzki Dominiki
Oramus), stan w ktérym mieszaja sie formy, rodzaje i gatunki, w ktéorym
dochodzi do nasilenia zjawisk o charakterze intermedialnym oraz miedzy-
kulturowym. Opisujac te zjawiska, staratem sie ich nie kontrastowa¢, lecz
wskazywa¢ na panujaca pomiedzy nimi konsiliencje. Zaleznoéci te wida¢é
nie tylko w obszarze translacji dziela literackiego na filmowe. Dotyczy to
takze wedréwki motywow czy wrecz toposéw sztuki fantastycznej, takich
jak figura golema czy zombie, koszmar senny czy wojna miedzy Swiatami,
zobrazowanych w réznorakich czasach i dzietach, niekiedy od siebie, jak
sie okazuje, pozornie odleglych. Trudno jednak w tym przypadku o usys-
tematyzowanie tych zagadnien, choé w kazdym z tekstéw skladajacych
sie na prezentowana ksiazke staram sie poczyni¢ prébe zaprowadzenia
elementarnego porzadku. Dalszy etap to juz badania i ustalenia czytelni-
kéw, ktérzy moze znajda dla siebie szczypte inspiracji.

Ksigzka Feeria. Wokét bogactwa literackich i filmowych koneksji sztuki
fantastycznej jest podzielona na cztery cze$ci. W kazdej z nich znalezé
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mozna trzy szKice przedstawiajace wybrane aspekty wyr6znionego tematu.
Uktad cato$ci nie respektuje porzadku chronologicznego. Liczy sie porzadek
diachroniczny, je$li nadrzedna struktura organizujaca kompozycje ksiazki
jest mozaika tematéw, ktére moga by¢ zaprezentowane najlepiej w prze-
kroju poprzecznym. O pierwszym zagadnieniu byta juz mowa. Ta czes¢
pracy pos$wiecona jest kluczowemu zjawisku przemiany form literackich
w filmowe. Stanistaw Lem i Philip K. Dick poruszali si¢ na twardym grun-
cie science fiction, J.R.R. Tolkien wykorzystywat formy basniowe i fantasy,
w duzej mierze stwarzajac ten ostatni gatunek. Pierwszy z wymienionych
specjalizowat sie w prozie wysokointelektualnej, drugi, cho¢ w zasadzie
podejmowat zblizong do autora Niezwyciezonego tematyke, pisal powiesci
1zejszym, niemal , pulpowym” stylem, adresujac je nie tylko do bardzo
dobrze wyksztalconych, jak w przypadku polskiego pisarza, czytelnikow.
Twoérca brytyjski z kolei, operujac estetyka wzniostosci, umiat potaczy¢
odbiorcéw codziennych i tych o wiele bardziej wyrafinowanych. Czesé
ksigzki po$wiecona obecnoéci dziet tych pisarzy na ekranie pokazuje, jak
trudno byto adaptatorom znalez¢ jeden klucz do tych utworéw i jak wiele
ich byto. A jesli juz taki sie znalazl, to wyniknat z prostego faktu, iz trans-
feru do innej muzy dokonywal wcigz ten sam czlowiek - Peter Jackson,
stosujac zreszta nieoczekiwanie estetyke groteski i grozy do twérczosci
stynnego oksfordczyka.

Nastepna cze$¢ ksiazki przynosi rozdzialy poswiecone waznym lub
przynajmniej ciekawym, a na pewno czesto obecnym tematom fanta-
stycznym, pochodzacym z réznych odmian sztuki fantastycznej. Jest tu
bowiem rozdziat poswiecony wojnom $wiatéw w literaturze i filmie science
fiction, ktéry nie dotyczy bynajmniej tylko adaptacji powiesci Herberta
George’a Wellsa. Ponadto znajdziemy tu tekst méwiacy o figurze zombie
na ekranie, wskazujacy na znaczaca zmiane, jaka dokonala sie w cza-
sie, owocujaca w ostatnich latach dzietami ewidentnie wpisujacymi sie
w kulturowy paradygmat posthumanistyczny. I, swoja droga, przynalez-
ny do analizy sztuki horroru. Wreszcie - rozdzial méwiacy o filmowych
koszmarach sennych, sytuujacy sie na pograniczu rozwazan na temat
grozy i science fiction, ktérych egzemplifikacji w sztuce znajdziemy cate
mnoéstwo. Gatunki te bowiem lubig istnie¢ w réznego rodzaju symbiozie.
Te trzy przedstawione zagadnienia wydaja sie w fantastyce ,,odwieczne”
i nastepne lata z pewno$cia przyniosa wiele kolejnych przyktadéw ich
koegzystencji.

Trzecia cze$¢ ksiazki pokazuje zupelnie inne, ale przeciez znane oblicze
sztuki fantastycznej. Chodzi o jej twarz wyrosta z kultury judaistycznej,
nie tylko oparta na wierzeniach i mitologii zydowskiej, jak ma to miejsce
na gruncie wedrujacych przez czas i formy toposéw zwiazanych z figurami
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golema i dybuka, podejmowanymi przez bardzo réznych artystéw i czesto
w zaskakujacych kregach geograficzno-kulturowych. To réwniez trudny
i kontrowersyjny temat obrazowania Holokaustu na ekranie, w tym przy-
padku analizowany przeze mnie w kontekscie gatunku, jakim jest basn -
w wersji dla dorostych. Filmy Stevena Spielberga, Roberta Benigniego oraz
Jana Jakuba Kolskiego sa wciaz punktem odniesienia dla refleksji o formie,
w jakiej mozna méwié na temat Zagtady.

Wreszcie ostatnia, czwarta cze$¢ pracy przedstawia nieoczywiste, cho¢
tez nienowe, oblicze filmowcow, ktérzy w wiekszym lub okazjonalnym
wymiarze flirtowali (w dwéch przypadkach moga to czynié dalej) ze sztuka
fantastyczng, odwotujac sie do niej z réznych powodéw i w réznorakich
okolicznoéciach. Zwykle ten typ sztuki potrzebny im byt do wyrazenia
swoich statych, autorskich punktéw widzenia na temat nurtujacych ich
problemoéw, czesto bez mata metafizycznych. Tak jest w przypadku kina
Ingmara Bergmana, ktéry realizujac kilkadziesiat filméw na przestrzeni
podobnej liczby lat, czesto odwotywat sie do szeroko rozumianej fantastyki,
i to nie tylko w sztandarowej Siédmej pieczeci, zwyczajowo przywotywa-
nej przez badaczy i widzéw w pierwszej kolejnosci. Ale sa w tej materii
réwnie ciekawe, cho¢ odmienne przypadki. Charakterystyczna na polskim
gruncie bedzie twoérczoé¢ Juliusza Machulskiego, ktéry czesto bywa przed-
stawiany jako mistrz science fiction, ale wydaje sie, Zze mistrzostwo to nie
wigze sie specjalnie z umitowaniem gatunku, lecz twérczym wykorzysta-
niem jego konwencji do méwienia o innych kwestiach. Kostium owszem,
konstruowanie w nim metafor - jak najstuszniej, jednak nie o budowanie
fantastycznej czasoprzestrzeni dla samego efektu tworcy Seksmisji chodzi.
Trzeci z tekstow w tej czesci ksigzki przedstawia tylko jeden utwoér - film
czeskiego rezysera Jana Svéraka Akumulator 1, ktéry w gatunku science
fiction wyraza swoje obawy co do ksztattu wspoédiczesnej kultury i oby-
czajowosci, do czego twoérca ten nawiagzuje w wiekszoséci swoich dziet,
nieprzynaleznych do wspomnianego gatunku.

Patrzac na cato$¢ ksiazki, mozna by zapyta¢, zreszta retorycznie: czy
nie ma ucieczki od fantastyki? Praca zostala pomys$lana jako miniprze-
glad tematéw i zjawisk, ktérymi zyta i zyje poniekad sztuka fantastycz-
na, w odmianie literackiej i filmowej, ostatnich kilkudziesieciu lat. Jest
przede wszystkim zaproszeniem czytelnika do dalszych lub ponownych
lektur, badan i poszukiwan, jako inspiracja do poszerzania i zmiany per-
spektyw, ktére pomoga ukazaé bogactwo fantastyki, tak mocno dzisiaj
obecnej w przestrzeni artystycznej i kulturowej. Niektére pomysty na
studia i szkice zawarte w niniejszej ksigzce powstaty w efekcie rozmow
z kolezankami i kolegami z Wydziatu Filologii Polskiej i Klasycznej UAM,
za co im ogromnie dziekuje.



