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Od Kota Feliksa do BoJacka -
nowa definicja kreskéwki
w kontekscie tradycji animacji seryjnej

Nazwy kanaléw telewizyjnych, poswieconych w catosci (lub niemal
w catos$ci) emitowaniu seriali animowanych, powiazane sa z konkretnymi
obszarami znaczeniowymi dotyczacymi zagadnienia kreskéwki. Program
Nickelodeon przypomina o jej kinowych korzeniach — czasach, gdy byta
zalaczana jako krétki, humorystyczny dodatek przed filmami fabularnymi
wyswietlanymi w nickelodeonach'. Cartoon Network wiaze si¢ z dwoma
esencjonalnymi stowami dla seryjnych, animowanych produkgcji - z ,cartoon’,
angielskim odpowiednikiem stowa ,kreskéwka” (cho¢ nalezy pamietad, ze
relacja tych dwoch terminéw ma nieoczywisty charakter, o czym napiszemy
dalej) oraz ,Network”, odwotujacym sie do sieci telewizyjnej, bedacej przez
dlugi czas ,domem kreskéwek”. Obecnos¢ i popularnos¢ Disney XD oraz
Disney Channel stanowia potwierdzenie tego, ze ,korporacja Wielkiej Myszy”
jest hegemonem na tym obszarze popkultury?. To jednak tylko wierzchotek
,gory lodowej” w kwestii znaczen, jakie wiaza sie z tematem kreskéowki —
warto zadac sobie pytanie: jak powinna brzmie¢ definicja tego stowa?

! Czyli w pierwszych statych kinach, powstatych na poczatku XX wieku, ktére przyczynily
sie do rozwoju wewnetrznego systemu dystrybucji w USA.

2 Oproécz tego wiele kanatéw sugeruje od razu wiek docelowego odbiorcy — np. Mini
mini stanowi¢ ma program dla najmniejszych widzek i widzéw, TVP ABC zndéw sugeruje
obecnos¢ tresci przeznaczonych dla ,poczatkujacych odbiorcéw” — tych, ktérzy ucza sie do-
piero abecadta; kanat Fox Kids zawieral stowo ,dziecko” w samej nazwie, ZigZap odwoluje sie
brzmieniowo do kultury hip-hopowej, z ktéra ma kontakt grupa starszych dzieci i nastolatkéw,
a Adult Swim - nazwa nocnego bloku programowego sieci Cartoon Network w amerykanskiej
telewizji — z kolei podkredla, ze oferowane w jej obrebie seriale (animowane) przeznaczone
sa dla dorostych.



O réznorodnych sposobach rozumienia terminu

Mozemy zacza¢ poszukiwania od prac naukowych Pawla Sitkiewicza,
gdyz jest jednym z czotowych polskich badaczy filmu animowanego. Gdy
zajrzymy do jego ksiazki Mate wielkie kino. Film animowany od narodzin do kotica
okresu klasycznego®, zauwazymy, ze korzysta on z terminu kreskowka wy-
miennie z hastem ,film rysunkowy”. Nalezy zwréci¢ uwage na fakt, ze autor
dodatkowo stosuje czesto te formute w konkretnych przypadkach, faczac ja
np. z epitetami ,popularna” czy ,komercyjna” — w wielu fragmentach prze-
ciwstawia ja awangardzie lub animowanym produkcjom artystycznym (cho¢,
co nalezy zaznaczy¢, podkreéla, ze pierwotnie tych sfer nie dzielita przepasé).
Podobnym tropem wydaja sie podazac¢ inni badacze — cho¢by Marcin Gizyc-
ki*, ktéry réwniez korzysta z omawianego tu stowa jako zamiennika ,filmu
rysunkowego”. Prace wspomnianych autorédw i inne teksty sytuuja kreskéwke
w obszarze kultury masowej lub wiaza ja z konkretnym typem animacji (ry-
sunkowej), a w dodatku — z tytutami starszymi [Silly Symphonies® (1929-1939),
Zaczarowany oltdwek® (1964-1977) lub Bolek i Lolek” (1963-1986)], przy ktérych
nie ma watpliwosci co do techniki wykonania. Kolejnym etapem poszuki-
wan moze by¢ siegniecie po stownik, np. Stownik terminéw filmowych Marka
Hendrykowskiego. Poznanski filmoznawca uznaje ,kreskdwke” za ni mniej,
ni wiecej niz ,potoczna nazwe filmu rysunkowego”®. Internetowe stowniki
zawieraja nieco bardziej doprecyzowane (cho¢ wciaz niesatysfakcjonujace)
wyjasnienia: to ,kroétki film rysunkowy” albo ,film rysunkowy, zazwyczaj
przeznaczony dla dzieci”"’.

Sprawa robi sie bardziej skomplikowana w momencie, gdy sprébujemy
zidentyfikowa¢, w jakich kontekstach wykorzystywane jest to stowo w obrebie
dyskursu popularnego. Szybko mozemy dojs¢ do wniosku, ze w spotecznym

3 P. Sitkiewicz, Mate wielkie kino. Film animowany od narodzin do kotica okresu klasycznego,
Gdarnisk 2009.

* M. Gizycki, Nie tylko Disney. Rzecz o filmie animowanym, Warszawa 2000, s. 139.

® Na przyktad K. Maka-Malatyniska, Od Fantazji do Gumballa - estetyka filmu animowanego,
,Polonistyka. Innowacje” 2016, nr 3, s. 141.

¢ Na przyktad E. Gordziejuk, Polski film animowany - gdzie jest i dokgd zmierza, [w:] ,Kultura
Popularna” 2018, nr 3 (57), s. 13.

7 Na przyklad P. Sitarski, Bolek i Lolek: od widowni dziecigcej do systemu rozrywkowego: rekonesans
badawczy, ,Kultura Popularna”’ 2018, nr 3 (57), s. 60-73.

8 M. Hendrykowski, kreskdwka, [w:] Stownik terminéw filmowych, Poznan 1994, s. 158.

® Kreskéwka, [w:] Stownik jezyka polskiego, <https://sjp.pl/kresk%C3%B3wka> [dostep:
24.06.2020].

10 Kreskéwka, [w:] Wikistownik, <https://pl.wiktionary.org/wiki/kresk%C3%B3wka> [dostep:
24.06.2020]; podobna wersje (,film rysunkowy przeznaczony gtéwnie dla dzieci”) sugeru-
je hasto kreskéwka, [w:] Wielki stownik jezyka polskiego: <https://www.wsjp.pl/index.php?id_
hasla=81357&ind=0&w_szukaj=kresk%C3%B3wka> [dostep: 30.08.2020].
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odbiorze towarzyszy mu nieco odmienny zestaw znaczen — i jest kojarzone
z innym typem produkcji, niz zdaja sie sugerowac pozostate instancje. Pierw-
szym sygnalem kulturowego przesuniecia skojarzen zwiazanych z ,kreskéwka’
moze by¢ fakt, ze sami dystrybutorzy i producenci tytuléw pelnometrazowych
nie wykorzystuja tego stowa - trudno jest znalez¢ reklame czy zwiastun, ktdre
zapraszalyby widzéw na ,kinowa kreskéwke”. Z terminu nie ,boja sie” jednak
korzysta¢ osoby odpowiedzialne za stacje telewizyjne — cho¢by program
Cartoon Network, specjalizujacy sie w produkowaniu i odtwarzaniu serii
animowanych, juz w obrebie samego opisu w stopce swojej strony reklamu-
je sie jako ,zrédlo Twoich ulubionych kreskéwek”! (podobnie jest zreszta
w przypadku witryny programu Nickelodeon: ,Ogladajcie za darmo odcinki
ze swoich ulubionych seriali i kreskéwek [...]"1?). Czy mozna by zatem przyjac,
ze kreskowka w spotecznym odbiorze to potoczne okreslenie na animowana
produkcje telewizyjna? Czy jednak nieobecnos¢ terminu w sferze dystrybucji
kinowej bierze sie stad, ze wzbudza on skojarzenia z prostsza, infantylna
forma i producenci wola oddzieli¢ pelnometrazowe filmy (pretendujace do
,prestizowych” nagréd) od ,gorszych’, seryjnych kuzynek?

Rozdzwiek miedzy postawami poszczegoélnych badaczy i przyjetym spo-
tecznie, niejednorodnym ujeciem tego terminu jest zauwazalny, ale na tym nie
konczy sie zagadnienie. Trudno oceni¢, na ile kwestia tego, Ze dana animacja
jest wykonana technika rysunkowa, ma (i powinna mie¢) znaczenie — szcze-
golnie gdy wezmiemy pod uwage dzisiejszy rozwdj technologii (animacja
komputerowa doskonale imituje inne formy) i taczenie konwengji plastycz-
nych. Czy Niesamowity swiat Gumballa (2011-2019) — w ktérym rysunkowa
postac od czasu do czasu pojawia sie na fotorealistycznym tle obok bohateréw
uksztaltowanych za posrednictwem innych technik - to tez kreskéwka, mimo
ze oferuje szereg réznych styléw animacji? Czy produkcje zrealizowane przy
wykorzystaniu komputera, takie jak BoJack Horseman (2014-2020), stanowia
przyklad nowej odmiany?

Z pomoca moze przyjs¢ nam tutaj casus zagranicznego odpowiednika
terminu kreskowka. Polskie stowo odnosi sie konkretnie do produkgcji audio-
wizualnych i moze sugerowac technike wykonania animacji (kreska potocznie
kojarzy sie z rysunkiem), a takze wystepuje jedynie w zdrobniatej formie (co
poniekad implikuje niedojrzatos$¢ tresci). Angielski odpowiednik — ,cartoon” -
ma natomiast inne korzenie i odnosi sie do szerszego spektrum znaczen.
,Cartoon moze oznacza¢ rysunek, karykature, komiks, ale takze i kreskéw-
ke”* — warto dostrzec jego zwiazek z satyryczna, gazetowa formula, ktérej
cechy (przejaskrawione postacie i prosta konstrukcja, a takze satyryczny lub

1 <https://www.cartoonnetwork.pl/> [dostep: 25.05.2020].
12 <https://www.nick.com.pl/> [dostep: 30.05.2020].
13 P, Sitkiewicz, Mate wielkie kino..., s. 79.
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gagowy humor) wcale nie zostaly utracone w krétkich produkcjach animo-
wanych (oczywiscie przy uwzglednieniu faktu, ze jezyk animacji korzysta
z innych $rodkéw niz komiks i prasowy obrazek). Przy okazji omawiania
miejsca kreskdéwek w przestrzeni kultury warto mie¢ na uwadze angielski
termin — wydaje sig, ze potocznemu rozumieniu stowa ,kreskéwka” blizej jest
do znaczen powiazanych wlasnie z tzw. ,animated cartoon’, ktérych zakres
wykracza poza okreslenie techniki realizacji danego filmu.

W swiecie polskiej nauki brakuje definicji, ktéra odpowiadataby na zmia-
ny zachodzace we wspdlczesnej animacji, a w dodatku réznorodne posta-
wy badaczy, przyjmowane wobec tego terminu, rozmijaja sie z pogladami
funkcjonujacymi w popularnym obiegu. Uwazamy, ze nalezy zaproponowac
definicje, ktéra bedzie odnosita sie do bardziej sprecyzowanej grupy animo-
wanych utworéw, by zaznaczy¢ ich autonomiczny charakter wobec peino-
metrazowych filméw m.in. ze studiéw Disneya, Dreamworks czy Ghibli, ale
réwniez — wobec niektdrych seriali animowanych. Chcemy mie¢ na uwadze
wplyw kreskdwki na sfere audiowizualng, oméwic jej cechy charakterystyczne
i kulturowe znaczenie.

Nasza definicje stowa ,kreskéwka” opieramy na zidentyfikowanych przez
nas cechach wspoélnych konkretnych animowanych produkcji oraz na statusie
terminu we wspdtczesnym jezyku potocznym (czyli: jego zwiazek z tytutami
telewizyjnymi - serialowymi). Sadzimy bowiem, ze we wspdtczesnych seriach,
takich jak np. My Little Pony: Przyjazii to magia (2010-2019, serial fantasy dla
dzieci), Pora na przygode (2010-2018, familijny, surrealny mariaz science fiction
i fantasy), South Park (1997—, dosadna, wulgarna satyra) czy BoJack Horseman
(dramat dla dorostych widz6w) mozna odnalez¢ rozwiniecie formul zapo-
czatkowanych przez kinowe filmy rysunkowe powstate na poczatku rozwo-
ju X Muzy. By odszuka¢ wspomniane cechy wspdlne, faczace réznorodne
animowane produkgje, i na ich podstawie wyodrebnié¢ grupe (odréznié ja od
innych animowanych tradycji), postanowilismy przesledzi¢ historie animacji
seryjnej. Bedzie to rzecz jasna ogdlny zarys ewolucji konkretnej formy filmo-
wej, szczegdlnie w kontekscie jej amerykanskiej drogi rozwoju — trudno jest
bowiem w jednym artykule zawrze¢ caly opis ztozonych proceséw.

Narodziny fenomenu - ksztattowanie sie komercyjnej kreskéwki
Animacja u swojego zarania stanowila wpierw ciekawostke i atrakcje,

a pozniej za$ stala sie elementem towarzyszacym seansom aktorskich pro-
dukgcji. Za pierwsze filmy rysunkowe'* uznaje sie Zabawne grymasy $miesznych

14 Tamze, s. 38.
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twarzy (1906) Jamesa Stuarta Blacktona, Fantasmagorie (1908) Emile’a Cohla
oraz Matego Nemo (1911) Winsora McCaya'®. W tych protokreskéwkach moze-
my dostrzec slady niektérych cech, czesto pojawiajacych sie w ich duchowych
nastepcach: skfonnos$¢ do autotematyzmu i elastyczno$é/gietko$é postaci'®.
Twérczos¢ Emile’a Cohla (,taczacego bogata wyobraznie i surrealistyczne po-
czucie humoru z satyrycznym spojrzeniem na rzeczywistos¢”” — to réwniez
zapowiedz kreskéwkowej wrazliwosci) oferowata szczegélnie wazny trop,
rozwiniety w kolejnych wariacjach seryjnych filméw rysunkowych. Prze-
wijajaca sie w jej obrebie figura fantochea, charakterystycznego ,pajacyka’,
zapowiadala, ze te animacje opierac sie beda na powracajacych postaciach
oraz ich kolejnych perypetiach.

Il. 1. Kadry z filmow Zabawne grymasy smiesznych twarzy (1906, rez. James Stuart Blackton) i Fanta-
smagorie (1908, rez. Emile Cohl)

Produkcje animowane same nie miaty szansy przyciagna¢ odbiorcoéw, ale
jako humorystyczne dodatki stanowily dobre wzbogacenie kinowego doswiad-
czenia. W koncu jednak narodzita sie pierwsza gwiazda kreskéwki, zdolna
konkurowac¢ z Charliem Chaplinem' — Kot Feliks (ktéry powstat w 1919 roku).
Zaczal on wystepowa¢ w wiekszej liczbie epizodéw, a jednoczesnie stal sie
popkulturowa ikona. Z czasem za antropomorficznym zwierzeciem podazyly

15 Warto tu zwréci¢ uwage na czas trwania wspomnianych utworéw (ok. 3 min., ok. 2 min.
i ok. 12 min.). Oczywistym jest, ze tego typu produkcje z poczatku istnienia kina nie mialy
dlugiego metrazu, ale formula krétkiego metrazu wsréd tytuléw nazywanych przez nas kre-
skoéwkami, bedzie kontynuowana.

16 Warto tez wspomnie¢ o tym, ze kreskéwka stosunkowo wczesnie zaczeta adaptowac
motywy i postaci z komiksu. Jak jednak pisze Sitkiewicz — w poczatkowych etapach rozwoju
animacji, animatorzy nie potrafili przejs¢ z jezyka komiksu na srodki filmowe i tworzyli kalke
zabiegéw wykorzystywanych w obrebie opowiesci obrazkowych. P. Sitkiewicz, Mate wielkie
kino...,s. 70-71.

7 Tamze, s. 56.

18 Tamze, s. 71.
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inne kultowe postacie — Betty Boop (1930, Studio Fleischeréw), Myszka Mic-
key (1928, Walt Disney), Woody Woodpecker (1940, Universal Studios), czy
wreszcie kaczor Daffy (1937) i krélik Bugs (1938; oraz wiele innych postaci
z Looney Tunes, powstatych w wytwdrni Warner Bros.)". Tym samym mozemy
zauwazy¢ tutaj obecnos¢ kolejnych istotnych elementéw zwiazanych z roz-
wijajaca sie kreskowka — cechy ktére beda jej towarzyszy¢ juz zawsze. Jest
to m.in. komercjalizacja, niezwykle mocno zlaczona z seryjnoscia — kazde
studio chciato mie¢ swoja gwiazde, ktéra mogtaby wystepowac w kolejnych
odstonach i stac¢ sie znakiem rozpoznawczym, swoista marka. Tzw. gagowa
kreskéwka (najpopularniejsza w tamtym czasie) charakteryzowala sie przy
okazji satyryczna przemoca, rytmicznoscia, gietkoscia/elastycznoscia ciat

OUCER BY

LEON SCHLESINGER

II. 2. Kadry z filmow Felix the Cat - Switches Witches (1927, rez. Otto Messmer), The Impractical Joker
(1937, rez. Dave Fleischer), Parowiec Willy (1928, rez. Ub Iwerks) oraz Porky’s Duck Hunt (1937, rez.
Fred Avery)

19 Warto réwniez zwréci¢ uwage na to, ze czasem realizatorzy nie tylko tworzyli ikony,
ktére mogtyby stanowi¢ ,site napedowa” kolejnych tytuléw, ale poszukiwali ich takze w innych
mediach — przykladem moze by¢ tutaj 9 produkcji o Supermanie, ktére zostaly zrealizowane
przez studio Fleischeréw.
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postaci, ich nieSmiertelnoscia (zrzucenie fortepianu czy kowadta na bohatera
kreskowki nie wyrzadza mu krzywdy ,na state” - to klasyczna konwencja
gatunku). Poza tym wciaz pojawiata si¢ samoswiadomos¢ i autotematyzm —
niezaleznie od epoki, artysci lubili ,ozywiac¢” kreskowkowa postac i kazac jej
przelamywac granice miedzy swiatem animacji a Swiatem autora. Zaréwno
J. Stuart Blackton u zarania kina, Fleischerowie w latach 30. (Narodziny stawy,
1934), Chuck Jones w latach pieé¢dziesiatych (Duck Amuck, 1953), jak i Dan
Povenmire oraz Jeff ,Swampy” Marsh (Fineasz i Ferb: Fretka Kontra Wszechswiat,
2020) eksperymentowali z ta konwencja. Kreskéwki w naturalny sposéb sta-
nowily materiat na karykature — autorzy wysmiewali kulturowe konwencje
[warto wspomnie¢ o Krélewnie $niezce (1933) Dave’a Fleischera, znacznie bar-
dziej przewrotnej, niz wariacja disneyowskal, jak i zjawiska spoteczne oraz
polityczne [jednym z pierwszych przyktadéw satyry politycznej jest Apostot
(1917) Quirino Cristianiego].

Dobra passa rozwoju tej popkulturowej formy nie trwata jednak dlugo.
Purytaniska grupa odbiorcéw i takie organizacje, jak Legion Przyzwoitosci
(zatozona w 1934 roku instytucja majaca na celu monitorowanie nowych
filméw pod katem zgodnosci z moralnoscia fundamentalnokatolicka) po-
stanowily zwalcza¢ wulgarny charakter krétkometrazowych animacji, przez
co producenci i autorzy zaczeli sami narzuca¢ sobie cenzure. A cho¢ nadal
powstawaly mniej grzeczne tytuly, konkurujace z bezpieczna formula pro-
dukcji z Myszka Mickey (prym wiodly tu Looney Tunes i Merrie Melodies od
Warner Bros.), to np. serie z postaciami Betty Boop czy Popeyem stracily na
swojej wyjatkowosci.

Na szklanym ekranie -
kreskéwka jako wariacja serialu telewizyjnego

Zblizamy sie do lat 40. — oprocz tego, ze okres okotowojenny skutkowat
,zatrudnieniem” animowanych postaci ,na stuzbe ojczyznie” w filmach propa-
gandowych, zaczely powstawac wielkie produkcje Disneya, z ktérych uczynit
on swéj znak rozpoznawczy. Krélewna Sniezka i siedmiu krasnoludkéw (1937),
jego pierwszy, pelnometrazowy film animowany (a 6smy na swiecie - wbrew
mitowi budowanemu przez wiadoma korporacje)®, wyznaczalby tym samym

20 Warto zaznaczy¢, ze mit oparty jest na propagandzie Disneya oraz perspektywie niekto-
rych badaczy amerykanskich, wykluczajacych produkcje nieobecne na ich rodzimym rynku:
JPierwszy, drugi i czwarty — El Apostol (1917), Sin dejar rastro (1918) i Peluddpolis (1931) — zreali-
zowal w Argentynie Quirino Cristiani. Trzeci i siédmy — Das Abenteuer des Prinzen Achmed (1926)
Lotty Reiniger oraz Die Sieben Raben (premiera: 2 XII 1937) braci Diehl — powstaly w Niemczech.
Piaty, Roman de Renard, uznawany za pierwszy pelnometrazowy film lalkowy, nakrecit na
przetomie 1930 i 1931 roku we Francji Wtadyslaw Starewicz, ale do dystrybugcji film ten trafit
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inny nurt, niz produkcje, ktére w tym tekscie okreslamy mianem kreskéwek.
Oczywiscie, wciaz stanowia one tytuly komercyjne, realizowane takze po to,
by wykreowaé swego rodzaju nowy typ gwiazd (cho¢ trudno ocenié, czy Walt
Disney wiedzial, jak bardzo rozrosnie sie jego ,marka ksiezniczek”), ale jednak
sa ,jednorazowe’, pelnometrazowe (co sprawia, ze mamy do czynienia z in-
nym modelem dramaturgicznym), a przede wszystkim, odchodza od formut
i konwencji swoich seryjnych kuzynek. Te najbardziej znane produkcje sa
dzialem animacji, ktéry diametralnie r6zni sie estetyka, tonem czy podejmo-
wanym szeregiem tematéw od oferowanej przez pochodzaca z tego samego
studia Myszke Mickey. W obrebie pelnometrazowych filméw Disneya zmini-
malizowano karykaturalnos¢ i plastycznos¢ form — postacie wiodace blizsze
sa ,realistycznemu” ujeciu, niz ich odpowiedniki z popularnych krétkich
metrazy. ,Kreskowkowos$¢” zepchnieta zostala zas na margines — i mozemy
ja odnalez¢ albo w postaciach zwierzecych/nie-ludzkich pomagieréw [nie-
zaleznie od epoki pojawiaja sie tego typu figury: myszy z Kopciuszka (1950),
mowiace przedmioty z Pigknej i Bestii (1991), czy nawet balwanek Olaf z Krainy
Lodu (2013), ktére przejmuja czes¢ cech gagowych gwiazd animacji*'], albo
w karykaturalnosci czarnych charakterow.

Kwestia produkcji Disneya to jednak temat na zupetnie inny tekst — zreszta
dobrze opisany i zbadany. Natomiast seryjne tytuly w tym czasie nie tylko
staly sie ofiara cenzury (ktérej bezpieczne produkcje Disneya tatwiej mo-
gly uniknac¢), ale cierpialy takze przez zwigkszajace sie koszty produkcji, co
doprowadzito do nadejscia nowego stylu: tzw. ograniczonej animacji, ktéra
korzystala z uproszczonych zabiegéw w celu oszczedzenia czasu i pienie-
dzy. Czesto podczas ruchu postaci animowano jedynie nogi, a w warstwie
narracyjnej tych tytuléw dominowat dialog, za co krytykowat je Chuck Jones,
jeden z czotowych autoréw odpowiedzialnych za Looney Tunes*. Ostatecznie
tez kreskowki znalazty nowe zycie w telewizji, gdzie formuta ograniczonej
animacji sprawdzila sie lepiej niz w kinie ze wzgledu na niewielki rozmiar
ekranu. To tam seryjnos¢ pokazata swoje nowe oblicze w formie seriali ry-
sunkowych. Flintstonowie (1960-1966) stanowia przetomowa produkcje, ktéra
przyciagneta rzesze Amerykandw przed ekrany — i to w szczycie ogladalnosci,
tzw. prime time. Warto zaznaczy¢ fakt, ze twércy wykorzystali formule sitcomu,
kluczowego gatunku amerykanskiej telewizji, bedacego zaréwno okazja do
satyrycznego ukazania codziennosci, ale jednoczesnie stanowiacego zim-

dopiero w kwietniu 1937 roku w Niemczech pod tytutem Reineke Fuchs. Szésty film — lalkowy
Nowyj Gulliwier (1935) — byt dzielem Rosjanina Aleksandra Ptuszki”. P. Sitkiewicz, Mate wielkie
kino..., s. 47.

2 Ba, zyskuja nawet swoje wlasne tytuly czysto seryjne, np. bohaterowie poboczni Kréla
Lwa (1994) dostali swoje wtasne przygody w kreskéwce Timon i Pumba (1995-1999).

22 Za: P. Sitkiewicz, Mate wielkie kino..., s. 259.
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nowojenna konwencje cementujaca role spoteczne®. To gatunek idealny do
zaadaptowania na forme kreskdwki — z jednej strony jest bardzo epizodyczny,
z jasno zarysowanymi lokacjami i postaciami, a takze z niespecjalnie skompli-
kowanymi fabutami, wymagajacymi zawarcia w jednym odcinku zawiazania
akcji oraz konkluzji — uspokojenia konfliktu. Z drugiej strony, wprowadze-
nie go do formy rysunkowej pozwalalo na jego od$wiezenie, gdyz animacja
umozliwia zawarcie dawki autotematycznej refleksji oraz ironii — elementéw
nieobecnych w sitcomach live action z tego okresu®. Ta specyficzna produk-
cja taczyla prehistoryczny swiat przedstawiony z kluczowymi elementami
codziennosci mieszkaficéw USA (wazna okazuje sie tu cho¢by obecnos¢
medidw, takich jak telewizja).

Il. 3. Kadry z czotéwek seriali animowanych The Flintstones (1960-1966), The Bugs Bunny Show
(1960-1968), The Jetsons (1962-1963) i Jonny Quest (1964-1965)

2 M. Harrison, C. Stabile, Introduction: Prime time animation — an overview, [w:] Prime Time
Animation. Television animation and American Culture, red. C.A. Stabile, M. Harrison, New York
2003, s. 7.

24 R. Farley, From Fred and Wilma to Ren and Stimpy. What makes a cartoon ,Prime Time"?, [w:]
Prime Time Animation..., s. 155.
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Flintstonowie zapoczatkowali krétka mode na animacje seryjna i wplyneli
na pojawienie sie w prime time takich tytutéw, jak Matty's Funday Funnies (1959),
The Bugs Bunny Show (zadebiutowat w nowej formie w 1960 roku), Jetsonowie
(1962) czy Jonny Quest (1964), jednakze te produkcje nie przyjely sie wsréd
publicznosci®, a opowies¢ o rodzinie jaskiniowcéw z czasem rowniez zaczeta
traci¢ na znaczeniu. Z tego powodu rysunkowe serie zniknely z prime time.
W telewizyjnym przemysle doprowadzilo to do ogélnie przyjetej konkluzji,
Ze animowane programy moga odnies¢ sukces tylko w pasmie sobotnich
porankéw dla dzieci. Tak samo z kin zniknely krétkometrazowe tytuly?. Byt
to trudny czas dla rozwoju komercyjnej kreskowki — w powszechnej opinii
okres zatrzymania jej ewolucji oraz obnizenia jej rangi. Seryjne animacje
trafity do ,czyséca” sobotnich godzin porannych — Saturday morning — stajac
sie tym samym kluczowym, kulturowym doswiadczeniem amerykanskiego
dziecinstwa. Coraz czesciej miewaly swoje przedluzenie w postaci produktéw
zrealizowanych na licencji — chocby ptatkéw $niadaniowych?. Najbardziej
ekstremalne oblicze komercjalizacja przejawiata jednak w postaci tytutow,
ktére powstawaly tylko w celu sprzedazy nowych zabawek — przyktadami
moga by¢ tu He-Man Wtadcy Wszechswiata [(1983-1984) od firmy Mattel] czy
Transformers (1984-1987) oraz G.I. Joe [(1983-1986) od firmy Hasbro]. Seriale
rysunkowe coraz czesciej — w latach 80. i 90. — bywaly takze ,przybudéwka”
filméw pelnometrazowych. Warto przywota¢ choéby Back to the Future z lat
1991-1992 (ktdéry pokazuje, ze w animowana serie mogly zosta¢ przekute
takze produkcje aktorskie), Nowe przygody Kubusia Puchatka (1989-1991) czy
Herculesa (1998-1999).

Kreskéwka znow ,dla dorostych” - transgresywne mozliwosci
wspotczesnych produkcji seryjnych

Kreskowki wrécity w koncu do task odbiorcow i wlodarzy stacji telewi-
zyjnych — znéw zaczely pojawiac sie w czasie prime time oraz celowacé w bar-
dziej zré6znicowane grupy odbiorcéw. Jak do tego doszto? Przede wszystkim
nie do przecenienia okazal sie wpltyw premiery Simpsonéw (1989-) na kanale
Fox oraz rozwdj kabléwki — mnozenie sie nowych kanaléw doprowadzito
do wiekszej r6znorodnosci w obrebie telewizyjnych produkgji. Simpsonowie
sa tu jednak szczegdlnie istotni, bo nie bez powodu stali sie Swiatowym fe-

» Nalezy jednak zaznaczy¢, ze zapisaly sie w kulturowej swiadomosci i z czasem powracaty
w réznych wariacjach — np. Jetsonowie zostali wznowieni w latach 80.

2 M.K. Booker, Drawn to Television: Prime-time Animation from the Flintstones to Family Guy,
Westport, Connecticut, London 2006, s. X.

27 Tamze, s. 18.
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nomenem. Serial ten, tak jak Flintstonowie, wykorzystuje konkretna matryce
gatunkowa (sitcom), ktéra od$wiezyt po dekadach jej nieustannej eksploatacji
przez produkcje aktorskie®. Dzieki wykorzystaniu znanej konwencji tytut
znalazl widzow, zas sama rysunkowa forma umozliwita poruszanie wiekszej
liczby tematéw i odwazniejsze famanie tabu, nieobecnego w standardowych
sitcomach®. Dodatkowym atutem tej produkcji byto mocne zakorzenienie
w popkulturze i komentowanie aktualnych tematéw. Sukces serii otwo-
rzyl nowa droge dla animacji odcinkowej w telewizji — decydenci kolejnych
stacji pragneli wykreowac swoja kreskéwkowa wariacje na temat gatunku —
powstaty takie wariacje, jak King of the Hill (1997-2010), Family Guy (1999-)
oraz American Dad (2005-) - historie o zyciu przecietnych, amerykanskich
obywateli, przedstawione w dosadny i satyryczny sposéb.

Il. 4. Plakaty do seriali animowanych Simpsonowie (1989-) oraz Gtowa rodziny (1999-)

Kolejna przelomowa produkcja, a takze przyktadem idealnie ukazujacym
transgresywne mozliwosci seryjnej animacji, jest South Park (1997-), ktéry
nie wpisywalby sie w popularng wsréd badaczy definicje ,kreskowki jako
filmu rysunkowego”, jednakze naszym zdaniem jest idealnym przediuzeniem

28 M. Harrison, C. Stabile, dz. cyt., s. 8.
2 Tamze, s. 1-11.
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tradycji kreskowki w rozumieniu pewnego zbioru konwencji oraz praktyk
realizacyjnych, a nie techniki realizacji. Produkcja ta kontynuuje bowiem for-
muly omawianych w tym tekscie kinowych, krétkich metrazy, takie jak: krétki

czas trwania kazdego odcinka, karykaturalnos¢, seryjnos¢, epizodycznos¢,
umownos¢, autotematyzm, brak watku przewodniego, obecnos¢ charak-
terystycznych postaci o wyrazistych cechach (takze zarysowanie réznych

modeli rodzin, z ktérych pochodza), nie§miertelnos$¢ (mamy tu kontynuacje
gagu w odswiezonej formie — w trakcie pierwszych sezonéw Kenny, jeden

z gléwnych bohateréw, umiera w jednym odcinku, by pojawi¢ sie w kolejnym

bez zadnego wyjasnienia). South Park to przede wszystkim parodia (juz sama

wulgarna forma i dostowno$¢ pozwalaja wysmiac konkretne konwencje i mo-
tywy) oraz karykatura aktualnych tematéw spoteczno-politycznych (czesto

ten serial jako pierwszy komentuje polityczne i medialne wydarzenia). Nalezy
tu zaznaczy¢, ze od strony estetycznej South Park nie wpisuje sie w ramy kina

rysunkowego, a wbrew pozorom nie mozna tez tej serii jednoznacznie okregli¢
jako animacji wycinankowej. Pilotazowy odcinek zostal zrealizowany w pelni

za pomoca tej techniki, jednakze kolejne epizody jedynie symuluja uzycie tego

typu animacji za posrednictwem programu komputerowego. Nasza percepcja

zostaje ,0szukana’, a odcinki moga powstawac szybciej przy zachowaniu tej

samej jakosci — przyklad ten pokazuje, jak trudno jest w dzisiejszym swiecie

operowac terminami na bazie techniki wykonania danej produkcji. Nasza

propozycja definicji niweluje problem obecnosci technologii cyfrowych przy
tworzeniu kreskdwki®.

Il. 5. Kadry z pierwszego odcinka (Cartman Gets an Anal Probe, 1997) oraz czotowki 20. serii serialu
South Park

%0 Nasuwa sie tu jednak pytanie: czy kazda forma animacji mogtaby by¢ tworzywem formuty,
ktéra tu omawiamy? Wydaje nam sig, ze nie. Cho¢ seriale animowane lalkowo réwniez czesto
cechuja sie epizodycznoscia i komercyjnym charakterem, to jednak od strony estetycznej takim
tytutom, jak Parauszek i przyjaciele czy Ciemny krysztal: Rebelia dalej jest do form rysunkowych,
wycinankowych czy nawet CGI, bo charakteryzuja sie innymi konwencjami przedstawienia, na-
macalna fizycznoscia i przestrzennoscia, a takze bardziej czasochlonnym procesem wykonania.
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Nalezy w tym momencie zada¢ pytanie: czy tradycje artystyczne w ani-
magji seryjnej dotycza jedynie produkcji amerykanskich? Uwazamy, ze jak
najbardziej wychodza one poza Hollywood, bo przemysty produkcyjne reali-
zujace seriale w innych krajach od lat wykorzystuja podobne formuty. Nawet
jesli spojrzymy na polski grunt z czaséw PRL-u, gdzie nie mamy do czynienia
z komercjalizacja®, to takie produkcje, jak Reksio (1967-1990), Dziwne przy-
gody Koziotka Matotka (1969-1971) czy Bolek i Lolek (1963-1964) przejmuja
wiele cech kreskéwki (jednakze w ugrzecznionej, infantylnej i, z dzisiejszego
punktu widzenia, dos¢ topornej formie — by¢ moze dlatego przyczynily sie one
do zbudowania ogdélnie przyjetego pogladu na gruncie polskim, ze animacje
seryjne przeznaczone sa jedynie dla dzieci®?). Przyktadowego Bolka i Lolka
cechuje epizodycznos¢, wizualne gagi, a takze sklonnos¢ do adaptowania
réznych konwencji i znanych fabut ( juz w pierwszym odcinku bohaterowie
odtwarzali opowies$¢ o Wilhelmie Tellu). Warto wspomnie¢ o tym, ze polskie
doswiadczenie kulturowe odbioru animacji seryjnej wiaze sie nie z sobotnimi
porankami (cho¢ po 1989 roku we wczesnych porach réwniez znajdziemy
pasma przeznaczone dla dzieci), lecz z tzw. Wieczorynka, oferowana przez
Telewizje Polska. W tym pasmie prezentowane byly zar6wno wspomniane
realizacje polskie, jak i zagraniczne: Muminki (jap. L Is—3 > —5, Tanoshii
Mimin Ikka, 1990-1991, kooprodukcja japonsko-fiisko-holendersko-francu-
ska), Smerfy (ang. The Smutfs, fr. Les Schtroumpfs, 1981-1989, 2018 — serial ame-
rykansko-belgijski) czy Pszczotka Maja (Mitsubachi Maaya no Boken, 1975-1983).
Jak widag, sa tu tytuly, ktérych styl moglibysSmy okresli¢ mianem anime, ale to
rowniez nie przeszkadza we wiaczeniu ich w nasza definicje.

Stowo anime oznacza przede wszystkim produkcje animowane zrealizo-
wane w Japonii. I tym samym anime moze by¢ kreskéwka, ale nie musi, bo

31 Przynajmniej w czystej postaci, bo jak pisze Pawet Sitkiewicz w tekscie dotyczacym Bol-
ka i Lolka: ,Popularnos$¢ bohateréw wykorzystano w iscie amerykanskim stylu. Ich wizerunki
pojawily sie m.in. na ubraniach, zabawkach, kosmetykach, gumach do zucia. Reklamowali LOT
oraz Polska Zegluge Morska (film pt. Lotnicza przygoda z serii Przygody Bolka i Lolka stanowi
jedna wielka reklame LOT-u). Osobne zycie bohaterowie wiedli w ksiazeczkach, komiksach, na
plytach z piosenkami, a nawet w teatrze. Widzowie traktowali Bolka i Lolka, jakby byli praw-
dziwymi chlopcami, a nie postaciami z kreskdwki. «<Rada Hufca Harcerskiego im. Czerwonych
Kosynieréw z Wejherowa przyjeta ich w sktad swego szczepu, a akt nadania cztonkostwa ZHP
przestano do Studia Filméw Rysunkowych w Bielsku-Biatej. Natomiast Zarzad Gléwny Ligi
Ochrony Przyrody mianowatl Lolka [...] mlodziezowym straznikiem przyrody» — wspominat
Leszek Mech”. Za: P. Sitkiewicz, Tylko dla dzieci: krétka historia filméw o Bolku i Lolku, ,Panoptikum”
2011, nr 10 (17), s. 137-148.

32 Rysunkowe seriale wchodzily na mate ekrany w aurze skandalu. Krytyka oraz srodowisko
filmowe reagowaly do$¢ histerycznie na préby zastapienia filméw autorskich wieloodcinkowy-
mi cyklami. W niektérych kregach uwazano, ze produkcja seryjna stanowi gwézdz do trumny
polskiej animacji, cieszacej sie od polowy lat 50. uznaniem na zachodnich festiwalach. Film
seryjny stal sie wrecz synonimem «odcinania kuponéw» i «chattury»”. P. Sitkiewicz, Tylko dla
dzieci..., s. 138.
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znow — wiele zalezy od formuly i cech danego przypadku. Jesli chodzi o takie

serie, jak Pokémon (1997-) czy JoJo's Bizarre Adventure (2012-) mamy konkretne

cechy (epizodyczno$é, charakterystyczne postacie-gwiazdy, karykature, po-
wtarzalna formute — tym razem oparta na konflikcie z zespolem R czy igrzy-
skach Pokémonéw; w przypadku JoJo's... formuta polega na pojedynkach mie-
dzy bohaterami i antagonistami). Cho¢ animacja japoriska korzysta z innych

zabiegéw i konwencji niz zachodnie odpowiedniki, w celu skonstruowania

np. karykaturalnego komizmu (przyktadem moga by¢ tu radykalne transfor-
macje wielkosci i ksztaltéw postaci, ktére oddawac maja przejaskrawione

emocje), to jednak uzna¢ mozemy, ze odmiennos¢ tkwi w innych sposobach

osiagania ekspresji, jakie wypracowali sobie tworcy ze Wschodu i Zachodu.
To po prostu réznice kulturowe, ktére nie wpltywaja na trwalos¢ i przydatnos¢
naszej definicji. Pochodzenie produkcji nie ma tu znaczenia — czasem za-
chodnia animacja korzysta z motywdéw charakterystycznych dla wschodniej

[np. Odlotowe Agentki (2001-2013), ktdre zapozyczaja wizualne konwencje

humorystyczne z anime czy Avatar: Legenda Aanga (2005-2008), ktéra w catosci

nawiazuje do stylistyki produkcji Wschodu]. Z drugiej strony produkcjom ja-
ponskim jak najbardziej zdarza sie zapozyczac elementy estetyki zachodniej

[np. Astro Boy (1963-1966) nawiazuje do stylu Disneyal].

Il. 6. Kadry z czotowki pierwszego sezonu serialu Pokémon (1997) oraz z piatego odcinka serii Od-
lotowe agentki (2001)

Powr6émy jednak do kwestii rozwoju kreskowki w kontekscie telewizji —
wiekszos¢ wymienionych w tym tekscie tytuldw, a takze szereg omawianych
w dalszej czesci ksiazki produkcji moglisSmy oglada¢ wtasnie na szklanym
ekranie. Pod tym wzgledem waznym aspektem ewolucji formuly jest okres
powstawania kanatéw poswieconych przede wszystkim dystrybuowaniu ani-
magji seryjnych. Palme pierwszenstwa dzierzy tu Nickelodeon, ktéry powstat
w 1978 roku, ale prawdopodobnie najwazniejszym programem stat sie Carto-
on Network (1992). Poprzez sukcesywne realizowanie oryginalnych produkgji
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dla dzieci i mtodziezy stacja ta wyrobita sobie renome, a pdzniej poszerzyla
swoja oferte, dofaczajac pasmo nocne dla dorostych — Adult Swim®, ktére
zaczelo stanowi¢ platforme dla przetamujacych tabu tytutow.

Warto zwrécic¢ tez uwage na fakt, ze kreskdwki maja pewne ,ulubione
formuty gatunkowe. Wspominalismy juz o sitcomie oraz o gagowych tytutach,
ale omawiane tu animacje seryjne bardzo chetnie czerpia z innych matryc -
m.in. z motywéw superbohaterskich (idealnie wpisujacych sie w konwencje
powracajacego konfliktu miedzy wyrazistym dobrem i jasno okreslonym
ztem), teen dramy (u nas — serial mtodziezowy, w formie animacji doskonale
nadajacy sie do humorystycznego portretowania codziennosci nastolatkéw)
czy formut detektywistycznych [Scooby-Doo, gdzie jestes? (1969-1972), Ozzy
i Drix (2002-2004)] ze ,$ledztwem odcinka”. Nie mozna tez zapomnie¢ o ty-
tutach stricte edukacyjnych, z wybranym tematem epizodu [Dora Podrézniczka
(2000-2019), Magiczny autobus (1994-1997), Bylo sobie zycie (1987-1988)].

”

) 3k Xk

Przy konstruowaniu nowej definicji nalezy mie¢ oczywiscie na wzgledzie
przemiany, jakie zachodzily w kreskéwce na przestrzeni kolejnych dekad. Mo-
zemy wyodrebni¢ przynajmniej dwie znaczace formy w rozwoju animacji se-
ryjnej. W pierwszym, kinowym okresie tworcy dopiero szukali odpowiednich
$rodkéw i konwencji — w konicu jednak wykrystalizowala sie kinowa, klasycz-
na kreskéwka, realizujaca czesto burleskowa formule i wykorzystujaca gag
jako gtowne zrédto komizmu. Pojawily sie animowane gwiazdy — nieznisz-
czalne postacie (czesto w formie zantropomorfizowanych zwierzat), ktérym
tatwiej bylo przetamac tabu, niz aktorskim ,odpowiednikom”. Mialy bardziej

II. 7. Bimbo’s Initiation (1931), rez. Dave Fleischer, i Rabbit Fire (1951), rez. Chuck Jones

* Niestety nie w Polsce — w naszej telewizji Cartoon Network w godzinach wieczornych
zastepowat program TCM.
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plastyczne formy, mniej pogtebiony rys psychologiczny od swoich nastepcéw
(co wynikato oczywiscie z dostepnych srodkéw i rozwoju medium kina), ale
dzieki temu latwiej tez przyjmowaty rézne role. Poszczegélne ,odcinki” nie
byly ze soba $cisle powiazane — sposdb realizacji i metoda dystrybucji nie
dawaly mozliwosci na prowadzenie watkéw przewodnich (i prawdopodobnie
nikt o takiej koncepcji nawet nie myslat).

W erze telewizji wiekszy nacisk potozono na dialog i satyryczny humor,
lecz niestety jakos¢ strony wizualnej ulegta pogorszeniu, a seryjna anima-
cje widownia zaczela kojarzy¢ z produkcjami dla dzieci. Wraz z nadejsciem
Simpsonéw (17 grudnia 1989 roku) sytuacja na powrét zaczela sie zmieniaé -
serial ten mozna uznac za pierwszy przyktad wspolczesnej kreskéwki. Dzis
coraz czesciej produkcje odcinkowe maja watki przewodnie — cho¢ nadal
w niektorych z nich pojawiaja sie odrebne, jednoodcinkowe historie. Postacie
sa bardziej ludzkie [nawet jesli BoJack Horseman (2014—2020) czy Tuca i Bertie
(2019-) kontynuuja tradycje osadzania zantropomorfizowanych zwierzat
w rolach gtéwnych], czesciej ulegaja realnym zranieniom lub umieraja w ra-
mach fabuly, ale nadal fakt, Ze saq konstruktami zanimowanymi, pozwala
uczynié je ,niesmiertelnymi” figurami (kreskéwkowych postaci nadal nie
musza dotyczy¢ prawa fizyki, mozna je powiela¢ i powraca¢ do nich w do-
wolnym momencie — warto mie¢ na uwadze to, ze np. Simpsonowie sie nie
starzeja, cho¢ znajduja sie na antenie od ponad ¢wieréwiecza). Wspoétczesna
kreskéwka coraz czesciej otwarcie porusza kontrowersyjne lub trudne tematy
i nieustannie eksploruje nowe konwencje — cho¢ nadal odwotuje sie do tych
klasycznych. Przyktadowo, gag trafil na drugi plan, ale wciaz powraca jako
jedno ze zrodetl komizmu®.

Il. 8. Kadr z pierwszego odcinka serialu Rick i Morty (2013-) oraz z czotowki produkgji Tuca i Bertie
(2019)

3 Niezaleznie od docelowej widowni, osoby odpowiedzialne za animacje wciaz lubia po-
wraca¢ do tej konwencji — zaréwno konflikt Pepe Pana Dziobaka z doktorem Dundersztycem
w familijnym Fineaszu i Ferbie, jak i perypetie Todda z serialu BoJack Horseman generuja humor
oparty na starym, dobrym gagu.
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Sposrdéd produkeji wystepujacych w poszczegdlnych etapach rozwoju ani-
macji mozna jednak wskazac¢ elementy wspolne i skonstruowac na ich bazie
definicje konkretnej animowanej tradycji. Wedle tego ujecia kreskowka to
(najczesciej) komercyjna, animowana produkcja seryjna (czasem bedaca cy-
klem krotkometrazowych filméw, a czasem serialem z odcinkami trwajacymi
do ok. 20-30 minut), zawierajaca konkretne, charakterystyczne i powracajace
postaci®® (ktére w dodatku sa z reguly ,nie$miertelne”/,niezniszczalne”), kary-
katuralna lub umowna forme, sktonnos¢ do autotematyzmu i przedstawiania
satyrycznego lub przejaskrawionego obrazu rzeczywistosci. W te definicje
wpisuja sie zaréwno tytuly kluczowe dla rozwoju formuly — Myszka Mickey
(1928), Betty Boop (1930-1939) czy Looney Tunes — jak i produkcje wspolczesne:
Rick i Morty (2013-), Pora na przygode (2010-2018), czy nawet internetowe
utwory: Hazbin Hotel lub Super Science Friends (2015-2020). Nie kazda z serii
musi zawiera¢ wszystkie wymienione elementy — bywa, ze powstaja takze
pelnometrazowe kreskéwki (z reguly bedace rozwinieciem serialu), a takze
pojawiaja sie seriale niekomercyjne — w gléwnym nurcie animacji seryjnej
dominuja jednak wariacje spelniajace wiekszos¢ warunkdéw.

Rzeczywisto$é zanimowana -
kreskéwki w kulturze, nauce i spoteczenstwie

Na studencko-doktoranckiej konferencji naukowej (organizowanej
przez studentki i studentéw poznanskiego filmoznawstwa), ktéra miata po-
przedzi¢ wydanie tego tomu, chcieliSmy skupi¢ sie na seryjnych produkcjach
animowanych z zamiarem poddania kwestii statusu kreskowki pod dyskusje —
jakie jest jej miejsce w kulturze, co mozemy do niej zaliczy¢, a co do seriali ani-
mowanych, a takze: czy to stowo w ogdle wymaga zredefiniowania? Pragnelismy
réwniez poddac pod analize konkretne produkcje seryjne, gdyz nie dostaly
one dotychczas rozwinietych opracowan na gruncie polskiego filmoznawstwa.
Niestety, wydarzenie to nie odbylo sie z powodu pandemii zwiazanej z wirusem
COVID-19. Przemyslenia jego uczestniczek i uczestnikéw na temat animacji
seryjnej znalazly jednak swoje miejsce w tym tomie — obecne tu teksty poddaja
pod namyst utwory pochodzace z r6znych epok rozwoju animacji i reprezentu-
jace odmienne style tworzenia. Postanowilismy podzieli¢ rozwazania autorek
i autoréw na trzy dzialy. W pierwszym z nich znajda sie teksty analizujace kre-
skowke przez pryzmat réznorakich kontekstéw kulturowych; drugi opiera sie
przede wszystkim na naukowym kategoryzowaniu lub opisywaniu konkretnych
zjawisk zwiazanych z tematyka tomu (analiza genologiczna czy oméwienie

% W nielicznych przypadkach tacznikiem serii moze by¢ konwencja lub marka, np. Silly
Symphonies (1929-1939).
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sylwetek konkretnych autoréw); natomiast trzeci dzial skupia sie na zagad-
nieniach spotecznych zawartych w ramach animowanych produkcji seryjnych.

Czes¢ Animacje seryjne w przestrzeni kultury otwiera referat Kolorowa
apokalipsa — konwencja post-apo w serialach animowanych dla mlodziezy na przy-
ktadach Adventure Time oraz Kipo and The Age of Wonderbeasts, skupiajacy
sie na nowych wizjach zycia po koncu $wiata, zrywajacych z popularnymi
schematami. Kolejne artykuly analizuja konkretne animacje w kontekstach
filozoficznych: Cowboy Bebop i Samurai Jack jako ponowoczesni przewodnicy po
przysziosci oraz Gnostycyzm, kabata i europejska alchemia... w anime? Fascynujacy
mariaz Wschodu i Zachodu w Fullmetal Alchemist: Brotherhood. W ramach
tekstu Over the Garden Wall, czyli intertekstualna podréz po swiecie zmarlych
i opowies¢ o dorastaniu przeanalizowane zostaly intertekstualne nawiazania
w animacji Cartoon Network oraz podejscie jej twoércéw do tabu $mierci.
Ostatni tekst z tej czesci — Bojack Horseman jako przykiad kina empatycznego —
to omdéwienie jednego z najwazniejszych seriali najnowszej dekady w kon-
tekscie kina afektywnego i posthumanizmu.

Druga czes¢ Animacje seryjne w kontekstach naukowych otwieraja teksty
skupiajace sie na wymiarze autorskim kreskéwki. W artykule Osamu Tezuka
a Ameryka: Mighty Atom wobec nastrojéw antynuklearnych, wpltywoéw Disneya
oraz emancypacji robotéw zapoznac sie¢ mozna z droga stynnego japonskiego
artysty, tekst Slapstick i groza w Chojraku. Tchérzliwym psie. O autorskim stylu
Johna R. Dilwortha na tle tradycji amerykatiskiej, telewizyjnej kreskowki przedstawia
sylwetke autora najpopularniejszego ,horroru dla dzieci’, zas anglojezyczny
referat Stealing Christmas: The Epideictic Rhetoric of the Grinch omawia karyka-
turyzacje rytuatéw spolecznych w produkcji autorstwa jednego z najwazniej-
szych twércéw kreskdwek — Chucka Jonesa. Ostatni artykul z dziatu — Isekai
jako gatunek — to analiza genologiczna rozwijajacego sie aktualnie nurtu anime.

Czes( trzecia — Animacje seryjne wobec tematyki spolecznej — rozpoczyna
tekst Promocja idei wegetarianizmu na przyktadzie serialu animowanego Aparatka,
w ramach ktérego autorka otwiera temat wartosci poruszanych w obrebie
fikcyjnej, zanimowanej rzeczywistosci. Edukacyjny aspekt analizuje takze
artykul Wartosci edukacyjne serialu animowanego My Little Pony: Friendship
Is Magic - czyli jak stworzy¢ przyjazn? Ostatnie cztery referaty skupiaja sie na
analizie przedstawien tabu: wojny w Jak pokazac wojne w serialu animowanym?
Przypadek Awatara: Legendy Aanga, seksualnosci w Big Mouth - o krok za
daleko czy krok w dobrg strone? Kontrowersyjny temat dzieciecej seksualnosci w ani-
macji, dyskryminacji mniejszo$ci w Innos¢ przesladowana - metafora spoleczna
w serialach animowanych X-Men: The Animated Series (1992-1997), X-Men:
Evolution (2000-2003) oraz Wolverine and the X-Men (2009), a takze przemocy
w zwiazku — Horror, karykatura i problemy spoleczne w kreskdwce dla dzieci - na
podstawie odcinka Maska serialu Chojrak — tchorzliwy pies.

26



Przysztos¢ kreskowki

Najblizsze lata dobrze wrdza rozwojowi kreskéwek. Z jednej strony wiele
pieniedzy w tworzenie nowych produkcji wkladaja zarzadcy platformy streamin-
gowej Netflix — to tam powstaly niezwykle popularne tytuty, jak BoJack Horseman
(2014-2020), Big Mouth (2017-) czy She-Ra i ksigzniczki mocy (2018-2020)%.
Sukces seryjnych utwordéw tego serwisu jest nie do przecenienia — szczegdlnie
BoJack zyskal zaréwno stawe wsrdéd publicznosci, jak i zostat doceniony przez
krytykdw — na tyle, ze konkuruje z serialami aktorskimi. BoJack pokazuje, jak
dobrze za posrednictwem postaci stricte kreskowkowej: czlowieka-konia, mozna
skonstruowac nie tylko udana satyre, ale i wejs¢ na teren prawdziwego, dobrze
napisanego dramatu. Netflix to jednak nie jedyny gracz na rynku: nowo powstaty
(ale nieobecny w Polsce) HBO Max prébuje wskrzesi¢ dawne tytuly (powstaja
nowe odcinki Looney Tunes Show), ale takze daje szanse oryginalnym produkcjom
(Infinity Train, 2016-). Nadal tez wazna role odgrywa Adult Swim jako miejsce
oferujace kreskéwki dla dorostych, takie jak Rick i Morty czy Tuca i Bertie (od dru-
giego sezonu). Miedzy serwisami streamingowymi zapewne dochodzi¢ bedzie
do coraz ostrzejszej konkurencji, tak samo jak miedzy wspomnianymi wczesniej
kanatami telewizyjnymi. Mozemy tylko mie¢ nadzieje, ze dzieki temu poziom
artystyczny zostanie utrzymany, cho¢ trzeba mie¢ tez na uwadze niepokojace
sygnaly dotyczace tego, w jaki sposéb traktowani sa sami animatorzy (co jakis
czas pojawiaja sie glosy na temat niskich ptac w branzy”). Nowa szansa moga by¢
natomiast wspoétczesne sposoby fundowania produkcji — powstaja juz bowiem
autorskie kreskéwki w ramach crowdfundingu, np. Hazbin Hotel zrealizowany
przez autorke, ktéra zastyneta w Internecie z tworzenia komiksow.

II. 9. Kadry z czotéwki serialu She-Ra i ksiezniczki mocy (2018-2020) oraz z pilota kreskdwki Hazbin
Hotel (2020)

% Ostatni tytut to istotny przyklad, gdyz stanowi remake produkcji z lat 80., w ramach ktdre-
go autorka, Noelle Stevenson, przetworzyta wszelkie stereotypy obecne w oryginale i uczynita
z ,kopii” He-Mana pelnoprawna opowiesc.

% A. Amidi, Animation Artists Reveal Salary Disparities With #AnimationPaidMe Hashtag, [w:]
Cartoon Brew, <https://www.cartoonbrew.com/artist-rights/animation-artists-reveal-salary-

-disparities-with-animationpaidme-hashtag-193034.html> [dostep: 24.08.2020].
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Warto tu jeszcze wspomnie¢ o wykupywaniu przez serwisy streamingowe
licencji na produkcje stworzone dla telewizji — i o fakcie, ze platformy interne-
towe oferuja inne sposoby ich odbioru. Wraz z dystrybucja internetowa zanika

Jtelewizyjna rutyna” i zaleznos¢ od ramoéwki. Niestety nalezy zauwazy¢, ze na
platformy sieciowe kreskéwki czesto trafiaja w okrojonym wydaniu. Najlepiej
te sytuacje moze zobrazowac przyklad serialu Pora na przygode: na platformie
HBO GO dostepne sa jedynie pierwszy, drugi i dziesiaty sezon, a w dodatku
odcinki zamieszczono w ztej kolejnosci i niektdrych z nich brakuje (finat ostat-
niego sezonu jest niedostepny). Przypadek ten stanowi przyktad szerszego
trendu®. Mozemy przypuszczad, ze osoby zarzadzajace tego typu portalami
wciaz uznajq kreskéwke za ,produkt gorszej jakosci”. Mimo ze serwisy ofe-
ruja dobra przestrzen do tworzenia i promocji nowych seriali, to zawodza
w kwestii dystrybucji dawnych tytuléw — przynajmniej na polskim gruncie®.

Nalezy liczy¢ na to, ze kolejne pokolenia nie beda podziela¢ juz opinii, ze
kreskdwka to infantylny utwoér skierowany jedynie do dzieci - przeltamywanie
tabu oraz eksplorowanie nowych przestrzeni stanowi niezwykle istotny ele-
ment ewolucji tego typu produkcji — warto mie¢ to na uwadze. Parafrazujac
Karola Irzykowskiego, piszacego o filmie animowanym: serial zwykly jest
bowiem namiastka tymczasowa kreskowki. Lekcewazy¢ animacje seryjna
dlatego, ze juz istnieja produkcje aktorskie, byloby takim samym absurdem,
jak absurdem juz jaskrawym byloby porzuca¢ malarstwo z tego powodu, ze
wynaleziono mechanizm fotografii*.
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Streszczenie. Artykut stanowi prébe skonstruowania nowej definicji stowa ,kreskéwka”.
Jak twierdza autor i autorka tekstu, w pracach filmoznawczych ma ono nieco inne znacze-
nie, niz w jezyku potocznym (w dyskursie naukowym odnosi sie ono do filmu lub serialu
opierajacego sie na technice rysunkowej, natomiast w popularnym obiegu zwiazane jest
najczesciej z telewizyjnymi produkcjami seryjnymi). Wierza, ze potrzeba nowej definicji
w ramach dyscypliny filmoznawczej, ktéra bedzie odnosila sie do bardziej sprecyzowanej
grupy animowanych utworéw i okaze sie uzyteczna zaré6wno wobec klasycznej animacji,
jak i wspodtczesnych seriali animowanych.

Badaczka i badacz opieraja definicje stowa ,kreskéwka” na cechach wspélnych konkret-
nych animowanych produkcji oraz na statusie terminu we wspolczesnym jezyku potocznym.
By odszuka¢ wspomniane cechy wspdlne, taczace réznorodne animowane produkgcje, i na
ich podstawie wyodrebni¢ grupe (odrdznic ja od innych animowanych tradycji), postano-
wili skrétowo przesledzi¢ historie animacji seryjnej. Zidentyfikowali i nazwali dwa odrebne
stadia ewolucji tej formy — klasyczna (odnoszaca sie do kreskéwki z czaséw kota Felixa,
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Betty Boop czy Silly Symphonies) i wspdtczesna (odnoszaca sie do kreskéwki w telewizji —
gltéwnie po premierze Simpsondw — oraz w serwisach streamingowych).

Autorka i autor oznajmiaja takze, Ze wspomniany wzér wykracza poza Hollywood,
poniewaz przemysl realizujacy kreskéwki w innych krajach uzywa podobnych formut
od dekad. Cho¢ widza przysztos¢ kreskowki w platformach streamingowych, krytykuja
dystrybutoréw za to, ze nadal niesprawiedliwie traktuja animowane produkcje seryjne.

Stowa kluczowe: kreskéwka, serial animowany, historia animacji, genologia, telewizja,
animacja

Preface. From Felix the Cat to BoJack Horseman - a new definition
of cartoons in the context of the animated series tradition

Summary. This paper attempts to a create new definition of the word “kreskéwka”. In
colloquial language this should mean “animated cartoon”. However, as the authors argue,
Polish film scholars offer a different understanding of the term than this common meaning
(they only use it when they refer to a motion picture or a series that relies on a sequence
of drawn illustrations for its animation; in popular discourse the word “kreskéwka” is most
often used to refer to an animated tv series). The authors believe that there is a need for
anew definition in film studies that will apply to a more precisely defined type of animated
production and will be suitable as a term for classic, cinematic cartoons, and modern tv
animation.

The authors base their definition of the word “kreskéwka’/cartoon on the common
features of specific animated productions and on the status of the term in contemporary
vernacular language. In order to find the aforementioned common features, and on thisr
basis to distinguish a group (from other animated traditions), they decided to chronicle the
history of serial animation. They identified and named two separate stages in the evolution
of this form — classic (which refers to kreskdwka/cartoon in the era of Felix the Cat, Betty
Boop and Silly Symphonies) and modern (which refers to kreskdéwka in television — espe-
cially after the premiere of The Simpsons — and streaming services).

The authors also state that these patterns go beyond Hollywood, because the produc-
tion industry that creates animated series in other countries has been using similar formu-
las for decades. Although the authors see future of the kreskéwka/cartoon in streaming
platforms, they also criticize the fact that this type of animation is still treated unfairly by
the distributors.

Keywords: cartoon, animated series, history of animation, geneology, television, animation



