ZANIM PORTRET
PORUSZY WYOBRAZNIE

Portret' jako idea artystycznego ukazywania, utrwalania, interpretowania, a w zasadzie
redefiniowania okreslonej rzeczywistosci zazwyczaj odnosi sie do postaci i z nig jest
powszechnie utozsamiany. Portret ma wiele oblicz, wykonywany jest w zr6znicowanych
konwencjach, przybiera okreslone technologia stosowanego warsztatu odmienne formy oraz
formaty. Wojciech Sztaba, historyk i krytyk sztuki pisat: ,,Koniec zycia i poczatek sztuki...
te stowa moga postuzy¢ za motto niejednemu portretowi, a na pewno wszystkim tym obra-
zom i rzezbom, ktorych gléwnym celem jest przeniesienie obecnosci cztowieka w obszary
trwalsze niz sama pamiec”2.

Na przestrzeni historii zmieniala sie funkcja portretu, zaleznie od tego, jakie przezna-
czenie wyznaczala mu dana epoka. Portretowanie zapoczatkowane byto potrzebg utaska-
wiania $mierci w odwiecznym rytuale pochéwku przez starozytnych Egipcjan, powigzanym
z zaklinaniem podobizn zmartych: ,(...) twarz wyobrazona na kolejnych wiekach sarkofagu
powtarza jego «ziemskie> rysy”3, czego przykladem jest trumna i mumia faraona Tuten-
chamona z XIV w p.n.e. Tozsamg idee odzwierciedlaja malowidla wykonane woskiem na
kawatkach drewna i umieszczone na zwojach bandazy nad twarza zmartego tak, by przez
otwdr wyciety w materiale mozliwe bylo dostrzezenie jego wizerunku. Wazna role w staro-
zytnym Egipcie pelnily posagi, swoiste przestrzenne portrety, usytuowane w grobowcach
jako formy zastepcze ludzkiej cielesnosci, udzielajace azylu duszy zmartego na wypadek
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gdyby sarkofag z mumiq ulegt zniszczeniu. Z perspektywy minionego czasu i na podstawie
artefaktow mozna stwierdzi¢, ze sztuka portretu zaspokajata nie tylko potrzebe utrwalenia
wizerunku osoby chcgcej zapewnic sobie w ten sposdb nieSmiertelnos¢, ucielesniata sie jako
relikwia przodkéw, bodaj w postaci malowanych czaszek, pokrytych cienka warstwa gipsu
— dowodzita ich kultu czy nawet swietosci. Z czasem ten stosunek do antenatow przybierat
odmienne oblicza, odtwarzal rzeczywiste rysy cztonkéw rodziny czy wspdlnoty, dajac wyraz
cigglosci i pochodzeniu rodu, przynaleznosci i pozycji spotecznej. Przykladem jest Republika
Rzymska, gdzie powstawaly portrety rzezbiarskie obywateli, a w domach, w poczuciu obo-
wigzku i dla zachowania statusu spotecznego, przechowywano woskowe maski przodkéw.
Zwiazane to bylo réwniez z rytuatem pogrzebowym, kiedy podczas pochéwku dostojnej
persony aktorzy w owych maskach i odpowiednich strojach uczestniczyli w zalobnej procesji.

W nawigzaniu do antycznych tradycji nalezy zauwazy¢, ze polski portret trumienny doby
baroku z nich sie wywodzi; malarsko uwieczniat wizerunkami familii wnetrza kosciotow
w czasie funeralnego ceremonialu. Z trumiennego katafalku portret byt wraz z trumna
przenoszony do krypty w podziemiach kosciota lub spoczywat w rodzinnym grobowcu. Mgt
tez zawisngc we wnetrzach swigtyni jako epitafium. Idea kultu przodkéw odnosita sie takze
do sztuki swieckiej. W niezliczonych galeriach wypelniata przestrzen zamkoéw, patacow,
dworéw, znaczac $lad panowania wladcéw, dostojnikdéw, koryfeuszy, tych autentycznie
obrazowanych, jak o jedynie domyslnym wizerunku. Sztuka portretu utrwalata wizerunki
swieckich fundatoréw, ktére w formie posagéw, ptaskorzezb, relieféw, mozaik oraz obrazow
umieszczanych w §wigtyniach mialy swoje zaszczytne miejsce, a takze, co wydaje sie by¢
fundamentalne, dawala: ,,(...) gwarancje znalezienia si¢ po wlasciwej stronie w Dniu Sadu
Ostatecznego”.

Rolg portretu byto poswiadczanie prawdy niczym prawomocnym dokumentem. Przybierat
on forme swiadectwa identyfikacyjnego danej osoby, uwierzytelnial zdarzenie. Powszechnie
praktykowana przez wladcow byla gloryfikacja ich majestatu, przybierajac forme propa-
gandowg, co czyniono poprzez obrazy, rzezby — posagi i popiersia, medale oraz monety.
Byly pamiatka zaréwno dla rodowych spadkobiercéw, jak i kolejnych pokolen, chwalgc
utrwalonym w portrecie wizerunkiem dzieto os6b wybitnie zastuzonych dla potegi czy glorii
ojczyzny, niezaleznie od stanu urodzenia. Postugujac sie przykladem, warto zauwazy¢, ze
te potrzebe rozumial renesansowy malarz niderlandzki Jan van Eyck, uwieczniajac w 1432
roku cenionego kompozytora Gillesa Binchois i dajac wyraz uznania dla wyjatkowosci jego
odkrywczego stylu i rangi tej muzyki dla potomnych, jak réwniez wtoski malarz quattro-
centa Masaccio (wlasc. Tommaso di Giovanni di Simone Cassai), ktory na fresku w kosciele
Santa Maria del Carmine we Florencji utrwalit wizerunki znaczacych obywateli tego miasta.

Doniostym przykladem propagatora idei upamietniania portretowego postaci powszechnie
znanych i zastuzonych jest osoba Pawla Michajtowicza Trietjakowa (ITaBia MuxaiisoBru4da
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TpeTbsikoBa), XIX-wiecznego rosyjskiego przedsiebiorcy, kolekcjonera i mecenasa sztuki,
zalozyciela galerii sztuki w Moskwie. Zlecal on znanym malarzom wykonanie portretéw
zastuzonych w swoim dziele Rosjan, tworzac tym samym okazalg kolekcje ich portretow.
Tytutem przykladu — malarz i krytyk sztuki Iwan Kramskoj (MBaH HukonaeBruu KpaMcKoi1)
malowal portret cara Rosji Aleksandra III Romanowa (Anercaszpa III PomaHoOBa); powie-
$ciopisarza, dramaturga i mys$liciela Lwa Tolstoja (JIpBa ToncToro) oraz innego malarza,
pejzazysty — Iwana Iwanowicza Szyszkina (MBaHa ViBaHoBMYa IlIMIIKKWHA) CZy poety, pra-
wostawnego intelektualisty Wladimira Siergiejewicza Sotowjowa (Bragumupa CepreeBrnya
ConoBbéBa). Z kolei Ilja Jefimowicz Riepin (Mnbs E¢pumoBuy Pennn) sportretowal kompo-
zytora Modesta Musorgskiego (MogecTa Mycoprckoro); natomiast malarz Wasilij Grigorie-
wicz Pierow (Bacuiuii I'puropseBud [lepoB) stworzyt portret pisarza Fiodora Michajlowicza
Dostojewskiego (®émopa MuxarioBuya Jl0CTOeBCKOrO0).

W rodzimej sztuce portretowej nie brakuje dostojnych, zastuzonych postaci, ktorych
wizerunek zostal ukazany czestokro¢ w niezliczonych odstonach. Taka postacia byt Tadeusz
Kosciuszko, widniejacy na tysigcach obrazéw, na rysunkach, sztychach, banknotach czy
posagach w kraju i na calym $wiecie. Podobnie rzecz sie ma z multiplikacja wizerunkéw
patrona naszego Uniwersytetu — Adama Mickiewicza, Mikotaja Kopernika czy Fryderyka
Chopina. Pozostaja ambasadorami okreslonych obszaréw zycia spotecznego, politycznego,
nauki i sztuki, nieprzemijajacymi ikonami okreslonych idei czy wartosci, a galeria wize-
runkow z ich udziatem rokrocznie sie powieksza, przybierajac coraz to nowsze stylizacje.
Pojawienie sie¢ w XVIII wieku nowych technik artystycznych stosowanych réwniez w por-
tretowaniu, jak rysunek pastelowy, szybki w wykonaniu i atrakcyjny, czy mechanicznej typu
camera obscura lub wycinanie sylwet przy pomocy mechanicznego urzadzenia, spowodo-
wato ekspansywny rozwdj portretu dzieki szerokiej klienteli. Z uwagi na posiadana pozycje
spoteczng mile widziane czy wrecz pozadane bylo zlecanie wykonania portretu. Nie byt
on juz dostepny jedynie dla szlachetnie urodzonych, ale dla réznych warstw spotecznych,
w szczego6lnosci mieszczanstwa; natomiast gdy wynaleziono dagerotypie nieomal kazdy
mogl mie¢ wykonany wlasny wizerunek. W tym ten utrwalony na fotochemicznym podo-
braziu, wiernie oddajacy oblicze portretowanego. W jej nastepstwie pojawila sie fotografia
dwu- i tr6jwymiarowa; zapis filmowy, réwniez przekraczajacy granice dwéch wymiaréw
— holografia.

W nawigzaniu do wspomnianego wieszcza, specyficznie realistyczny wizerunek utrwalit
Antoine Bourdelle, zdejmujac odlew z twarzy Mickiewicza i tworzac posmiertng maske,
a nastepnie jego popiersie. Nie oznacza to jednak wylacznie checi osiggniecia realizmu
W najwyzszym stopniu. Stad hiperrealisci starali sie zniwelowac bariere pewnej sztucznosci
ich werystycznego warsztatu, koncentrujac swoje zainteresowanie na cztowieku i jego cie-
lesnosci, a nie dziele sztuki w warstwie technologicznej.

Portret przenosit obserwatora w historyczne obszary, ukazujac z r6zna, czesto watpliwg
doza prawdopodobienstwa, oblicza ludzi z przesztosci. Oczekiwania kilku pokolen rodakéw
wzgledem wizerunkow kréléw polskich spelnit Jan Matejko w ,,Poczcie”, a literacka Sien-
kiewiczowska wizja zilustrowana na wielkim ekranie w oparach sporéw o obsade aktorska
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moze $Swiadczy¢ o silnej wierze w realnosc¢ filmowego obrazu. Sportretowany domniemany
wizerunek postaci historycznej mozna prébowac¢ naukowo wyjasnié¢, jednakze wszedzie
tam, gdzie autorska wizja interpretuje osoby fikcyjne albo zgota mityczne, rozszyfrowanie
znaczen staje sie zagadka. Przykladem uzyczania wlasnej twarzy postaciom powszechnie
kojarzonym jest Jacek Malczewski, wielokrotnie portretujgcy siebie jako Chrystusa, czy Peter
Paul Rubens wecielajacy sie w postac¢ swietego Jerzego czy Albrecht Diirer. Po dzien dzi-
siejszy ta osobliwa intencjonalna wyprawa mistrzow w czasoprzestrzen dziejowa intryguje
naukowcow, znawcow i krytykoéw sztuki.

Portret podarowal widzowi nie tylko doswiadczanie zewnetrznego oblicza uwiecznionych
postaci, ofiarowal znacznie wiecej. Informacje o uczuciach, charakterze, osobowosci modeli,
kazdorazowo przetworzonej przez pryzmat wrazliwosci samego artysty, jego umiejetnosci
obserwacji i analizy. Aby trafnie okresli¢, uchwyci¢ i odda¢ charakter portretowanej osoby,
tworca czestokro¢ duzo wczesniej rozpoczyna prace nad jego rozpoznaniem, przyzwyczaje-
niami, sposobem bycia, odruchami. Austriacki ekspresjonista Oskar Kokoschka w wymowny
sposob okreslil swoja daznos¢ do zglebienia natury modela, wyrazajac to stowami: , Nie
moge namalowac portretu komus, kogo nie moge otworzyc¢ jak puszki konserw”s. Podobnie
rzecz si¢ ma z okresleniem, znalezieniem pozy modela, ktora najtrafniej wyrazi jego cha-
rakter. Nalezy zaznaczy¢, ze aby wywota¢ odpowiednia relacje miedzy odbiorcg a postacia
z portretu, umozliwiajaca wtasciwe odczytanie obrazu, uchwycenie odpowiedniej pozy
zdaje sie sprawa fundamentalng. Za przyktad moze postuzy¢ portret malarza Paula Nauena
z 1893 roku pedzla Olgi Boznanskiej, na twarzy ktorego rozpozna¢ mozna pewng wyniostos¢,
zniecierpliwienie, co skrzetnie wykorzystat jeden z 6wczesnych krytykow, bezpardonowo
nazywajac Nauena ,,dekadentem prowadzgcym rozpustne zycie”¢. Sprawa miata finat
w sadzie, ktory uznat krytyke modela za bezpodstawna.

Zgotla inaczej odczytywane sg wizerunki postaci w obrazach Rafaela Santi, gdzie osobo-
wos¢ portretowanego wyrazona zostata w jego badawczym spojrzeniu; Fransa Halsa oraz
Rembrandta van Rijn, przez ktérych widz bywa zaproszony do wzniesienia toastu w trak-
cie wspolnej zabawy. Eugene Delacroix funduje widzowi rzeczywisty, soczysty spektakl,
a patrzac na obraz Paula Gauguina zatytutowany ,,Dzien dobry panie Gauguin” odnosimy
wrazenie, ze 0osoby przemieszczajg sie i prawdopodobnie wywedrujg z pola naszego widze-
nia. Widz réwniez staje sie¢ obserwatorem, sledzac spacerujace postaci na obrazie Edgara
Degas zatytulowanym ,,Place de la Concorde” z 1875 roku.

W momencie, gdy zetknely sie ze sobg indywidualno$¢ artysty — niejednokrotnie silna,
dominujaca — z osobowosciag portretowanego, wyraz tego spotkania stworzyt portret psy-
chologiczny. Przekonujaco zatem brzmi stwierdzenie: ,,Kazdy portret bedzie wiec po czesci
autoportretem artysty — nawet jezeli nie przez nadanie swoich ryséw modelowi, to przez
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nasycenie go wlasnym swiatopoglagdem”?. Odwiecznie udowadniajg to otoczone aurg tajem-
niczosci prace Leonarda da Vinci: ,,Mona Lisa”, ,,Portret Ginevry Benci”, ,,Cecylia Gallerani”,
ktorych wizerunki mogly by¢ jedynie pretekstem artysty do rozwazan filozoficznych oraz
zabieg6w czysto malarskich. Z jeszcze mocniejszym akcentem na indywidualnos¢ postaci,
miejsca, czasu — terazniejszosci i tego, co nastapi za moment — przenikaja swiadomos¢
widza personalizowane portrety Hansa Holbeina Mlodszego. Zauwazymy to na pracach:
,Portret Erazma z Rotterdamu” z 1523 roku oraz , Portret kupca Georga Giesego” z 1532
roku. Odmiennie od niego ukazuje bohateréw swoich portretow Cézanne, jednako zastyglych
i uchwyconych w nieskonczonosci czasu; jednakze bohaterowie nabierajg anonimowosci,
zatraca sie ich miejsce w spoteczenstwie, pozycja wsrod kompanow. Ludzka wyjatkowos¢
zostaje zrownana ze Swiatem natury i przybiera jej materialnosc.

Z kolei Diego Velazquez — hiszpanski portrecista, nadworny malarz kréla Filipa IV, real-
noscia i dostownoscia pedzla w seriach prac obnaza ceremonialng sztucznosc¢ catego dworu,
dajac wyraz prawdzie, nacechowanej brzydota, uposledzeniem, przepychem, upadkiem
moralnym. Papiez Innocenty X, spogladajac na swdj portret namalowany przez Velazqueza
na zamoéwienie krélewskiego dworu, okreslit go stowami: ,,Zbyt prawdziwe” i portret trafit
W jego posiadanie.

Portret, a wlasciwie autoportret, to lustro obrazujace nastawienie do swiata, otaczajacej
rzeczywistosci i siebie samego. Przegladajacy sie w nim twodrca ukazuje swoje wnetrze,
przypisane mu poczucie wartos$ci. Mistrzem w tym dziele jest Rembrandt; stworzyt on
temat malarski ze swojego oblicza, podobnie jak uczynit Diirer. Z t3 réznica, ze poprzez
sze$c¢dziesigt dwa autoportrety holendra mozna przesledzi¢ duchowe zycie wielkiego
malarza, ukazane bez idealizowania, ze wszystkimi symptomami uptywu czasu, pomimo
szpetoty i cierpienia nienacechowanego rezygnacja ze wszelkich dziatan; wrecz odwrotnie
— z pokora podejmujacego wysilek tworczy, co uwidacznia jeden z ostatnich autoportretow.
Natomiast niemiecki twdrca z zachwytem manifestowat pewnos¢ siebie i poczucie wtasnej
wyjatkowosci, waznosci swojej osoby jako boskiego twércy, a $wiat przedstawial w poczuciu
melancholii, posepnosci, co przemawia z jego drzeworytow.

Jeszcze inny wyraz portretowanych osdb, ukazujacy bardziej mroczng, zarazem skryta
i niewytlumaczalnie nieuchwytng strone ludzkiej osobowosci, zauwazymy w pracach przed-
stawiciela polskiego romantyzmu — Piotra Michalowskiego. Mieczystaw Porebski, polski
krytyk, teoretyk i historyk sztuki pisat: ,,portretowane postacie Michatowski widzi i oglada
[...] w sobie, w tej ciemnej glebi wewnetrznej, w ktorej to, co wiadome i co uswiadomione,
miesza sie z tym, co nieSwiadome i co uswiadomione nigdy nie zostanie inaczej, jak przez
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taki wlasnie obraz — pytajacy raczej, pytajacy uparcie i zarliwie, niz dajacy gotowa odpo-
wiedz”8.

W sztuce portretowej artysci coraz czesciej pozostawiaja margines niedookreslenia natury
czlowieka, nadajac jej otwartos¢ interpretacyjng az do granic mozliwosci ludzkiego pozna-
nia. Vincent van Gogh, opisujac wykonany przez siebie portret, przedstawit to stowami:
, W oczach dziecka namalowalem nieskonczonos¢”s.

W pracach serigraficznych amerykanskiego artysty Andy’ego Warhola, ukazujacego
zmultiplikowany portret Marilyn Monroe (do jej wizerunku jeszcze nawigze w ksigzce),
w zasadzie wszystko jest widoczne i oczywiste w $wietle fotograficznych kadréw, zatem
informacja o stynnej aktorce nie przekazuje nowych prawd, a wrecz skrzetnie je skrywa.
Taka byta intencja pracy zatytutowanej ,,Marilyn Monroe” z 1962 roku, ktéra méwi, ze
nie indywidualizm i osobowos$¢ swiadcza o wartosci cztowieka w spoleczenstwie, a forma,
w jakiej ono chce go widzie¢. Chociaz trudno sie z tym zgodzi¢ — wynika z tego, ze niekt6-
rym osobom pozostaje by¢ aktorami wtasnego zycia; pomimo Ze chcieliby by¢ kims$ innym,
musza gracé, jak robila to Marilyn, wcielajac sie¢ w coraz to odmienne role.

Kolejng odstong, ktora chcialbym zaakcentowac, przyblizajaca do okreslenia idei portretu
jako autentycznego, ucielesnionego przestania, bylo pojawienie sie zywych eksponatéw
w galeriach pod postacig samych artystéw. Niewatpliwie stworzylo to sposobnos¢ przezy-
wania tego w najwyzszym stopniu rzeczywistego dziata w sposob kazdorazowo unikatowy,
zapewniajacy odczucie jego obecnosci, wejscie z nim w interakcje werbalna lub pozawer-
balng, w mysl stwierdzenia: ,,Portret méj to ja sam. Najwierniejszy i jedyny autentyczny
portret czlowieka. Mozesz go nie tylko obejrzeé¢, dotkna¢, ale i z nim porozmawiac”*°. Takim
Zywym obrazem jawi sie¢ Marina Abramovi¢ (Maputa A6pamoBrh), serbska artystka inter-
medialna, ktorej przekazy video polaczone s z dzialaniami performance art, gdzie jej cialo
stanowi zasadnicze medium w komunikacji miedzyludzkiej, zarazem tworzywo ekspresji
plastyczne;j.

W obliczu wielosci funkcji i znaczen portretu, jakimi obdarowata go historia, trafnym
i przekonujacym zdaje sie stwierdzenie: ,,Coraz wiekszego skupienia wymaga od nas odczy-
tanie portretu. Niekiedy trzeba nawet szuka¢ znaczenia tam, gdzie na pierwszy rzut oka
portretu sie nie spodziewamy”'".

Interesujagcy mnie, poruszany i prezentowany w niniejszym wydawnictwie aspekt por-
tretu odnosi sie do wizerunkow niespersonalizowanych, ukazuje realnie przestrzenie dwoch
miast, bliskich mojemu ciatu i duszy — Kalisza i Grodna. Zarazem wybranych miejsc w Wiel-

Adam Mickiewicz University Press © 2022



Budynek Collegium Minus Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, 2017

12

kopolsce oraz w obwodzie grodzienskim. Na tych terenach zostata
utrwalona w artystycznym gesScie plastyczna wizja przedstawiajaca
kompozycyjne kadry zaczerpniete z pejzazu architektonicznego
miejsc o okreslonej specyfice, posiadajgcych walory historyczne
czy jedynie urzekajacych swoim pieknem, forma lub nastrojowo-
Scig. Zapis plastyczny dokonany zostal pracami studentéw dwoch
wspolpracujacych ze sobg uczelni — Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, studiujacych na Wydziale Pedagogiczno-
Artystycznym w Kaliszu na kierunku Edukacja artystyczna w zakre-
sie sztuk plastycznych'? (do 2002 roku funkcjonujacego pod nazwa
Wychowanie plastyczne), ktory istnieje od 1987 roku, oraz studen-
tow Grodzienskiego Panstwowego Uniwersytetu im. Janki Kupaty
na Bialorusi i tamtejszego Wydziatu Sztuk i Dizajnu (®arynbsTeT
HWckyccTB U [JusariHa), powolanego do zycia w 2006 roku.
Prezentowane w wydawnictwie prace kursowe studentéw wskazanych kierunkéw studiow
powstaly podczas pleneréw artystycznych organizowanych w Polsce i na Bialorusi. Przewa-
Zajaca czes¢ tych prac wykonana zostala w klasycznym warsztacie malarskim i rysunkowym,
jak rowniez technika kolazu fotograficznego. W galerii prac zamieszczone zostaly takze
realizacje wykonane technikg cyfrowg, ukazujgce swoistos¢ wybranych obiektéw architek-
tonicznych miast, ujetych oszczedng w formie, syntetycznie budowang kreska i plama.
Specyfika pracy artystycznej na uczelnianych plenerach, obcowanie studentéw z prze-
strzenig nowo poznang, okazjonalnie doswiadczang, dostarcza mtodym adeptom sztuki
szczegllnych wrazen i przezy¢ emocjonalnych. Stwarza wyjatkowa sposobnos¢ do kreacji
obrazu w okolicznosciach spontanicznej reakcji na otoczenie. Kursowe ¢wiczenia plene-
rowe, szkice, wprawki rysunkowe oraz malarskie w technologii retro stanowia istotny
element zdobywania praktycznej wiedzy warsztatowej. Rozwijaja umiejetnos¢ obserwacji,
odwzorowania i interpretacji rzeczywistosci, uczg celowosci doboru srodkow plastycznej
wypowiedzi, operowania narzedziem oraz precyzji i bieglosci w interpretowaniu formy.
Wiekszo$¢ wykonywanych prac powstata na papierze oraz ptétnie. Papier, jak wiemy, to
krucha materia, czuta na wszelkie mechaniczne oraz chemiczne oddzialywania. Jednoczesnie
delikatno$¢ materiatlowa papieru, jak réwniez ptétna, ma olbrzymia trwalos¢ emocjonalnego
rejestrowania ludzkich przezy¢, spostrzezen, pomystow, idei. Z informacji, jakie otrzyma-
tem od absolwentéw obojga narodéw, dowiedziatem sie, ze znaczna cze$¢ wykonanych na
plenerach prac ulegla rozproszeniu w dziejowej zawierusze, wiele z nich cieszy nabywcow
i uszlachetnia ich wnetrza, dajac Swiadectwo talentu i pomystowosci tworcéw, a pozostate

12 Edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych [online], http://wpa.amu.
edu.pl/dla-kandydata/oferta/kierunek-edukacja-artystyczna-w-zakresie-sztuk-
plastycznych [dostep: 20.02.2021].
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przypominajg autorom atmosfere miejsc, w ktérych wykonywali
swoje dziela.

Widok osoby rysujacej czy malujacej w przestrzeni publicznej
zazwyczaj wzbudza zaciekawienie, czasami sensacje, a w szczegol-
nych przypadkach podziw. Przy sztaludze z paleta malarska oraz
zestawem farb i pedzli; ze szkicownikiem na kolanie i otéwkiem,
weglem lub kredka; czy przy Scianie budynku lub na chodniku
z puszka sprayu, utrwalil sie w naszej Swiadomosci ten osobliwy
akt wypowiedzi twdrczej kreowany ludzka reka. Jesli dokonuje
sie on w bezposrednim kontakcie cztowieka z naturg, obserwo-
wana, przezywana i plastycznie interpretowang rzeczywistoscia
na otwartej przestrzeni, to dziatanie takie ttumaczy sie z jezyka
francuskiego jako plener®. Obraz, rysunek, fotografia, rzezba czy
inna praca o plenerowym charakterze kreowane z natury ukazujg
miejsca, obiekty materii organicznej czy nieozywionej, wobec ktdérych artysta przejawia
okreslony zamiar tworczy. Podejmuje temat i za pomocg narzedzi oraz stosowanych srod-
kow wyrazu artystycznego rozwigzuje postawiony w kreacji problem. Czyniac to na widoku
publicznym, niejako odstania arkana warsztatu, stwarzajac potencjalnemu obserwatorowi
mozliwo$¢ zaznajomienia sie z procesem powstawania pracy plastycznej.

To wyjatkowa sposobnos¢, gdyz tworcy zazwyczaj bezceremonialnie oddajg sie pasji
kreacji, koncentrujac sie w skupieniu na opracowaniu dzieta i prezentujg je po ukonczeniu.
Przyznam, ze i ja skltaniam sie do przezywania aktu tworczego w odosobnieniu, celebrujac
wypracowane metody technologiczne i oddajac sie rytuatlom, prozaicznym czynnosciom;
takze kulinarnym, zwigzanym z dostarczaniem organizmowi pozywki dla ciala, a nade
wszystko ducha, co rownie intensywnie moze wplywac na atmosfere podczas kreacji,
mobilizujgc autora w jego pracy, aby w rezultacie osiggnietych efektow artystycznych
wywotac okreslong reakcje u odbiorcy. Albowiem jedynie spontaniczne, szczere zaanga-
zowanie tworcy w przekazaniu czgastki siebie w tworzonym dziele moze by¢ wyczuwalne
i rozpoznane, przenikajac do Swiadomos$¢ innych oséb, w okreslonych sytuacjach wywig-
zujac emocjonalng tgcznos¢ — tworcy i odbiorcy. Wychodzac z zatozenia, takze w kwestiach
artystycznych, ze to co robimy, czynimy rowniez — a moze przede wszystkim — na uzytek
innych ludzi, przywodze w pamieci stowa zachety kaliszanina, profesora Szymona Wrébla,
aby ,,myslec o relacji Iaczacej moje intymne Ja z moim organicznym i spotecznym zyciem
jako relacji izomorficznej do tej, ktora taczy dzieto sztuki i artyste” %,

13 Plener (fr. en plein air) — na swiezym powietrzu.

14 S. Wrdbel, Wtadza i rozum, Wydawnictwo naukowe UAM, Poznan 2002, s. 444.
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