Wprowadzenie

Przywykli$my traktowac posta¢ operowa jako medium afektéw — w rozu-
mieniu barokowym i pdzniejszym — a takze jako medium réznych, nierzadko
bardzo zlozonych stanéw wewnetrznych, definiowanych wedle zmiennych
koncepcji antropologicznych i w rytmie rozwoju psychologii. Istotnych
podpowiedzi na temat statusu i funkcji postaci dostarczaja teorie dramatu,
jak réowniez teorie $piewu oraz, szerzej, ludzkiego glosu, postrzegane na
szerokim tle zmienno$ci idei wlasciwych danej spotecznosci i jej kulturze.
Posta¢ operowa — a ujmujac sprawe szerzej, posta¢ stworzona w muzyce
lub dzieki muzyce, zdolna okresli¢ wlasna tozsamosc i zyciowe pragnienia —
staje sie glosem, aktantem, reprezentacja imago homini. Moze by¢ wiec
postrzegana na te i z pewnoscig jeszcze inne sposoby. Odbiorcy poznaja ja za
sprawa wykonawcow, bywa, tak dalece utozsamianych z postacia, ze w po-
wszechnym odczuciu stawali si¢ oni swoja rola: Toska, Don Juanem, Liu...

Niniejsza ksigzka nie zmierza do rozstrzygnie¢ w tej materii, nie
proponuje jednoznacznych definicji. W kilku studiach i szkicach, skupio-
nych raczej na interpretacji niz klasyfikacji czy typologii, przedstawiam
najpierw analize mnieman na temat postaci operowej formulowanych
bezposrednio — lub posrednio — w stuleciu XVIII i XIX. W skrétowym
ujeciu mozna rzec, ze jest to stuletnia historia postaci rozpieta miedzy
Sulzerem a Wagnerem, uwiklana w najwazniejsze w tamtym czasie prze-
konania estetyczne i koncepcje antropologiczne.

Dobér analizowanych dziel, usytuowanych — gdy idzie o czas ich po-
wstania — w wieku XIX i pofowie XX — pozwala dostrzec wtérna oralno$¢
libretta i calego dziela, a to za sprawg znanej dzi§ humanistycznej refleksji
nad oralno$cia i pi§mienno$cia. Operowy homo legens kieruje tez uwage
w strone poety, postaci dla opery wrecz emblematycznej, zwazywszy na
genetyczne zwiazki opery z mitem o Orfeuszu. Ale historia poety rozgry-



wa si¢ wobec dramatycznych zdarzen wielkiej historii, ta zag — parafra-
zujac slowa Norwida wypowiedziane w innych okolicznosciach — ,pani
zawsze w co$ ubrana krzywo’, obecna jest niby nieusuwalne basso continuo
w rozdziale o francuskich karmelitankach. O niektérych, szczegélnie istot-
nych czy dojmujacych doswiadczeniach historii, mozna zreszta opowie-
dzie¢ jedynie dzieki muzyce, dzieki jej konkretyzacji w ksztalcie metafory
o muzycznej proweniencji. Dzieje sie tak, gdy pisarz pragnie zdefiniowa¢
sytuacje czlowieka medytujacego nad czasem i $wiatem, w ktérym przy-
padto mu zy¢. Rozdzialy poswiecone Stowackiemu i Méraiowi wskazuja,
ze powiazanie postaci z muzyka/opera/dzwiekiem/tonem prowadzi do
znaczacego poglebienia refleksji egzystencjalnej w literaturze.

Jesli przyjac, ze karmelitanki z opery Poulenca odstaniaja potencjat
dzieta operowego, polegajacy na zdolnosci przeniesienia (transpozycji)
zdarzeniowej warstwy historii w sfowno-muzyczne struktury o charakte-
rze medytacyjnym, to postaci kobiet przedstawione w studium na temat
okrucienstwa w istotny sposéb warunkuja i dobdr gatunkéw, i sposoby
wlasnego istnienia w dziele. Poddawane opresji, pozbawione prawa do
obrony, niestusznie przesladowane istnieja przeciez jako glos, jako zywa
ekspresja doznawanej krzywdy. Okrucienistwo i reakcja na nie, uposta-
ciowana w sfowno-muzycznej formie lamentu, to wymowny przyklad
kreowania postaci dzieki strukturom, ktdre nie tylko opera, ale otaczajaca
ja i poprzedzajaca jej powstanie kultura miaty w swoim zasobie. Do tego
zasobu nalezy, idiomatyczna dla kultury teatralno-muzycznej dawnej
Hiszpanii, zarzuela, prezentujaca dlugie trwanie postaci alegorycznych
i przechodzenie alegorii ,starej” w alegorie blizsza codziennym do$wiad-
czeniom plebejusza czasu nowoczesnosci.

Ksiazka zostala ztozona z tekstéw wczesniej opublikowanych, podda-
nych koniecznym retuszom. Ich pisaniu, mimo rozmaito$ci podejmowa-
nych w poszczegdlnych fragmentach tematéw, towarzyszylo w gruncie
rzeczy to samo przekonanie — o znaczeniu sztuki, a zwlaszcza muzyki
w konstruowaniu opowiesci o czlowieku. Te opowie$¢ uosabia postac
operowa, oddaje jej sie takze bohater literacki, ktéremu muzyka umozli-
wia zawigzanie myséli i danie wyrazu fundamentalnym dla niego tematom
i refleksjom.





