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Ikona w dzwiekach



Spiewajcie Mu i grajcie Mu,
rozpowiadajcie wszystkie Jego cuda!

(Ps 105,2)




2 wieta Gora Athos (gr. Ayiov ‘Opog) jest miejscem w Grecji, w ktorym
— gwiazdziste niebo laczy sie z ziemig i morzem, a kosmiczna harmonia
~&ZW¥eid nastraja ludzkie serca, by na ich strunach zagrata reka Boga. Muzyka
sfer niebieskich mistycznie odbrzmiewa tu bowiem w glosach ognia i wiatru,
loskocie kamieni osuwajacych sie ze zboczy, szumie fal bijacych o brzegi, Spie-
wie ptakow i szele$cie przemykajacych po Sciezkach jaszczurek. Posrod tego
krajobrazu od ponad tysigca lat trwa harmonia §wiata, objawiajaca sie w ciszy
obecnie 20 prawoslawnych monasteréw, bezglo$énym przesuwaniu w palcach
modlitewnych sznuréw i milczacym spojrzeniu §wietych uwidocznionych na
cerkiewnych ikonach i freskach. Ta cisza metafizycznie uobecnia sie w biciu
athoskich dzwonow i rozbrzmiewa w stukocie drewnianych semantronow, zwo-
hujacych mnichéw na nabozenistwa. Za dnia jej styszalne echo pobrzmiewa
w odglosach zboznej pracy dobiegajacych z ogrodéw i winnic, skrzypieniu pras
do oliwy i zgrzycie dluta rzezbigcego stemple do prosfory.

Wielekroé stuchaliémy na Swietej Gérze modlitwy tych dzwiekéw, lecz pomi-
mo ze przenikaly one jej przestrzen, dlugo nie umieliémy uchwycic¢ ich tembru.
Wcigz bowiem rozpraszal nas rozgwar doczesnoS$ci, przynoszony z zewnetrz-
nego $wiata, zaghuszajacy te harmoniczng dominante hezychastycznej ciszy.
Dopiero w trakcie pracy nad ksigzka o athoskiej hierofanii wzroku?, gdy nasza
lacinska wrazliwo$¢ wyczulala sie na piekno ortodoksji, przemowila ona do nas
takze brzmieniem swego glosu. ,,Bo piekno na to jest — jak pisal Norwid — by
zachwycalo / Do pracy — praca, by sie zmartwychwstawalo™. Tak zrodzil sie
zamyst ukazania dzwiekowego sacrum Swietej Gory jako ,ikony w dzwiekach”,
albowiem uczestnictwo w jej misterium unosi ludzka dusze do Boga, na podo-
bienstwo wzrokowej adoracji uobecnionego w obrazie Archetypu. Glebie tej
tajemnicy wyrazaja stowa Cherubikonu: ,My, ktorzy cherubinéw mistycznie
przedstawiamy i zyciodajnej Trdjcy Twoj Swiety hymn §piewamy”. Wedle ksie-

2 Zob. Aleksander Wojciech Mikolajczak, Rafal Dymezyk, Athos. Wzrok Swietej Géry, Wy-
dawnictwo Naukowe UAM: Poznan 2021.

3 Cyprian Kamil Norwid, Promethidion. Rzecz w dwdch dialogach z epilogiem, wst. i oprac.
Stefan Stawicki, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych UNIVERSITAS: Krakow
1997, s. 80, wersy 185—186.
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dza Henryka Paprockiego oznacza to, ze w prawostawnej liturgii ,ludzkie glosy
mieszaja sie ze Spiewem aniolow, tworzac choér gloszacy chwale Boga niczym
«ikona w dZwiekach» 4.

Ale cho¢ cerkiewny $piew jest na Athosie najdoskonalszym doswiadczaniem
hierofanii Slowa, to przeciez Bog ontologicznie jest tutaj obecny w calym swym
stworzeniu, a ,,niewidzialne Jego przymioty — wiekuista Jego potega oraz bo-
stwo — stajg sie widzialne dla umyshu przez Jego dziela” (Rz 20)°. Dlatego audio-
sfere Swietej Gory przepeliaja zaréwno slyszalne w jej pejzazu odglosy natury,
jak i dzwieki wzbudzane przez czlowieka, co zmystowo kreuje polifonie Bozego
shuchowiska. Chociaz powstaje ono z udzialem ludzi, nie jest tylko dzwiekowym
echem athoskiego zycia, lecz staje sie shuchowa kontemplacjg piekna rozbrzmie-
wajacego w stworzonym przez Boga §wiecie. W ten sposéb Swieta Gora jawi sie
jako prawoslawna ikona, pozwalajaca hagiorytom i pielgrzymom poprzez dar
shuchu metafizycznie laczy¢ sie z Chrystusem, Bogurodzica i $wietymi.

Akceptacja tej mistyki styszalnego piekna nigdy nie byla jednak dla ludzi
Zachodu ani tatwa, ani oczywista. Uksztaltowani przez scholastyczng wyklad-
nie wiary Sw. Tomasza z Akwinu, postrzegamy bowiem tego rodzaju przezycie
jako indywidualne i bardzo osobiste do§wiadczenie religijne, czestokroé¢ prze-
ciwstawiane logice teologicznych wywodéw®. Tymczasem w prawostawiu — jak
podkresla Wlodzimierz Losski — jest ono gleboko zakorzenione w dogmatach
i we wspo6lnotowym zyciu Cerkwi’, co tworzy rozdzwiek miedzy zachodnim
iwschodnim przezywaniem sacrum. Zdaniem ojca Yves’a Congara OP, wlaénie
z tego powodu ,,StaliSmy sie réznymi ludzmi. Mamy tego samego Boga, lecz[...]
nie mozemy porozumie¢ sie co do natury naszej z Nim wiezi”®.

Dla nas, cho¢ jesteémy owymi ,,r6znymi ludzmi”, nigdy nie oznaczato to
zamkniecia uszu na hierofanie athoskich dzwiekéw; nie wykluczalo tez z uczest-
nictwa w Bozym shuchowisku. Zywimy bowiem przekonanie, ze uobecnione
w brzmieniach Swietej Gory piekno ma charakter uniwersalny, uzasadniony
wspo6lna dla Zachodu i Wschodu wiara w to, ze wszyscy zostaliSmy stworze-
ni na obraz i podobienstwo Boga (Rdz 1,26—27 i 2,18—25; Mdr 2,23—24; Syr
17,1—4). Nie moze to wszelako zaciemnia¢ prawdy, ze zmyslowy i emotywny

4+ Henryk Paprocki, Spiewajqc z aniolami. Podstawy muzyki sakralnej w prawostawiu, ,Pro
Musica Sacra”, nr 13 (2015), S. 94.

5 Jedli nie zaznaczono inaczej, wszystkie cytaty z Pisma Swietego za: Pismo Swiete Starego
i Nowego Testamentu. Biblia Tysiqclecia, Wydawnictwo Pallottinum: Poznan—Warszawa 1982.

¢ Wystarczy wspomnie¢ rozréznienie Henriego Bergsona na osobista i odnowicielska (dyna-
miczng) religie mistykow oraz spoleczna i zachowawcza (statyczna) religie Kosciolow. Por. tenze,
Les Deux sources de la morale et de la religion, Félix Alcan, coll. « Bibliotheque de philosophie
contemporaine », Paris 1932.

7 Wlodzimierz N. Losski, Teologia mistyczna Kosciola Wschodniego, przel. Izabela Brzeska,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego: Krakow 2007, s. 14—15.

8 Yves Marie-Joseph Congar, Chrétiens désunis — Principes d’un « cecuménisme » catholique,
Cerf: Paris 1937, s. 47, [thum. za:] Wlodzimierz N. Losski, dz. cyt., s. 25—26.
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wymiar athoskiego sacrum zostal uksztaltowany w sercu prawostawnej, a nie
lacinskiej duchowosci. Dlatego bez uwzglednienia tego konfesyjnego faktu nie
da sie uja¢ dzwiekowego sacrum krajobrazu Swietej Gory, a kazda proba jego
przedstawienia z pominieciem dogmatow i tradycji KoSciola wschodniego bylaby
chybiona i skazana na niepowodzenie.

Trudnos¢ takiego ujecia polega jednak na tym, ze opisujac athoska audio-
sfere w perspektywie mistycznej teologii prawostawia, docieramy w pewnym
momencie do tajemnicy, ktéra wymyka sie rozumowemu osgdowi. Przezy-
wanie Swietogorskiej hierofanii nie ogranicza sie bowiem do jej rozumienia,
gdyz takie podejécie ignorowaloby mistyczng nature tego doznania, wykra-
czajacego poza poznawcza sfere ludzkiego intelektu. Jest ono nie do pojecia
nawet dla tych, ktérzy sami je przezywaja, a dla postronnego obserwatora staje
sie w istocie calkowicie niedostepne, co eliminuje mozliwo$¢ dyskursywnego
wyrazenia jego treSci. Przy kazdej zatem probie pojeciowego przedstawienia
tego fenomenu pozostanie jaka$ ,niezbywalna reszta”, ktérej nie mozna ani
nazwac, ani zdefiniowac®. To jednak wlaénie ona stanowi istote athoskiego
doswiadczania sacrum i zarazem okres$la duchowa tozsamo$¢é wschodniego
chrze$cijanstwa.

Pseudo-Dionizy Areopagita w traktacie O teologii mistycznej (gr. Ilepi
uvotikng Beoloyiag) aczy ten rodzaj do$wiadcezenia z apofatycznym sposobem
jednoczenia sie czlowieka z Bogiem, polegajacym na mistycznym u§wiadamianiu
sobie, ,,czym On nie jest” w swojej calkowicie dla nas niepoznawalnej naturze'®.
Przeciwienstwem tego, a jednocze$nie dopelieniem staje sie dla Dionizego
katafatyczna droga poznawania Stworcy, na ktorej czlowiek odkrywa, ,czym
On jest”, we wcieleniu Chrystusa oraz w bosko$ci uobecniajacej sie we wszel-
kich widzialnych i niewidzialnych bytach!’. Sadzimy zatem, ze wla$nie ta droga,
aczkolwiek polowiczna i niedoskonala, pozwoli nam zblizy¢ sie do sacrum
dzwiekowego krajobrazu Swietej Gory.

7 tej intuicji wylania sie i konkretyzuje naszkicowany wstepnie cel naszych
dociekan, majacych ukazaé zawarta w metaforze ,ikony w dzwiekach” podwoj-
ng — ziemska i niebianska — nature $wietogorskiej audiosfery. Chcemy w niej
odnalez¢ echo muzyki sfer, ktorej doczesnym odbiciem jest hierofania roz-
brzmiewajacych na Athosie gloséw — gdzie piekno prowadzi ludzki stuch ku
poznaniu wcielonego Boga. Katafatyczna teologia daje w tym wzgledzie mozno$¢é
zmystowego wgladu przynajmniej w emotywny aspekt tej tajemnicy, umozliwia
ujecie jej w ramy komunikowalnej wypowiedzi. Do pewnego stopnia pozwala to

9 Zob. Wlodzimierz N. Losski, dz. cyt., s. 37.

1 Dionisios Areopagites, De mystica theologia, Patrologia Graeca (dalej PG), cur. Jacques
Paul Migne, t. 3, 1000—1001, Jacques Paul Migne: Paris 1857; przeklad polski: Pseudo-Dionizy
Areopagita, Pisma teologiczne, przel. Maria Dzielska, Znak: Krakow 2005, s. 326—327.

1 Tenze, Epistulae III, PG 3, 1069 B; przeklad polski: dz. cyt., s. 336.

13



osadzi¢ nasze rozwazania w metodologii ,zwrotu afektywnego” (ang. affective

turn), ktorego istota jest postrzeganie emocji oraz ich ekspresji jako zjawisk
o podlozu cielesnym, ksztaltowanych jednak w relacjach z umyslem i ze $wia-
domoscig'?. Nie oznacza to bynajmniej, ze ogolacamy w ten sposéb dzwiekowe

sacrum Swietej Gory z metafizycznej aury. Przeciwnie — nie traktujemy jej

audiosfery jako jednego z komponentoéw sakralnego pejzazu, lecz umieszczamy
ja ponad nim, jako duchowy czynnik samoistnie go definiujacy.

Takie podejScie bierze sie stad, ze podobnie jak Jacek Lapinski sadzimy, iz:
W obszarze religii sacrum pelni role elementu transcendujacego sfere profa-
num’3. Z tego stwierdzenia mozna wysnu¢ wniosek, ze to nie krajobraz sakralny
umozliwia do§wiadczanie §wietos$ci, lecz odwrotnie — to mozliwo$¢ doswiadcza-
nia w jego przestrzeni hierofanii czyni zen krajobraz sakralny. To rozr6znienie
zasadniczo odwraca perspektywe poznawcza, ktéra — podobnie jak w ikonie —
nie zbiega sie teraz w dzwiekowym pejzazu Swietej Gory, lecz skupia sie w sercu
zashuchanego wen czlowieka'*. Sprawia to, ze dochodzace do naszych uszu glosy
Swiata nie tyle sg echami doczesnosci, ile staja sie metafizycznymi kreacjami
powstajacymi w ludzkiej psyche i sSwiadomosci. Nasz shuch przestaje by¢ wow-
czas biernym receptorem, zmystem wyczulonym na brzmienia dochodzace
z otaczajgcej nas rzeczywisto$ci, a ucho, miast pozostawac ich odbiornikiem,

przeobraza sie we wspottworce dzwiekowego obrazu Swiata.

Szczegolnym trafem to inspirowane teologia mistyczng pojmowanie atho-
skich odgloséw znajduje Scisle naukowe potwierdzenie w akustycznym para-
doksie: ,,Kiedy drzewo pada w samotnym lesie i zadnego zwierzecia nie ma
w poblizu, by moglo je uslyszeé, czy wydaje ono wowcezas dzwiek?”. To z pozoru
niedorzeczne pytanie zadali w 1910 roku na stronach swej ksiazki Phisics dwaj
amerykanscy uczeni: Charles Riborg Mann i George Ransom Twiss®. Odnosili
je do fizykalnych wlasciwosci dzwieku, lecz rychlo stalo sie ono zarzewiem
trwajacej do dzi$ dysputy na temat natury wladz poznawczych cztowieka. Spro-
wokowala ja czysto scjentystyczna odpowiedz, jakiej na to pytanie udzielili sami
badacze: ,,Padajace drzewo nie wydaje dzwieku, jesli nie ma stuchacza™®. Poza
srodowiskiem fizykow, a zwlaszceza wérod filozofow, ich wyjasnienie wywotalo
wszelako poruszenie i zywy sprzeciw.

12 Zob. Barbara Myrdzik, O niektérych konsekwencjach zwrotu afektywnego w badaniach
kulturowych, ,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska”, vol II (2017), s. 115—128.

8 Jacek Lapinski, Sacrum w krajobrazie a krajobraz sakralny, ,Prace Komisji Krajobrazu
Kulturowego” (dalej: PKKK), nr 39 (2018), s. 49.

4 Na temat odwrdconej perspektywy zob. Jim Forest, Modlitwa z ikonamt, przel. Ewa Elzbieta
Nowakowska, Wydawnictwo Homini: Bydgoszcz 1999, s 41; Irina Jazykowa, Swiat ikony, przel.
Henryk Paprocki, Wydawnictwo Ksiezy Mariandéw: Warszawa 1998, s. 38—39.

15 Charles Riborg Mann, George Ransom Twiss, Phisics, Scott, Foresman and Co.: Chicago —
New York 1910, s. 235.

6 Tamze.
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Jest ono bowiem poprawne, jesli przyjac, ze dzwiek jest odczuciem wzbudza-
nym w uchu przez fale akustyczne (brak obecnosci ucha wyklucza to odczucie,
a wiec takze dzwiek) — ale z perspektywy ontologii i epistemologii takie wythu-
maczenie jest niesatysfakcjonujace i budzi wiele watpliwosci. Bo czy oznacza
to, ze jakie$ zjawisko istnieje tylko wtedy, gdy jest slyszane? Albo jak stwierdzic,
ze co$ jest lub tego nie ma, jesli pozostaje to poza zasiegiem naszego poznania?
Wreszcie czy mozna zakladaé, ze nieodbierany zmystowo Swiat jest inny niz
doznawany i inaczej w zwigzku z tym funkcjonuje?

Te pytania, chociaz w przeszlo$ci dawano na nie bardziej lub mniej prze-
my$lne odpowiedzi', weiagz kryja w sobie 6w rodzaj tajemnicy, ktora wywotuje
metafizyczny niepokoj, implicite wpisany takze w niniejsze rozwazania. Miedzy
innymi z tej racji uwazamy, ze sproblematyzowanie celow tej ksigzki w per-
spektywie owego niepokoju mogloby staé sie interesujace; wyczuliloby stuch
na ukryte brzmienia, ktore zdaja sie pulsowaé pod powierzchnig krajobrazow
Swietej Gory. Ku takiemu podejéciu sklania zreszta sama istota podjetych przez
nas rozwazan, ktore oscyluja miedzy zamiarem opisania athoskiej audiosfery
w jej rzeczowym i zmystowym wymiarze a proba spojrzenia na nig z perspektywy
mistycznej teologii prawostawia.

Zwlaszcza trzy kwestie wydaja sie w tym kontekScie wazne i przyciagaja
uwage, gdyz zblizaja nas do sedna Swietogorskiego stuchowiska — tak w jego
materialnym, jak i duchowym wymiarze. Po pierwsze, rodzi sie pytanie, jak owe
dwa wymiary uobecniaja sie i przenikaja w harmonii sakralnej ciszy i polifonii
odglosdow doczesnego Swiata. Po wtdre, pojawia sie mysl, w jaki sposob dzwieki
natury i kultury w swej réoznorodnosci i zmiennosci kreuja stuchowy pejzaz
Swietej Gory. Po trzecie wreszcie, wyjaénienia domaga sie problem, jak owe
dzwieki sg zakorzenione w wydajacych brzmienie rzeczach, a takze w ludzkim
glosie, lgczacym ziemska rzeczywisto$c z niebieska.

Pierwsza z tych kwestii odnosi sie wprost do teologii prawostawia, jako ze
cisza stanowi podstawe athoskiego hezychazmu — mistycznego nurtu ortodoks;ji,
ktory moznoSci przebdstwienia czlowieka (gr. theosis) poszukuje w izolacji od
zgietku Swiata, zapewniajacej wewnetrzny spokdj i koncentracje!®. W tej ciszy
zarowno dzwieki natury, jak i te wytwarzane przez czlowieka, jesli stanowig
emanacje sacrum, nie tworza jej halasliwego zaklocenia, lecz przeciwnie, po-
jawiaja sie jako tonalna dominanta audiosfery. Sciéle laczy sie to z drugim
zagadnieniem, dotyczacym natury tych odgloséw, a wiec z odczuciem, czy

7 Roy Bhaskar, tworca realizmu krytycznego, udzielil na te pytania odpowiedzi przeciwnej
niz Mann i Twiss (lecz rownie uproszczonej): ,,Gdyby ludzie przestali istnie¢, dzwiek musiatby
nadal podrdézowad, a ciezkie ciala spadac¢ na ziemie dokladnie w ten sam sposob, chociaz nie by-
loby nikogo, kto mialby szanse o tym wiedziec¢”. Zob. Roy Bhaskar, A Realist Theory of Science,
Verso: Londyn 1975, s. 21.

18 Por. Jean-Yves Leloup, Hezychazm. Zapomniana tradycja modlitewna, przel. Helena
Sobieraj, Znak: Krakéw 1996, s. 28—42.
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slyszymy je zmystowo, czy tez wzbudzamy je duchowo w swojej Swiadomosci.
Od tego zalezy wszak, czy dZzwiekowy obraz Swietej Gory objawia sie akustycz-
nie, czy noetycznie — czyli jak doznajemy w nim sluchowej hierofanii. Trze-
cia kwestia, odnoszaca sie do materialnych zrédet athoskich dzwiekow, choé

z pozoru dotyczy rzeczowego aspektu audiosfery, to przez koncept dzwiekowe;j

ikony zyskuje wymiar duchowy. W prawostawiu ikony, takze te w dzwiekach,
przeobrazaja bowiem zmystowo$¢ do§wiadczania sacrum, przenosza je z prze-
strzeni materialnej rzeczywistoSci w sfere ludzkiego serca, gdzie dokonuje sie

jej metafizyczna transcendencja®.

Bezcenna warto$¢ religijnej i kulturowej tradycji Athosu dla cywilizacyjnego
dziedzictwa ludzkoSci sprawila, ze w ciggu ostatnich dekad na Swiecie powstala
obszerna literatura po$wiecona temu tematowi?’. Jednakze zaprezentowana
w naszym ujeciu problematyka sakralizacji dzwiekow w przestrzeni Swietej Gory
i transcendencji jej akustycznego pejzazu dziwnym trafem nie skupiala dotad
na sobie zbyt wiele uwagi. By¢ moze wynikalo to z trudnego do uchwycenia
przedmiotu takich rozwazan, ktory wymykat sie zaréwno pojeciu tradycyjnych
dziedzin przyrodniczych, jak i multidyscyplinarnej perspektywie ,nowej huma-
nistyki”, czesto dystansujacej sie od metafizycznych kontekstow rzeczywistosciZ.

Do$¢ powiedziet, ze w Swiatowej literaturze znalezliémy jedynie pojedyncze
wzmianki dotyczace problematyki dzwieckowego sacrum Swietej Gory, ktore
sq bliskie naszemu pojmowaniu tego tematu. Zagadnieniem ciszy na Swietej
Gorze zajal sie na przyklad Christos P. Kakalis w swej ksiazce Architecture and
Silence, ale posSwiecil tej kwestii tylko jeden rozdzial, odnoszacy sie gléwnie
do materialnego (architektonicznego) jej wymiaru?2. Muzyczny aspekt Spiewu
w athoskiej liturgii obszernie oméwil Tore Tvarng Lind w The Past Is Always
Present. Skupil sie przede wszystkim na muzykologicznych kwestiach cerkiew-
nego $piewu w monasterach Swietej Gory>.

Oczywiscie na §wiecie, w tym takze w Polsce, w minionych dziesiecioleciach
powstaly liczne publikacje dotyczace badan krajobrazu — stosunkowo nowej
dziedziny geografii, kontekstowo zwigzanej z podjetym przez nas tematem.
Cho¢ oddalone od niego z racji swego przyrodniczego charakteru, okazaly sie
dla nas wazne, gdyz podpowiadaly odmienny od humanistycznego spos6b my-
§lenia. Chodzi o dziela ojcow zalozycieli tych krajobrazowych dociekan zlat 8o.

9 Por. Vilém Flusser, Kultura pisma. Z filozofii stowa i obrazu, przel. Przemystaw Wiatr,
Wydawnictwo Aletheia: Warszawa 2018, s. 80—87.

20 Przeglad najnowszej literatury dotyczacej Swietej Gory mozna znalezé¢ w: Aleksander Woj-
ciech Mikolajczak, Rafat Dymezyk, dz. cyt., s. 15—16.

2 Na temat ,nowej humanistyki” zob. Przemystaw Czaplinski, Sploty, ,Teksty Drugie”, nr 1
(2017), s. 9—17.

22 Christos P. Kakalis, Architecture and Silence, Routledge: New York 2020, s. 9—31.

23 Tore Tvarng Lind, The Past Is Always Present. The Revival of the Byzantine Musical
Tradition at Mount Athos, Scarecrow Press: Lanham, Toronto, Plymouth UK 2012.
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XX wieku: Hartmuta Lesera oraz Zeva Naveha i Arthura Libermana?*. Sposrod
rodzimych autoréw inspirowali$émy sie prekursorskimi na polskim gruncie
studiami Andrzeja Richlinga i Jerzego Solona, a zwlaszcza najnowszym pod-
recznikiem Macieja Pietrzaka Podstawy i zastosowania ekologii krajobrazu®.

Wobec dominujgcej w tych opracowaniach problematyki przyrodoznawczej
blizsze naszemu tematowi okazaly sie jednak ujecia skoncentrowane na pejzazu
kulturowym, ktorego koncepcja narodzila sie, zanim jeszcze na dobre uformo-
walo sie ekologiczne podejécie do niego. To pojecie wprowadzil w 1925 roku
amerykanski geograf Carl Ortwin Sauer, ktory w swej pracy The Morphology
of Landscape pisal: ,Krajobraz kulturowy powstaje z krajobrazu naturalnego
ksztaltowanego przez spoteczno$¢ kulturowg. Kultura jest tu czynnikiem spraw-
czym, obszar przyrodniczy medium, natomiast rezultatem tego polgczenia jest
krajobraz kulturowy”?°. W duzej mierze odpowiada to przemianie dzikiego
obszaru Athosu — za przyczyna osiedlajacych sie na nim od VIII wieku pustel-
nikéw (a potem zyjacych tam mnichow) — w Ogréd Bogurodzicy. Dzieki ich
trwajacej ponad tysiac lat obecnosci powstal tam bowiem ksztaltowany przez
dos$wiadczanie hierofanii wyjatkowy krajobraz sakralny o unikatowych cechach
morfologicznych.

W podejsciu do pejzazu tego typu, jako szczegbdlnej odmiany krajobrazu
kulturowego, wyrdzniaja sie zwlaszcza polskie badania, ktore ze wzgledu na
zywa tradycje religijna sg bardziej niz inne wyczulone na problematyke chrze-
Scijanskiego sacrum. Dlatego, cho¢ podchwyciliSmy niektore intuicje zawarte
we wplywowym dziele Chrisa C. Parka Sacred Worlds. An introduction to geo-
graphy and religion?, woleliSmy (w mozliwy dla nas sposob) inspirowac sie
dorobkiem rodzimych badaczy, miedzy innymi Jacka Lapinskiego, Zbigniewa
Mirka czy Urszuli Mygi-Pigtek?®.

Ostatnia, lecz zarazem najwazniejsza kwestie wymagajaca poruszenia w tym
miejscu stanowi sam pejzaz dzwiekowy (ang. soundscape), nad ktérym studia

2 Hartmut Leser, Landschaftsokologie, UTB 521, Ulmer: Stuttgart 1976; Zev Naveh, Arthur
S. Liberman, Landscape Ecology: Theory and Application, Springer-Verlag: New York, Berlin,
Heidelberg 1984.

2 Andrzej Richling, Jerzy Solon, Ekologia krajobrazu, Wydawnictwo Naukowe PWN: War-
szawa 1994; Maciej Pietrzak, Podstawy i zastosowania ekologii krajobrazu. Czesé pierwsza:
Krajobraz, PWSZ im. Jana Amosa Komenskiego w Lesznie: Leszno 2020.

26 Carl Ortwin Sauer, The Morphology of Landscape, ,University of California Publications
in Geography”, vol. 2 [2], University of California Press: Berkeley 1925, s. 19—54.

27 Chris C. Park, Sacred Worlds. An introduction to geography and religion, Routledge:
London 2002.

28 Zob. zwlaszcza studia w PKKK nr 17 (2012): Jacek Lapinski, dz. cyt., s. 41-62; Urszula
Myga-Piatek, Krajobrazy sakralne i religijne — préba umiejscowienia w typologii krajobrazéw
kulturowych, PKKK nr 39 (2018), s. 13—23; Zbigniew Mirek, Sacrum w krajobrazie a krajobraz
sakralny, [w:] Krajobraz sakralny, red. Maciej Ostrowski, Jozef Partyka, Uniwersytet Papieski
Jana Pawla II w Krakowie: Krakow—Lwow 2014, s. 43—52.
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zapoczatkowal w latach 60. XX wieku Raymond Murray Schafer — kanadyjski
kompozytor i badacz audiosfery. Jego pionierska w tej materii ksigzka The Tu-
ning of the World polozyla podwaliny pod nowa dziedzine naukowych dociekan,
ktore od tego czasu bardzo sie rozwinely. Sprzyjala temu wyjatkowo rozlegta
perspektywa poznawcza, ktora Schafer zaproponowal w swej monografii. Zdefi-
niowat on krajobraz dzwiekowy po prostu jako: ,,Srodowisko akustyczne, a wla-
Sciwie kazdy aspekt srodowiska akustycznego, ktéry moze byé¢ przedmiotem
badan”?°. Dzisiaj jego idee sa rozwijane na calym $wiecie w szerokich, juz nie
tyle interdyscyplinarnych, ile multidyscyplinarnych ujeciach, czego przykla-
dami sa chociazby prace zespotu Jeana-Francois Augoyarda®’. W Polsce takie
holistyczne podejécie do audiosfery reprezentuje miedzy innymi Sebastian
Bernat, ktory w swych publikacjach w cenny dla nas sposéb odnosi je takze do
przestrzeni sakralnej®.

Zadnego z tych ujeé nie moglismy jednak rzutowaé wprost na przedmiot
naszych rozwazan, albowiem dotycza one — podkre§lmy — dZzwiekowego sacrum
Swietej Gory, a nie jej dzwiekowego pejzazu. Przyczyna tego nie byla tylko nie-
adekwatno$c przyrodoznawczych dyskurséw w odniesieniu do metafizycznego
do$wiadczenia, lecz bardziej pomijanie w nich specyfiki przezywania sacrum
w zachodnim i wschodnim chrze$cijanstwie. Falsyfikowalo to istote prawostaw-
nej duchowosci, w ktorej katafatyczne poznanie staje sie bezprzedmiotowe, gdy
traci zwigzek z anafatycznym doswiadczeniem®2. Nie mozna sprowadza¢ stuchu
do jego fizjologicznego lub kognitywnego wymiaru, gdyz takie podejscie nie
wyczerpuje duchowej glebi przezywania dzwiekowej hierofanii. Transcenduje
ono wszak slyszalna rzeczywisto$c, ktora dla hagiorytow i pielgrzymow jest na
Athosie rozlegajacym sie we wszechswiecie glosem Boga.

Tresci tego rodzaju do$wiadczenia nie daje sie opisaé z wlasciwym przy-
rodoznawstwu chlodnym obiektywizmem. Nie mozna go przeciez ukazaé od
zewnatrz, przedstawi¢ w dyskursywny sposob, ujaé w ramy precyzyjnej anali-
zy. Na podobna trudno$¢ wskazuje Arystoteles w Etyce nikomachejskiej: ,,Co
sie tyczy opracowania naszego przedmiotu, to wystarczy moze, jesli osiaggnie
ono ten stopien jasnoSci, na ktory 6w przedmiot pozwala”®. Dlatego niniejsza

2 Raymond Murray Schafer, The Tuning of the World (The Soundscape), Knopf: New York
1977.

30 Sonic Experience. A Guide to Everyday Sounds, trans. Andra McCartney and David Pa-
quette, ed. Jean-Francois Augoyard, Henry Torgue, McGill’s-Queen University Press: London 2005.

31 Zob. na przyklad Sebastian Bernat, Stuchaé¢ Pana. O doswiadczaniu sacrum w kosciele
i krajobrazie, PKKK nr 17 (2012), s. 96—108; tenze, Malgorzata Flaga, DZwieki i widoki miejsc kul-
tu. O do$wiadczaniu sacrum w kosciele i krajobrazie, [w:] Krajobraz sakralny, wyd. cyt., s. 53—72.

32 Por. Dionisios Areopagites, Epistulae I, PG 3, 1065, Paris 1857; przeklad polski: dz. cyt.,
S. 334.

3 Arystoteles, Etyka nikomachejska, przel. Daniela Gromska, PWN: Warszawa 1956, s. 5
(1094b).
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proba zblizenia sie do akustycznego sacrum Athosu poprzez metafore ,,ikony
w dzwiekach” zaklada podejScie wspotuczestniczgce, z konieczno$ci subiektywne
i emotywne — zbiezne z przyjeta perspektywa affective turn. Wydaje sie ono
uprawnione w odniesieniu do dzwiekowej hierofanii, gdyz wynika z pojmowania
jej jako zmyslowego i afektywnego doswiadczenia, zakorzenionego rownocze-
$nie w ludzkim bycie i ludzkiej kulturze. Zofia Rosinska pisze:

Doswiadczenie, takze jednostkowe, jest zawsze do$wiadczeniem kulturowym. Nie
ma bowiem czlowieka bez kultury, podobnie jak nie ma kultury bez czlowieka.
Aby do$wiadczenie moglo by¢ przedmiotem badan, musi byé wyrazone, czyli upu-
blicznione. [...] I tylko wtedy, kiedy jest ono wyrazone — slowem, dzwiekiem czy
gestem — stanowi dokument kulturowy?*.

Chcemy zatem zawrze¢ w tej ksiazce takze te kulturowe do$wiadczenia,
bedace indywidualnymi przezyciami stuchowymi, jak i duchowymi, ktore na
Swietej Gorze staly sie udzialem uszu i zarazem poruszyly nasze serca. Przez
analogie do obcowania z athoskimi ikonami te doznania u$§wiadomity nam
bowiem materialny i zarazem mistyczny wymiar relacji laczacych czlowieka
ze Stworca w wypelnionej dZzwiekami przestrzeni. Jeéli ukazane na ikonach
Swiete postacie sa nie tyle ich malarskimi wyobrazeniami, ile uobecnionymi
w nich archetypami, to tym bardziej stworzony na obraz i podobienstwo Boga
czlowiek sam w sobie staje sie cielesng ikona®. Dzieki stuchowi moze on zatem
uciele$nia¢ dzwieki, tak jak poprzez wzrok uobecnia w swej Swiadomosci obrazy.
W ten zmyslowy i zarazem noetyczny sposob hagioryci i pielgrzymi nastuchuja
na Athosie glosu Boga zaréwno w swych sercach, jak i w przebéstwionym przez
wecielenie Chrystusa §wiecie®.

Podsunelo nam to mys$l dotyczacg nowego, katafatycznego sposobu opisu
do$wiadczania stuchowych hierofanii, ktory nie byt dotad wykorzystywany
w rozwazaniach nad uobecnianiem sie sacrum w dzwiekowym pejzazu. W na-
szej poprzedniej ksigzce zastosowaliémy zblizona metode w odniesieniu do
przezywania na Swietej Gérze manifestacji §wiatla, $wietej geometrii, barw oraz
ruchu. Wykorzystali$émy je jako zmystowe matryce postrzegania nadprzyrodzo-
nej rzeczywisto$ci®’. Teraz zamierzamy postapic¢ podobnie, tyle ze przedmiotem
naszych dociekan beda dostepne na Athosie doznania dzwiekowe. Sklania to do

34 Zofia Rosinska, Nie tylko to, co racjonalne. Teksty z filozofii kultury, Oficyna Naukowa:
Warszawa 1920, s. 8.

% Por. Irina Jazykowa, dz. cyt., s. 11-13.

36 Wedtug $w. Maksyma Wyznawcy, ktéry wyraza nauke calego prawoslawia, theosis dotyczy
calego stworzenia, a nie tylko cztowieka. Por. Ambiguorum Liber, 36, PG 91, 1065, Paris 1865;
Capita theologica et oeconomica, 1,66, PG 90, 1108AB.

37 Zob. oméwienie tego podejscia w: Aleksander Wojciech Mikolajczak, Rafal Dymezyk, dz. cyt.,
s. 16—20.
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uwzglednienia innej, ontycznej specyfiki dzwieku, lecz niekoniecznie do zmiany
samego podejécia poznawczego.

Zaklada ono ujmowanie dzwiekéw jako zmystowych atrybutéw wydajacych
je rzeczy, zywiolow i istot zywych (w tym ludzi), jednoczesnie za$ traktowanie
tych odglosow jako katafatycznej emanacji glosu Boga styszalnego w stworzeniu.
Pozwala to odnajdowaé w athoskich dZzwiekach szczeble kolejnych znaczen:
(1) sensu dostownego, (2) kognitywnego, (3) metafizycznego i (4) integrujacego.
Pierwszy z nich, bliski rzeczowemu pojmowaniu ikony, odnosi sie do fizykalnego
ifizjologicznego aspektu styszenia. Drugi odpowiada alegorycznemu rozumieniu
ikonicznego obrazu, czyli wigze sie z rozumieniem tre$ci dzwiekowego przeka-
zu. Trzeci, pokrewny anagogicznej kontemplacji ikon, uéwiadamia duchowe
znaczenie dzwieku. Czwarty za$ laczy te wszystkie znaczenia i nadaje im sens
moralny®.

Przykladem takiej wielopoziomowej interpretacji moze by¢ pojmowanie
odglosu drewnianego semantronu, w ktéry na Athosie uderza sie w okreslony
sposob o roznych porach dnia i nocy. Jego uzycie wytwarza fale akustyczna,
ktora docierajac do ucha, wywoluje zmystowe wrazenie dzwieku, co odpowiada
jego dostownemu sensowi. Jego rozumienie kognitywne polega natomiast na
rozpoznaniu w nim przez mnichéw i pielgrzymoéw wezwania na nabozenstwo
badz na Boska Liturgie. DZzwieki semantronu przywotuja wowczas alegoryczne
znaczenie stow zawartych w Apokalipsie §w. Jana: ,,Oto stoje u drzwi i kolacze:
jesli kto poslyszy moj glos i otworzy, wejde do niego i bede z nim wieczerzal,
aonze mna” (Ap 3,20). Wreszcie czwarty sens, moralny, ujawnia sie w pojéciu
za glosem shuchajacego serca — ,,serce pelne rozsadku do sadzenia” (1 Krl 3,9)%,
co oznacza nieporoéwnanie wiecej niz tylko bierne slyszenie, rozpoznawanie
i rozumienie dZwiekowego przestania.

Uogo6lniajacym uzasadnieniem tej koncepcji wydaje sie zdanie Mariana
Antoniewicza: ,Odwolujac sie do terminologii biblijnej, mozemy stwierdzic,
ze kazda rzecz jest obrazem czy odbiciem wtérnym swego Sprawcy zaréwno
w sensie statycznym i biernym (hebr. selem), jak i dynamicznym i czynnym
(hebr. demuth)”*°. W ten spos6b nasze rozwazania niespodziewanie otwieraja sie
na dialog z filozoficzno-socjologiczna teorig aktora-sieci (ANT) Bruna Latoura,
ktory przypisuje rzeczom samoistng sprawczos$é*. Chociaz akceptujemy ten

3 Odpowiada to kolejnym stopniom kontemplacji ikony wedtug Iriny Jazykowej. Por. Irina
Jazykowa, dz. cyt., s. 185—-194.

3 W Biblii hebrajskiej (771n) stowa ynti 27 (leb szomea) oznaczaja ‘serce stuchajace’. W Biblii
Tysiaclecia przettumaczono je jako ‘serce petne rozsadku’, co gubi zmyslowy wymiar tego pojecia
i zamazuje jego antropologiczny sens.

40 Marian Antoniewicz, Czlowiek stworzony na obraz i podobienstwo Boze. Ikonalnosé osoby
ludzkiej w ujeciu personalistycznym, ,Teologia w Polsce”, nr 7,1 (2013), s. 14.

4 Zob. Bruno Latour, Splatajqgc na nowo to, co spoteczne. Wprowadzenie do teorii aktora-

-siect, przel. Krzysztof Abriszewski, Aleksandra Derra, Wydawnictwo IBL: Krakow 2010.
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koncept tylko do pewnego stopnia*?, to jest on w jakims sensie potwierdzeniem
prezentowanego tu podejsécia. Przyjmujac bowiem, ze dZwiek wspomnianego
semantronu poprzez zmysly oddzialuje na ludzka $wiadomo$¢, sktania do ak-
tywnosci i przemiany serca (gr. metanoia), przyznajemy tym samym, iz cho¢
dzieje sie to z woli czlowieka, to odbywa sie tez poniekad za sprawa rzeczy. Jesli
tak, to w mysl koncepcji ANT 6w drewniany instrument rzeczywiscie staje sie
Latourowskim aktantem — przedmiotem zdolnym czynnie wplywac na inne byty.
Z perspektywy teologicznej dokonuje sie to na zasadzie posiadania przezen wtor-
nie odzwierciedlonych w nim czgstek Bozej sprawczosci (gr. logoi spermatikot).

W ten sposob ludzie w swej cielesnosci, a takze krajobrazy, zywioty, zwie-
rzeta i rzeczy, staja sie Bozymi instrumentami wzbudzajgcymi fale akustyczne,
ktore docierajac do uszu, moga wywolywaé doznania dzwiekowych hierofanii.
Ich rozbrzmiewajace na Athosie glosy, echa, szumy, szmery i stukoty nabiera-
ja w stuchajacym sercu znaczen daleko wykraczajacych poza doczesne sensy,
tworzac z nich dzwiekowa ikone. Jej shuchowa adoracja zmienia sie tam w prze-
zywanie sacrum i pozwala czlowiekowi zblizy¢ sie do tajemnicy bytu. Dlatego
nasza narracja zostala osnuta wokol dzwiekowego do§wiadczania Swietej Gory,
ktora w swym slyszalnym ksztalcie upodabnia sie do harfy nastrojonej reka Boga.

W rozdziale pierwszym (Boze shuchowisko) odwolujemy sie zatem do muzyki
sfer niebieskich jako echa glosu Stworcy rozbrzmiewajacego we wszechswie-
cie. Ziemskim odzwierciedleniem tego fenomenu staje sie w mikrokosmosie
ludzkiego stuchu hierofania akustycznego krajobrazu Swietej Gory. Rozdziat
drugi (Mistagogia ciszy) jest proba rozpoznania athoskiej ciszy jako nie tyle
braku dzwiekdw, ile ich niestyszalnej obecno$ci w hezychastycznej modlitwie,
cichych czeSciach Boskiej Liturgii oraz milczeniu miejsc i rzeczy. Dominujace
w masywie Athosu dzwieki przyrody opisujemy z kolei w rozdziale trzecim
(Polifonia natury), koncentrujac sie na odglosach wzniecanych w krajobrazie
przez ogien, powietrze, wode i ziemie. W rozdziale czwartym (Nastuchiwanie
rzeczy) dopuszczamy do glosu dZzwiekotwoérceze przedmioty: dzwony na wiezach
monaster6w, drewniane semantrony, kamienne prasy do oliwy i tym podobne
obiekty, ktore polifonicznie wspottworza athoska audiosfere. Na zakonczenie
w rozdziale zatytulowanym Spiewajqc z aniolami przywolujemy piekno muzyki
cerkiewnej, ktore jest kluczem od zrozumienia calego dzwiekowego misterium
Swietej Gory. W jej hymnodii ludzkie glosy mieszaja sie bowiem ze §piewem
cherubinéw i modlitwg dzwiekéw natury.

W ten spos6b nasza narracja prowadzi mysl od akustycznych doznan, przez
uSwiadomienie sobie ich duchowego wymiaru, po przemiane stuchajacego serca.
Jest to katafatyczna droga, ktora czlowiek przemierza, podazajac za odglosa-
mi stworzenia, by moc na koniec rozpoznaé w jego glosie Boga. Wedrujacy ta

2 7ob. nasza dyskusje z teoria Latoura w Athos. Wzrok Swietej Géry, wyd. cyt., s. 18—19.
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droga od tysiaca lat hagioryci i pielgrzymi wydeptali na Swietej Gorze wiele
duchowych $ciezek, ktore okreslily tozsamosé tego $wietego miejsca. Sprawilo
to, ze Athos naprawde stat sie ikong, ktéra poprzez transcendencje dzwiekow
zbliza czlowieka do Stworcy, a jednocze$nie ujawnia sens doczesnego Swiata
oraz bytowania krzatajacych sie w nim ludzi.

Zawarta w tej ,jikonie w dZzwiekach” harmonia athoskiego krajobrazu ma
bowiem takze moc odnawiania wiezi lgczacych czlowieka ze Stworca, z blizni-
mi i calym stworzeniem. Pisze o tym Michel Quenot: ,Wobec rozczarowania
czlowieka, dreczonego przez swoja wlasna niszczycielskg dzialalno$¢, wobec
$wiata w stanie dekompozycji, ikona glosi nowego czlowieka, nowe niebo i nowa
ziemie”*, Jest to by¢ moze najbardziej aktualne przeslanie plynace dzisiaj ze
Swietej Gory. Dzwieki przez swa subiektywna abstrakeyjnoéé bardziej wyczulaja
bowiem ludzka $wiadomo$¢ na duchowy wymiar bytu niz sprofanowane przez
wspolczesng cywilizacje doznania wzrokowe. Niemiecki filozof Wolfgang Welsch
wyjasénia to w nastepujgcych stowach:

[...] na przetrwanie ludzkiego gatunku oraz planety Ziemi mozna mie¢ tylko wte-
dy nadzieje, kiedy nasza kultura przyjmie slyszenie jako zasadniczy wzor, dawna
bowiem dominacja widzenia prowadzi nas w stechnicyzowanej modernie wprost
ku katastrofie, przed ktéra moze nas ustrzec receptywno-komunikatywno-sym-
biotyczny stosunek do $§wiata stuchu. Zagtada lub ratunek, katastrofa lub ozdro-
wienie — oto alternatywny scenariusz, ktérym probuje sie nami wstrzasnac¢, bySmy
otworzyli uszy*.

4 Michel Quenot, Ikona i kosmos. Inne spojrzenie na dzielo stworzenia, przel. Henryk Pa-
procki, Orthdruk: Bialystok 2007, s. 6.

4 Wolfgang Welsch, Na drodze do kultury slyszenia?, przel. Krystyna Wilkoszewska, [w:]
Przemoc tkoniczna czy ,nowa widzialno$¢”?, red. Eugeniusz Wilk, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego: Katowice 2001, s. 56.
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Chcemy zawrze¢ w tej ksigzce takze kulturowe do§wiadczenia bedace jednostkowymi
shuchowymi, jak i duchowymi przezyciami, ktore na Swietej Gorze staly sie udzialem
naszych uszu i zarazem poruszyly serca.
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