Zwrot ku milczeniu.
0 awangardowych praktykach artystycznych

ilczenie jako zjawisko niejednorodne i ambiwalentne, wykorzystywane

w literaturze i sztuce wszystkich epok, ujawnia swoje rézne aspekty
zaleznie od kontekstu. Szczegélnie wieloznaczne, skomplikowane i trud-
ne do uchwycenia wydaje si¢ przywotanie milczenia w utworach awangar-
dowych — obecno$¢, ktéra ma warto$¢ semantyczna, wspétbuduje poetyc-
ka wieloznacznos¢, jest czym$ wiecej niz brakiem stowa, dzwieku, cisza czy
pauza w tekscie. Scisle powiazane z milczeniem pozostaja zagadnienia relacji
sjezyk — stowo” czy opozycji ,milcze¢ — mowic’, a takze pokrewne mu jakosci,
takie jak cisza, brak czy pustka. Pauza, puste miejsce, wolna przestrzen czy
$wiatlo miedzy wierszami nigdy nie sa wyborami pozbawionymi konsekwen-
cji — pozostaja niezwykle istotnymi elementami sktadowymi catego dziela,
zwlaszcza w sztuce awangardowe;j.

Zwyczajowe laczenie tematyki milczenia jedynie z kategoriami negatyw-
nymi lub rozwazaniami dotyczacymi niewyrazalnosci' bazuje jedynie na wa-
skim rozumieniu tego zjawiska, ktére ujawnia si¢ na rézne sposoby w zalezno-
$ci od jego wykorzystania. W ujeciu semantycznym postrzegane jest ono jako
znak (w rozumieniu Charlesa Peirce’a) odsylajacy do senséw, ktére nie zostaty
wyrazone w sposéb werbalny z réznych przyczyn — poniewaz wymykaja sie
systemowi jezyka lub moca autorskiej decyzji pozostaja w sferze niedopowie-
dzen. Brak slow staje sie wowczas swego rodzaju metafora, przemilczeniem,
pseudonimowaniem senséw subtelnych, skomplikowanych (przede wszystkim
uczud), ktérych nie da sie wyrazi¢ wprost lub ich wyrazenie wydaje sie nieade-
kwatne. W ujeciu strukturalnym milczenie jest integralnym elementem jezyka
utworu uobecniajacym sie poprzez figury stylistyczne, np. elipsy, anakoluty,

! Zob. M. Nalepa, Milczenie — gest, obraz, dZiwiek, ,Bibliotekarz Podlaski” 2019, nr 4, s. 354,
DOI: https://doi.org/10.36770/bp.234.
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kalambury, ale réwniez poprzez techniki i srodki mniej oczywiste, oparte na
operacjach stylistycznych i semantyczno-syntaktycznych, co ukazuje Dorota
Korwin-Piotrowska w ksiazce Biafe znaki®. Jeszcze inny sposéb rozumienia tej
kategorii przedstawia Ryszard Nycz w Poetyce doswiadczenia®, proponujac od-
czytanie przemilczen jako prob wyrazania tego, co niewyrazalne i co stanowi
slad do$wiadczenia autora w tekscie, ktory w trakcie lektury aktywuje rowniez
doswiadczenie czytelnika. Na skrzyzowaniu dwéch porzadkéw — strukturalne-
go oraz semiotycznego — milczenie staje si¢ wigc réwniez kategoria filozoficzna
o charakterze performatywnym, na co zwraca uwage Maria Gotebiewska®. Po-
zorny brak odsyla do znaczenia — puste miejsce, wolna przestrzen czy $wiatlo
miedzy wierszami nigdy nie pozostaja bez konsekwencji — sa kolejnymi ele-
mentami skladajacymi sie na strukture utworu, ktéra z kolei oddziatuje na jego
semantyke. Te $ciezke badawcza, odzegnujaca sie od analizy motywu, a kladaca
nacisk na milczenie jako immanentna ceche dzieta, wyznaczyli badacze i ba-
daczki tego zjawiska na gruncie literackim, m.in. Anna Krajewska® i Ewa Wa-
chocka® zajmujace si¢ dramatem oraz Dorota Korwin-Piotrowska’ analizujaca
utwory narracyjne. Milczenie jako kategoria audialna bylo réwniez wykorzy-
stywane w przestrzeni teorii i praktyki muzycznej. Kinga Kiwala wskazywala
na istotne rozréznienie miedzy cisza ,wewnatrz-muzyczng” a cisza ,zewnetrz-
ng’, ktore nie sa ze soba tozsame. Pierwsza z nich dotyczylaby $wiadomego
wykorzystania ,braku dzwieku” w przestrzeni utworu muzycznego, podczas
gdy z druga autorka taczy problem natury ontologicznej — mozliwos$¢ wyobra-
zenia jej, lecz niemozno$¢ do$wiadczenia. Jednym z najbardziej komplekso-
wych opracowan refleksji nad cisza pozostaje publikacja Silence. Lectures and
Writings® Johna Cage’a, zbierajaca eseje oraz wyktady na temat zjawiska, ktére
tak fascynowalo autora utworu 4’33 — najprawdopodobniej najpopularniej-
szego dzieta zwiazanego z ,milczeniem awangardowym” Do kregu inspiracji
dla wspomnianego utworu zaliczy¢ mozna m.in. cykl biatych ptécien Roberta
Rauschenberga z 1951 roku zatytutowany White paintings, ktoére eksponowaly
takie cechy otoczenia, jak swiatlo, cienie, refleksy, kolory, bedace malarskimi

2 Zob. D. Korwin-Piotrowska, Biale znaki. Milczenie w strukturze i znaczeniu utworéw nar-
racyjnych, Krakéw 2015.

3 Zob. R.Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesnos¢ — literatura, Warszawa 2012.

* Zob, M. Golebiewska, Milczenie jest znakiem (rozm. przepr. A. Zawadzka), ,Academia”
2018, nr 2 (54), s. 10-13.

® Zob. A. Krajewska, Milczenie w dramacie, ,Teksty” 1978, nr 5 (41), s. 140-152.

¢ Zob. E. Wachocka, Milczenie w dwudziestowiecznym dramacie, Krakéw 2005.

7 Zob. D. Korwin-Piotrowska, dz. cyt.

8 J. Cage, Silence. Lectures and Writings, Hanover 1961. Cytaty z tego wydania bedziemy
oznaczac jako SLW wraz z numerem strony.
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odpowiednikami takich zjawisk, jak cisza i milczenie. Woko! mysli Cage’a roz-
winelo sie srodowisko artystéw réznych dziedzin (czesto faczacych rozmaite
srodki przekazu) — wskazac tu mozna chociazby inspiracje jego wykladami, na
ktére uczeszczali pierwsi cztonkowie powstajacego wtedy Fluxusu®.

Liczne realizacje artystyczne oraz badania nad milczeniem wynikaja ze spo-
rej popularnosci kategorii, ktéra wedlug George’a Steinera'® umocnita si¢ po-
przez przewartos$ciowanie z XIX wieku, kiedy to w zwigzku z rozwojem nauki
i technologii dotychczasowy jezyk przestal wystarcza¢ do opisywania ,nowego”
$wiata. Jednak gléwny przetom zwiazany ze spolecznym i z kulturowym statu-
sem milczenia zachodzi w wieku XX w zwiazku z II wojna Swiatowa oraz jej
historycznymi konsekwencjami, ktére doprowadzity do zuzycia jezyka, wska-
zujac na jego nieadekwatnos¢ wobec dziejowej tragedii (w literaturze majacej
swoéj oddzwiek w slynnej formule Adorna o ,poezji po Auschwitz”). Na gruncie
nowoczesnej humanistyki zwatpienie w jezyk uwyraznia sie jeszcze mocniej
na fali ,zwrotu lingwistycznego” oraz zwiazanych z nim nowych metodologii
(pragmatyzmu, poststrukturalizmu, hermeneutyki podejrzen itd.). Zmiany za-
chodzace w stosunku do jezyka, stopniowo ulegajacego dewaluacji, sa widocz-
ne takze w literaturze i sztuce, ktére bedac komentatorkami przemian spotecz-
no-kulturowych, stworzyly wlasna historie i tradycje milczenia. Cho¢ takie
wydarzenia, jak II wojna §wiatowa czy moment ,zwrotu lingwistycznego” nie
dotycza bezposrednio poczatkéw $wiatowej ani polskiej awangardy, wplywaja
znaczaco na jej tworcow, ktorzy czesto powracali do swojej praktyki poetyckiej
oraz teoretycznej po wojnie, a takze doczekali si¢ kontynuatoréw. Wskazac tu
mozna miedzy innymi Tymoteusza Karpowicza — jednego z ,uczniéw” Przy-
bosia, ktéry w kontekscie konferencji organizowanej z okazji stulecia urodzin
autora Miejsca na ziemi w 2001 roku na poznanskiej polonistyce, w swoim li-
$cie do Edwarda Balcerzana pisal: ,robisz (robicie) rzecz wielka: Powrét Przy-
bosia: »nam, co$my jego nieobecno$¢ zamilczeli«... [...]. Tu nie chodzi o powrét
poety, lecz epoki, ktéra nie chciala zy¢ bez wynalazczosci™'. Sam Karpowicz
kontynuowal réwniez tradycje milczenia we wlasnej twérczosci. ,Gdybym
mial malowa¢ stowami — zdecydowalbym si¢ na cisze¢”'* — deklarowal w tomie
Mate cienie wielkich czarnoksieznikéw. Kontynuacji tej mysli mozna oczywiscie

® L. Sadowska, Fluxus and experimental music, ,Meakultura’, http://meakultura.pl/ar-
tykul/fluxus-and-experimental-music-1995 (dostep: 11.02.2024).

10° Zob. G. Steiner, Language and Silence, Londyn 1985.

't Zob. list T. Karpowicza do E. Balcerzana z 23 1 2001 roku. [Cyt. za:] B. Latawiec, dz. cyt.,
s. 83.

12 T. Karpowicz, [Gdybym miat malowaé stowami], [w:] tegoz, Male cienie wielkich czarno-
ksieznikéw, Wroctaw 2007, s. 5.
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poszukiwac jeszcze dalej. Jedna z najwyrazniejszych wspolczesnych koncepcji
odwolujacych sie bezposrednio do awangardy jest liberatura, z jej szczegdlnym
podej$ciem do slowa, ktére nie wyraza wszystkiego. W wywiadzie z twdrca-
mi tego zjawiska, Zenonem Fajferem i Katarzyna Bazarnik, mozna przeczytac:
»Pewnych rzeczy nie da si¢ zwerbalizowa¢. Czasami tylko cialo méwi. Bywa, ze
cialo jest pelne sprzecznosci i w napieciu do stéw. Nawet jak jest w harmonii,
to tez sie liczy. Jest czyms$ do czytania™.

Mozna wigec odpowiednio usytuowac osiagniecia awangardzistéw w diachro-
nicznym procesie wyksztalcania i przeksztalcania sie tej kategorii, ktéra
w literaturze §wiatowej odgrywata istotna role juz w tekstach modernistycznych,
a w Polsce dotyczyta przede wszystkim wczesnego romantyzmu'®. Poetami, kto-
rzy nadali szczegdlne znaczenie milczeniu i od ktérych nalezy wywodzi¢ poczat-
ki usystematyzowanej refleksji nad ta kategoria, byli Stefan Mallarmé na gruncie
europejskim i Cyprian Norwid'® w poezji polskie;j.

Milczenie jest tez istotna kategorig estetyczna i semantyczna w polskiej po-
ezji wspoélczesnej, co budzi — w odniesieniu do twérczosci wybranych twércow
i twoérczyn — zainteresowanie badaczy. Ontologiczny i strukturalny wymiar
tego zjawiska w poezji Wistawy Szymborskiej opisala Dorota Wojda'¢, a Iwo-
na Gralewicz-Wolny analizowala ucieczke przed ,gadulstwem” w poezji Anny
Kamienskiej'”. Najczestsze wydaje sie jednak laczenie tej kategorii z kryzysem
reprezentacji u takich autordéw, jak miedzy innymi Czestaw Milosz'®, Ryszard
Krynicki® czy Andrzej Sosnowski®. Szczegbélne miejsce milczenie zajmuje
w poezji Tadeusza Rézewicza, o czym $§wiadcza liczne prace poswiecone temu

3 A. Slodownik, Pewnych rzeczy nie da sie zwerbalizowaé. Rozmowa z Zenonem Fajferem
i Katarzyng Bazarnik, ,Dwutygodnik.com” 2010, 12, wyd. 45, https://www.dwutygodnik.com/
artykul/1656-pewnych-rzeczy-nie-da-sie-zwerbalizowac.html (dostep: 4.04.2024).

14 Zob. M. Kalinowska, Mowa i milczenie. Romantyczne antynomie samotnosci, Warszawa
1989.

15 Zob. P. Sniedziewski, Mallarmé — Norwid. Milczenie i poetycki modernizm we Francji
oraz w Polsce, Poznan 2008.

16- Zob. D. Wojda, Milczenie stowa. O poezji Wistawy Szymborskiej, Krakéw 1996.

17 Zob. 1. Gralewicz-Wolny, Pisz o milczeniu. Swiat poetycki Anny Kamieriskiej, Katowice
2002.

18 Zob. A. Glen, Milczenie w poezji Czestawa Mitosza i Tadeusza Rézewicza, ,, Swiat i Stowo”
2009, nr 2, s. 207-220.

19 Zob. P. Czaplinski, P. Sliwinski, Krynicki: krawedz wiersza, [w:] tychze, Literatura polska
1976—1998. Przewodnik po prozie i poezji, Warszawa 2000, s. 75-82; A. Swiesciak, Od krytyki
negatywnej do milczenia, [w:] tejze, Przemiany poetyki Ryszarda Krynickiego, Krakéw 2003.

20 Zob. A. Swieéciak, , Tak sig obraca swiat w nierzeczywistosé” O ruchu i przestrzeni w twor-
czosci Andrzeja Sosnowskiego, ,Teksty Drugie” 2004, nr 4, s. 144—158.
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zagadnieniu — m.in. Tomasza Woéjcika?', Moniki Witosz??, Dariusza Szczukow-
skiego® i Adriana Glenia?*. W pasazu od Norwida do Rézewicza wazna role
odgrywaja opisane dotad tylko w niewielkim stopniu przemiany kategorii mil-
czenia, ktére dokonaly sie u awangard europejskich poczatku XX wieku, w pol-
skiej poezji dwudziestolecia miedzywojennego oraz u kontynuatoréw tych tra-
dycji. Podjecie refleksji nad tymi zjawiskami pozwoli na dopelnienie literackiej
historii tego pojecia i opisanie dokonan awangardzistow ujetych z réznych per-
spektyw.

Wedlug autoréw tekstow zebranych w tomie, ktéry oddajemy Panstwu do
lektury, milczenie awangardowe jest ukazane jako zjawisko zwiazane ze sztuka
awangardy, a zatem odnajdywane i tematyzowane, uobecnione i wykorzystane
w dzielach awangardowych artystéw. Awangarda natomiast jest tu czasem de-
finiowana w znaczeniu waskim — jako eksperymenty artystyczne poczatku XX
wieku i ich teoretyczne uzasadnienia; innym razem w znaczeniu szerokim —
jako kontynuacja i dziedzictwo doswiadczen artystow poczatku XX wieku oraz
postawa afirmujaca nowatorstwo, oryginalno$¢ i samo$wiadomos¢ sztuki.

Ksiazka Milczenie awangardowe. Gesty, znaki, obrazy ma charakter inter-
dyscyplinarny. W kolejnych artykufach sg interpretowane nie tylko utwory lite-
rackie, lecz takze film, muzyka, obraz, plakat, performance, przy czym autorzy
zebranych w tomie tekstow zaréwno badaja same wypowiedzi artystyczne, jak
i odslaniaja ich filozoficzne uzasadnienia, spoteczne konteksty, biograficzne
uwiklania. ,Najdrozsza ma zlosliwoscia i sztuczky ma jest to, ze sie me milcze-
nie nauczylo, jakby sie milczeniem nie zdradza¢”* — pisat Friedrich Nietzsche,
demaskujac w Tako rzecze Zaratustra paradoks artysty, ktéry milczenie — be-
dace naturalnym korzeniem sztuki i jej pierwotnym $rodowiskiem — kamuflu-
je filozoficzna wypowiedzia, aforystycznym zabiegiem, artystyczng inwencja.
U zrédel zgromadzonych w ksigzce interpretacji lezy swiadomos$¢ tego para-
doksu, owocujaca przekonaniem, ze milczenie nie jest zwyklym dodatkiem do
jezyka, ale wrecz przeciwnie — jezyk to zasadniczo dodatek do milczenia. Sztu-
ka awangardowa, zdajac sobie sprawe z tego uwiklania, okazuje si¢ zniesiona

21 Zob. T. Wojcik, Rézewicz — milczenie poety, ,Tworczo$¢” 1999, nr 10, s. 47-79.

2 Zob. M. Witosz, Stowo i milczenie w poezji Tadeusza Rézewicza kovica XX i poczatku XXI
wieku, 2007, https://rebus.us.edu.pl/bitstream/20.500.12128/5063/1/Witosz_Slowo_i_milcze-
nie_w_poezji_Tadeusza_Rozewicza.pdf (dostep: 11.02.2024).

2 Zob. D. Szczukowski, Tadeusz Rézewicz wobec niewyrazalnego, Krakéw 2008.

2 Zob. A. Glen, Milczenie w poezji Czestawa Mitosza i Tadeusza Rézewicza, ,Swiat i Stowo”
2009, nr 2 (13), s. 207-220.

% F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, przel. W. Berent, Poznan 1995, s. 157.
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cisza: okresla cisze i sama jest przez nia okreslona. Gest artysty to niemy gest,
a sfowo poety to nieme (cho¢ nierzadko wyrazone za pomoca krzyku) stowo.

Milczenie interesuje nas zatem jako temat sztuki awangardy (Swiadomej
zabiegdéw, jakimi sie postuguje, i ostentacyjnie korzystajacej z prawa ich tema-
tyzacji), ale jeszcze bardziej jako narzedzie — gest semantyczny. Na rozmaitych
przyktadach badamy snuta w awangardowych dzietach refleksje o ciszy, pauzie,
zamilknieciu. Ale najwieksza uwage przykladamy do interpretacji tekstowych
figur milczenia uobecnionych w elipsie, metaforze, niedopowiedzeniu, mie-
dzystowiu, znaku interpunkcyjnym, dekompozycji jezyka czy ukladu typogra-
ficznego, pustym miejscu na obrazie lub scenie, pauzie muzycznej. Widzimy
potrzebe patrzenia na sztuke pod katem milczenia, z ktérego ona wyrasta, mil-
czenia, do ktérego zmierza, oraz milczenia naktadanego na nia poprzez panu-
jace normy polityczno-spoleczne?. Dla uchwycenia fenomenu awangardowego
milczenia owocne okazuje si¢ zaréwno analizowanie relacji miedzy pokrewny-
mi (ale przeciez nie tozsamymi) zjawiskami i pojeciami, takimi jak milczenie —
cisza — pustka — pauza, jak i sytuowanie milczenia w parach binarnych opozycji:
milczenie — hatas, milczenie — krzyk. Oba zabiegi (szukanie wobec milczenia
pojec i zjawisk pokrewnych i odwrotnie — mapowanie przeciwienstw) sa oparte
na $wiadomosci tego, ze — jak pisala Dorota Korwin-Piotrowska — ,milczenie
nie tylko zasila i wzbogaca mowe, pozwala jej na swobodny rozwéj, dopetnia jej
znaczenia, ale moze ja takze ztobi¢, rozsadzac czy deformowac”.

Theodor Adorno przekonywal, ze niejasnos¢ dziela sztuki postugujacego
sie ,milczaca mowa” (,,sztuki bezmownej”) nie powinna by¢ substytuowana ja-
snoscia sensu®. Zdaniem autoréw tekstow zebranych w tej ksiazce, ktérzy zda-
ja sobie sprawe z niebezpieczernstwa redukcji niewypowiedzianych znaczen do
ich prostych wykladni, milczenie odstania jednak swe rozmaite profile, aspekty
i wartosci. Przeprowadzone przez nich analizy pokazuja, ze moze by¢ ono ge-
stem konstruktywnym (jako préba przezwyciezenia niewystarczalnosci jezy-
ka), ale i gestem rezygnacji (wobec bolesnego doswiadczenia oraz niemoznosci
jego wypowiedzenia w sztuce); moze by¢ znakiem protestu (politycznego, eg-
zystencjalnego), lecz takze $wiadectwem akceptacji tego, na co sztuka wskazuje
i co diagnozuje. Ponadto bywa zaréwno fenomenem konstruowanym w wier-
szu, muzyce, obrazie, jak i zjawiskiem bedacym skutkiem oddziatlywania sztuki
na otoczenie. Kolejne przedstawione w tym tomie interpretacje buduja zatem
katalog przypadkow i modeli awangardowego milczenia, pokazujac, ze jest ono

% Por. B. Drag, Miejsce i funkcje milczenia w strukturze dziela literackiego, ,Ruch Literacki”
1991, z. 5, s. 481.

¥ D. Korwin-Piotrowska, dz. cyt., s. 9.

% Th.W. Adorno, Teoria estetyczna, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994, s. 207.
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zjawiskiem wieloaspektowym i wielowymiarowym. Mimo réznorodnosci jego
odmian autorzy wszystkich tekstéw oscyluja wokdt wspélnego zasadniczego
dylematu, ktéry mozna uchwyci¢ w serii pytan: czy istnieje jezyk milczenia, czy
milczenie jezyk uniewaznia? czy istnieje mowa ciszy, czy cisza wymaga porzu-
cenia mowy? czy cisze mozna wyrazi¢ stowem, dZzwiekiem, barwa, czy odwrot-
nie — mozna ja wywola¢ tylko artystycznymi zabiegami? Te pytania sg zawie-
szone takze nad pytaniem o warto$¢ milczenia (awangardowego), ktére zbliza
sie lub (szczesliwie) oddala od dwéch biegunéw: patosu i pretensjonalnosci.

W kolejnych czesciach monografii przedstawiono rozwazania na temat
milczenia awangardowego podejmowane z réznych perspektyw i wpisujace
sie w réznorodne porzadki metodologiczne. Na tle refleksji teoretycznolite-
rackich, dominujacych w pierwszej czesci tomu i porzadkujacych sposéb ro-
zumienia tytulowej kategorii, zostaly przeprowadzone analizy i interpretacje
utworow literackich, dziel muzycznych, plastycznych oraz filmowych, w kté-
rych milczenie odgrywa znaczaca role. Namyst nad sposobem funkcjonowania
i semantyczng warto$cia milczenia rozumianego na wiele sposobéw — postrze-
ganego jako gest, chwyt artystyczny, warto$¢ filozoficzna, $lad czy znak odsy-
tajacy do niewerbalnych systeméw artystycznej ekspresji — pozwolil wypraco-
wac specyficzne instrumentarium pomocne w badaniu tego, co nieuchwytne
i niewyrazalne, oscylujace na pograniczu ciszy (niejednokrotnie utozsamianej
z pustka) oraz znaku, ktéry ja wypowiada i uzupelnia, dotykajac tego, co naj-
bardziej ulotne, czesto w dziele kultury najistotniejsze i konstytuujace jego naj-
glebsze sensy.

Czesc¢ pierwszy, poswiecona teoriom i gestom awangardowego milczenia,
otwiera artykut Aliny Swie$ciak, podejmujacy refleksje nad szczegélnie pojeta
ewolucja paradygmatu awangardowego, obecnego w dyskursie — jak pisze au-
torka — postawangardowym, retroawangardowym czy kontrawangardowym.
Przywotana w tytule szkicu metafora ,,§mier¢ awangardy” z jednej strony uzmy-
slawia tendencje do autodestrukcji wpisana niejako w awangardowe rozumie-
nie sztuki, a z drugiej pozwala pokaza¢ narodziny nowego dyskursu, w ktérym
przemijajacy porzadek daje podwaliny nowej rewolucji, a pozorne milczenie
stanowi gest zalozycielski ponowoczesno$ci. O semantycznym gescie milcze-
nia awangardowych twércoéw pisza tez Agnieszka Waligéra (w bardziej roz-
leglej perspektywie) i Marian Kisiel (analizujac funkcjonowanie tego chwytu
w poezji Andrzeja Szuby). Ewolucja liryki Szuby, zmierzajacej ku stopniowemu
wyciszeniu i nawiazujacej do filozofii zen, zdeterminowala wypracowanie no-
wych form wypowiedzi, miedzy innymi konwencji gatunkowych odwotujacych
sie do poetyki fragmentu — postscriptum, antescriptum i ostatecznie ,strze-
pu” (gatunku realizowanego w pojedynczych utworach, ale i budujacego ciagi
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hipertematycznych cykli). Z szeregu przemilczen i postulowanego wyciszenia
wynika metafizyczny charakter tej poezji, w ascetycznej formie dotykajacej
tego, co nieuchwytne i niewyrazalne. ,Bezglto$nej muzyce’, ktéra znaczaco ope-
rujgc pauza i cisza, odsyta do niezglebionej duchowosci twoércy, jest poswieco-
ny artykut Elizy Kackiej, analizujacy literackie sposoby przedstawienia postaci
milczacych instrumentalistéw, bohateréw opowiadan Augusta de Villiers de
L'Isle Adama, Zygmunta Krzyzanowskiego i Michala Ajvaza w kontekscie pro-
zy Waclawa Berenta. W swietle przywotanych tu artykuléw milczenie staje sie
wiec posmiertnym glosem awangardy, sposobem wyrazenia metafizyki i du-
chowosci czy wreszcie — jak podkresla Agnieszka Waligéra wskazujaca odrzu-
cenie mowy jako zjawisko zalozycielskie dla awangardy — sposobem przenie-
sienia uwagi z jezyka na cialo, z semantycznos$ci na somatycznosc.

Artykuly zebrane w kolejnych cze$ciach ksiazki to analizy, interpreta-
cje, proby namysiu nad sposobem funkcjonowania i znaczeniem milczenia
w dzielach literackich, filmowych, graficznych, fotograficznych, muzycznych,
scenicznych oraz performance’owych. Szczegélna role odgrywa ono w utwo-
rach poetyckich, wokoét ktérych koncentruja sie szkice zamieszczone w dru-
giej czesci monografii. Otwieraja ja rozwazania poswiecone poezji dwudzie-
stolecia migdzywojennego — Marta Baron-Milian ukazuje relacje pomiedzy
milczeniem a poetyka futurystyczna, a Pawel Kucinski analizuje szczegdlne
zawlaszczenie jezyka poetyckiego Juliana Tuwima, ktérego dokonal Jerzy Pie-
trkiewicz — literat i publicysta o prawicowo-nacjonalistycznych pogladach.
Jego parodie stylu poetyckiego Lesmiana i Tuwima doprowadzily — jak po-
kazuje autor artykulu — do czesciowego wykluczenia skamandryty z zycia
literackiego i w latach przedwojennych zmusily go do zamilknigcia. Milcze-
nie jako chwyt artystyczny, no$nik wieloznacznosci i znak niewyrazalno$ci
odsylajacy niejednokrotnie do metafizycznego porzadku stalo sie elementem
jezyka poetyckiego wielu twércéw odwotujacych sie do tradycji lingwistycz-
nej. O milczeniu nowofalowym, wykorzystujacym gre bieli, braku i tego, co
niewypowiedziane, pisze w swoim artykule Piotr Bogalecki. Préby wypowie-
dzenia ciszy w poezji Boguslawy Latawiec omawia Joanna Dembinska-Pawe-
lec. Sladéw milczenia w poezji Joanny Pollakéwny szukaja Agnieszka Kwiat-
kowska i Sylwia Panek. Autorka szkicu po$wigeconego twdrczosci Bogustawy
Latawiec wskazuje cztery strefy, w ktérych istotna role odgrywa nacechowane
semantycznie milczenie — s3 to reminiscencje, watki autotematyczne, nawia-
zania do malarstwa oraz tematyka zwigzana z erotyka. Z kolei w poezji Joanny
Pollakéwny milczenie odsyta raczej do sfery metafizycznej, powiazane — jako
chwyt artystyczny i znaczacy semantycznie gest — z tematyka cierpienia, pyta-
niami o nature dobra i zla, proba podejmowania dialogu z Bogiem; w podobny
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sposob funkcjonuje w poezji bezprzymiotnikowej i utworach dla dzieci. Ana-
lizie twérczosci Jarostawa Kozlowskiego — postrzeganego przede wszystkim
w perspektywie sztuki konceptualnej — zostal poswiecony szkic Irminy Bloch,
ktéra zwraca uwage na szczegdlne zderzenie jezyka i materii w pracach arty-
sty. Materialny charakter logowizualnych dziel, ich polisensoryczne oddzialy-
wanie na czytelnika w zaproponowanym przez badaczke odczytaniu stanowia
swego rodzaju przeciwwage dla jezykowej ascezy, tak typowej dla analizo-
wanych utworéw. Artykuly Agnieszki Czyzak i Karoliny Prusiel pokazuja, ze
milczenie moze by¢ srodkiem wyrazu intymnych wyznan, ale tez forma bun-
towniczej reakcji wymierzonej przeciw krzywdzacym stereotypom i uprze-
dzeniom. Karolina Prusiel wydobyta z poezji llse Garnier logowizualne strate-
gie odzyskiwania glosu kobiet, powigzane z przywotaniem szesnastowiecznej
konwencji gatunkowej blasonu, stanowiacego pretekst do namystu nad sposo-
bami przedstawiania kobiecego ciata. Agnieszka Czyzak — podejmujac analize
wierszy Jerzego Jarniewicza zawartych w tomie Mono cane — ukazala milcze-
nie jako sposdb reakcji na zyciowe trudnosci oraz istotny wyznacznik kondycji
czlowieka, nazwanego w omawianym tomie ,trzcina milczacg”

Postawy twércéw filmowych wobec milczenia sg gléwnym tematem trze-
ciej czesci ksiazki, skupionej wokot dziel Stanleya Kubricka, Franciszki i Stefa-
na Themersonéw oraz kinematografii polskiej lat powojennych. Zapropono-
wana przez Krzysztofa Kozlowskiego brawurowa analiza filmu Oczy szeroko
zamkniete Stanleya Kubricka pozwala ukazac szczeg6lny model awangardowe-
go milczenia, ktéremu towarzyszy gra prowadzona z odbiorca (widzem), wy-
stawianym na swego rodzaju proby czy testy, zdeterminowane konieczno$cia
interpretowania niedopowiedzen badz niewerbalnych sygnatéw ukrytych w fa-
bule czy kadrze. Awangardowym strategiom przelamywania milczenia zostal
poswiecony artykul Jacka Nowakowskiego, podejmujacy analize polskiej twor-
czosci filmowej dwudziestolecia miedzywojennego i lat powojennych. Autor
podkresla, ze rodzime kino awangardowe — zaréwno w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym, jak i w latach Polski Ludowej — mimo niesprzyjajacych warun-
kéw politycznych siegalo po wyraziste, autorskie formy oraz srodki przekazu,
nierzadko spowinowacone z innymi formami sztuki. Na powinowactwa kina
i literatury zwrécita tez uwage Weronika Szulik, omawiajac popularno$¢ chwy-
téw artystycznych filmu niemego, nierzadko zatracajacych o poetyke kiczu,
transponowanych do literatury prawem wyjatkowego przekfadu intersemio-
tycznego. Motyw milczenia w powojennych dzietach filmowych — Balladzie
f-moll Andrzeja Panufnika i Suicie warszawskiej Tadeusza Makarczynskiego —
zanalizowal Mikolaj Jazdon, a rézne rodzaje milczenia w filmowej twdrczo-
$ci Franciszki i Stefana Themersonéw ukazata Iwona Grodz, ktéra wydobyla
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z dziet filmowych i komentarzy autorskich stematyzowane refleksje dotyczace
niewerbalnych form wyrazu.

Ostatnia cze$¢ ksiazki jest po$wiecona milczeniu obecnemu w sztukach
plastycznych i dzietach muzycznych. Operowanie pauza, cisza, ich zderzenie
z dzwiekiem to jedne z wyznacznikéw awangardowych kompozycji, miedzy
innymi przywotywanego w kilku artykutach utworu Johna Cage’a. Do jego do-
konan nawiazuje Magdalena Owczarek, ktéra analizuje semiotyczne aspekty
milczenia w autorskich performance’ach inspirowanych muzyka z obszaru sze-
roko pojetego minimalizmu, podkreslajaca niewerbalne znaki budowane przez
cialo w przestrzeni scenicznej. W sztukach plastycznych kreska, barwa, swia-
tlo wspoéltworza specyficzne niewerbalne formy wypowiedzi, ktére w odczuciu
przywolanych w kolejnych artykutach twércéw dotykaja niewyrazalnego, od-
daja emocje towarzyszace artyScie badz staja sie wyrazistym, przykuwajacym
uwage protestem. Omdwione w artykule Beaty Gromadzkiej rysunki Franciszki
Themerson z czasu wojny sa zapisem prywatnych doswiadczen i emocji zwia-
zanych przede wszystkim z rozlaka z bliskimi, ale stanowia tez §wiadectwo cza-
su i wyrazajg stosunek autorki do wydarzen. Prace czeskiego fotografika Fran-
tiska Drtikola jako $wiadectwo poszukiwan egzystencjalnych i metafizycznych,
opisane w powiesci biograficznej Jana Némca, staly sie tematem artykulu Anny
Gawareckiej. Autorka zwraca uwage na szczegélny sposéb operowania $wia-
tlem, typowy dla awangardowego przetomu w sztuce fotografii, wprowadzaja-
cy aure niedopowiedzen i przeksztalcajacy ukazywana rzeczywisto$¢. Zupetnie
inny aspekt milczenia podkresla Aleksandra Wiecek w szkicu poswieconym
tworczosci Mieczystawa Szczuki — malarza, grafika i teoretyka sztuki usunie-
tego w cien w recepcji wspélopracowanych przez niego toméw poetyckich czy
otoczonego milczeniem w konsekwencji politycznych koniunktur. Pominiecie,
marginalizacje czy zagrozenie tego rodzaju wykluczeniem prébowat podwazy¢
Andrzej Partum — tworca slynnego transparentu z hastem ,Milczenie awangar-
dowe’, ktdry zanalizowata Justyna Ryczek. W przypadku tego artysty rezygnacja
z wokalizacji protestu, zwracajacego uwage na kondycje sztuki awangardowej
w PRL-u, mialta charakter $rodka artystycznego niepozbawionego etycznych
konotacji — narzedzia eksponujacego problemy wspoétczesnego $wiata kultury.

Przygladajac sie réznorodnym ujeciom milczenia w tekstach kultury, w per-
spektywie rozwazan teoretycznych i studiéw interpretacyjnych zaproponowa-
nych przez Autorki i Autoréw tekstéw zamieszczonych w tomie mozna zauwa-
zy¢, ze najczesciej milczenie manifestuje swa obecno$¢ w sztuce, gdy artysta
podejmuje tematyke stanéw granicznych, tematyke metafizyczna i egzysten-
cjalng, gdy stawia pytania o obecnos$¢/nieobecno$¢ Boga w zyciu czlowieka,
prébuje wypowiedzie¢ doswiadczenie $mierci czy choroby. Réwnie wyraznie
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milczenie w dzielach awangardy daje o sobie zna¢, gdy poeta, malarz czy rezyser
badaja granice swojego tworzywa: mozliwosci jezyka i sztuki jako takiej. I cho¢
rozgrywajacy sie ,zwrot ku milczeniu” nie tylko w filozofii®, lecz takze w awan-
gardowych praktykach artystycznych ma warto$¢ i wymowe niejednorodna,
zawsze jest on przejawem rozwoju §wiadomosci i wrazliwosci poetologicznej.
Ta wrazliwo$¢ jest nierzadko sprzezona z manifestacja rozpaczy z powodu
utraconych warto$ci oraz — co istotne — uwiklana w kryzys reprezentacji, inte-
lektualne, epistemologiczne i etyczne zagubienie, na ktére odpowiedz stanowi
wlasnie praktykowanie milczenia jako formy demistyfikacji. A zatem milczenie
jest w awangardzie tak usilnie tematyzowane, wpisane zaréwno w awangardowe
eksperymenty formalne, jak i namietnos$ci spoleczne, ze nie sposéb go prze-
milcze¢. Na stynna teze 7. Wittgensteina (,O czym nie mozna méwi¢, o tym
trzeba milcze¢”) polski awangardysta odpowiada przewrotnie i konfrontacyj-
nie: ,O czym nie mozna milcze¢, o tym trzeba méwi¢”*, przy czym okazuje sie,
ze tym, o czym trzeba méwi¢ w czasach kryzysu zaufania do jezyka, jest wla-
$nie samo milczenie: stawiane w stan podejrzenia, ale i obdarzane nadzieja, jak
w slynnym dialogu z tekstu Martina Heideggera:

J: [...] méwienie i pisanie o milczeniu daje sposobno$¢ najbardziej szkodliwej ga-
daninie.
P: Kto potrafitby po prostu milcze¢ o milczeniu?*?

Awangardowe milczenie bowiem ,[...] nie jest po prostu »metajezykiem,
tj. milczeniem, ktére moze nastapi¢ po mowie albo ktére moze wzniesc¢ sie po-

» Dos¢ przypomnieé, ze dla George’a Steinera milczenie jest znakiem nowoczesnosci
(zob. G. Steiner, dz. cyt.; tegoz, Zerwany kontrakt, przel. O. Kubiriska, Warszawa 1994), a dwaj
najwybitniejsi filozofowie XX wieku — Martin Heidegger i Ludwig Wittgenstein — podkreslaja
uprzywilejowana pozycje milczenia w refleksji nad jezykiem (zob. np. M. Heidegger, W drodze
do jezyka, przel. J. Mizera, Krakow 2000; W. Sady, Wprowadzenie, [w:] L. Wittgenstein, Uwagi
o religii i etyce, przel. M. Kawecka, W. Sady, W. Walentukiewicz, Krakéw 1995; ]. Bremer, Martin
Heidegger i Ludwig Wittgenstein o milczeniu, ,Forum Philosophicum” 2002, nr 7, s. 123-152;
C. Wozniak, Wittgenstein i Heidegger: dwie koncepcje jezyka przezwyciezajacego metafizyke,
»Studia Philosophiae Christianae” 2007, 43/2, s. 169—-185). Ponadto o milczeniu w filozofii jezy-
ka zob. np. H. Buczynska-Garewicz, Milczenie i mowa filozofii, Warszawa 1992; K. Stachewicz,
Milczenie w filozofii, [w:] tegoz, Milczenie wobec dobra i zta. W strone etyki sygetycznej i apofa-
tycznej, Poznan 2012.

% L. Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, przet. B. Wolniewicz, Warszawa 2000,
s. 83.

31 Por. S.I. Witkiewicz, Jedyne wyjscie, przygotowal do druku z rekopisu i nota wydawnicza
opatrzyl T. Jodelka-Burzecki, Warszawa 1980, s. 13.

32 M. Heidegger, Z rozmowy o jezyku miedzy Japoriczykiem a pytajgcym, [w:] tegoz, W dro-
dze do jezyka..., wyd. cyt., s. 110. Rozmawiaja: prof. Tezuki (J) i Heidegger (P).
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nad mowe; jest raczej, w pierwotnym znaczeniu sfowa »meta«, w centrum jezy-
ka, jak piasta kota lezy w centrum szprych™. Milczenie artysty redukuje jezyk
do tego, co najistotniejsze, prowadzi go z powrotem do zasad, na jakich sie
on opiera. Pozadana odpowiedzia na praktyki milczenia nie jest zatem chyba
myslenie o tym, o czym sie milczy, ale raczej o tym, co sie¢ dokonuje za sprawa
milczenia — w poezji, sztuce i zyciu.

Agnieszka Kwiatkowska, Sylwia Panek, Iga Skrzypczak

3 Q. Wohlfart, O milczeniu — Nietzsche i Kierkegaard, przel. A. Boncela, ,Przeglad Filozo-
ficzny” 1998, nr 4, s. 221.





