Przed-widok.
Bolestaw Lesmian — poeta obrazu i dzwieku

Podgzaj za swojg ciekawoscia

Albert Einstein

Pierwsze spotkania z utworami Bolestawa Lesmiana — Strojem, Balladg bez-
ludng czy fragmentami poematu £gka zmystowo zaspiewanymi przez Magde
Umer — zapisaly sie w mojej pamieci jako seria splecionych obrazéw i dzwiekéow.
Nie byly one zaledwie podyktowane przez muzyke, lecz wynikaly z wewnetrz-
nej organizacji tekstu oraz nasycenia estetycznymi zjawiskami materii lirykéw.
Czy wczesne spostrzezenie moze postuzy¢ za jedna z gtéwnych tez rozprawy
naukowej? Dluga droga, ktéra dzieli pierwsza lekture od akademickiego namystu
nad zlozonoscia i réznorodnoscia calego dorobku Lesmiana, pozwolila lepiej
zrozumie¢ tamto do$§wiadczenie, uprawomocniajac intuicje stojaca za poszuki-
waniami uzasadnienia przyjetej perspektywy.

Mysl autora Sadu rozstajnego, podobnie jak badaczy jego dorobku, jest mysla
w ruchu — wcigz na nowo usta(na)wia relacje miedzy dziedzinami tej wielowy-
miarowej tworczosci (poezja, proza, dramaty, szkice teoretyczne, eseje literac-
kie), wewnetrznymi $wiatami czy budujacymi ja kontekstami. Do konstelacji
istniejacych juz w tradycji interpretacyjnej dodaje kolejna — czerpiaca z estetyki
performatywnej, ktéra umozliwia opisanie zjawisk taczacych odbiér wizualny
z fonicznym. Za jej posrednictwem pragne odpowiedzie¢ na pytanie, jak pisaé
o twérczosci, ktora doczekata sie juz regaléw opracowan, a przy tym wydoby¢
nowe jakosci i wartosci omawianego dorobku.

Wspblczesng humanistyke nurtuja problemy zwigzane z widzeniem i postrze-
ganiem, stuchaniem i styszeniem, ujawniajac niepewnosci natury ontologicznej
oraz epistemologicznej. Moja praca stawia sobie za cel zmierzenie sie z tego
typu wyzwaniami poprzez uwazne przyjrzenie sie problemom $wiatlocienia,
powidoku i przeswitu jako zjawisk pierwotnie reprezentatywnych dla ikonosfery
oraz poglosu i echa, ktére reprezentuja fonosfere. Zestawienie widzenia oraz sty-
szenia jako nieopozycyjnych modeli percepcji podkresla podwdéjnos¢ oddzialy-
wania utworoéw literackich. Z tego powodu oba typy zjawisk traktuje réwnolegle.
Zgodnie z postulatem Michata Pawla Markowskiego zadaniem humanistyki jest
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»ogladanie $wiata z réznych punktéw widzenia” — taka perspektywe przyjmuje
jako wiodaca ze wzgledu na réwnoprawny status obserwowanych zjawisk.
Waznym punktem oparcia dla tej refleksji jest filozofia. Rafal Milan — odno-
szac te uwage do poezji LeSmiana — zauwazyl, ze ,[n]a temat silnego zwiazku
widzenia i styszenia w logofonocentrycznej metafizyce europejskiej” pisat juz
Martin Heidegger*. Filozoficzna refleksyjno$¢ oraz sensualno$¢ utworéw Lesmia-
na spaja réwniez Heideggerowski trop wskazany przez Andrzeja Zawadzkiego:

[...] ,Spiewajace powiadanie” poety jest szansa na zasypanie wspomnianego podzialu na
zmyslowe i niezmystowe, a dzieki temu na odbudowanie zrédlowej bliskosci myslenia i po-
ezjowania oraz odzyskanie innego, niz metafizyczne, my$lenia, ktére bedac ,styszeniem
i widzeniem’, ,wy-stuchiwaniem i wy-patrywaniem” moze siegnac tajemnicy Bycia®.

Przywolanie fragmentéw rozwazan autora Bycia i czasu sytuuje poetyckie
dzialania Le$miana w poblizu idei niemieckiego mysliciela. To jeden z wielu
punktéw wspélnych miedzy poeta a filozofem — rezonowanie ich mysli jest tak
rozlegle, ze doczekalo si¢ osobnego rozdziatu.

Wolfgang Welsch opisywal nowoczesna estetyke, postugujac sie figura plamki
$lepej. W ujeciu niemieckiego mysliciela waznym elementem kultury jest rosnaca
samo$wiadomo$¢: wiedza o tym, ze w polu widzenia znajduje sie martwy punkt,
ktérego nie mozna zobaczy¢®. Konkluzja jego rozwazan — zawarta w postulacie
poglebiania uwaznosci i wrazliwosci — stworzyla przestrzen do refleksji nad
zjawiskami wizualno-fonicznymi, ktére pod piérem Bolestawa Le$miana sta-
ja sie estetycznymi kategoriami literackimi. Swiattocieh wywodzi sie bowiem
z malarstwa oraz historii sztuki (Caravaggio, Rembrandt), przeswit posiada
rodowdd filozoficzny (Martin Heidegger), podobnie jak pogtos i echo funk-
cjonujace ponadto w wymiarze akustycznym. Naturalnym dopelnieniem tych
ostatnich staje sie cisza, ktéra powoduje wytezenie uwagi oraz przygotowuje do
odbioru kolejnych fenomenéw audialnych. Zadanie stawiane pracy opiera si¢ na
wprowadzeniu na scene literacka wspomnianych zjawisk istniejacych w relacji
ze sobg, ktdre nie sa zaledwie tropami poetyckimi czy ,fadnymi” metaforami,
ale sposobami percepcji oraz myslenia o $wiecie. Korzystam z rozpoznan dzie-
dzin przyleglych do literaturoznawstwa, poniewaz pozwalaja one postrzegac
estetyke jako matryce, w obrebie ktdrej staje sie mozliwe dostrzezenie wskaza-

3 M.P. Markowski, Humanistyka: wprowadzenie, [w:] tegoz, Polityka wrazliwosci. Wprowadzenie
do humanistyki, Krakéw 2013, s. 38.

* R. Milan, Dotyk metafory. O metapoetyckich aspektach dotyku (gtéwnie) w ,Sadzie rozstajuym”
Bolestawa Lesmiana, ,Wieloglos” 2016, nr 3 (29), s. 80.

°> A. Zawadzki, Koniec wieku poetéw? O zszyciach literatury i filozofii, ,Przestrzenie Teorii” 2022,
nr 37,s.133

¢ W. Welsch, Estetyka poza estetykq. O nowg postac estetyki, przet. K. Guczalska, red. K. Wilko-
szewska, Krakow 2005.
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nych zjawisk cechujacych sie¢ ontologiczng niestabilnoscig na wzdér derridian-
skiej nierozstrzygalnos$ci. Cho¢ przywotane zjawiska moga posiada¢ charakter
uniwersalny i pojawia¢ sie w dzielach innych pisarzy, wazne jest dla mnie ich
ugruntowanie w $wiatopogladzie Bolestawa Lesmiana. Omawiane kategorie sa
propozycja zobaczenia, ustyszenia i odczucia rzeczywisto$ci na nowo — nie tyle
alternatywnie wobec dotychczasowego ogladu, ile w ramach wypracowywania
kolejnych mozliwosci dos§wiadczania. Korzystajac z brzytwy Ockhama, nie mno-
ze pojec¢ ponad potrzebe i dlatego z szerokiego wachlarza mozliwosci wybieram
pie¢ fenomenoéw estetycznych. Poszczegélne zjawiska omawiam w kolejnych
czesciach i rozdziatach pracy, aby wzajemnie sie oswietlaly.

Réwnoleglosé odbioru foniczno-wizualnego jest przejawem Le$mianow-
skiej postawy wobec $wiata. Wyrazona w niej afirmacja ré6znorodnosci zjawisk
widoczna jest wlasnie w materii wiersza, ktéry integruje odmienne sposoby
postrzegania za pomoca narzedzi filozofii poznania. Na poziomie poetyki po-
wigzanie slyszenia i widzenia owocuje synestezja. Dla mnie jednak bardziej
interesujace jest pisanie niebinarne, bedace gra dzwiekiem i obrazem w czasie
i przestrzeni na poziomie samego tekstu. Te dwa komponenty moga sie taczy¢,
przeplata¢ i rozmijaé na wiele sposobdéw: przenikajac, zastepujac, zazebiajac.
Dramaturgia jako podstawa metodologiczna pozwala widzie¢ i slysze¢ Le-
$mianowskie §wiaty, ktére zyskuja pelnie w polisensorycznym splocie. Lesmian
ksztattuje ich odbidr estetyczny w wyniku powiazania doznan zmystowych.
Najbardziej interesujace, nieomal przelomowe, staja si¢ utwory wewnetrznie
zréznicowane (dywergentne), nie podporzadkowujace sie wewnetrznej domi-
nancie sensorycznej.

W mysleniu estetycznym wazne staje sie¢ odczuwanie, ktére — z inspiracji
filozofia Henriego Bergsona — jest dla Lesmianowskiego bohatera najbardziej
interesujace. Moje rozpoznania sytuuja si¢ wiec w miejscu przeciecia estetyki
i filozofii zycia. Dramaturgia tych przecie¢ naturalnie wspétbrzmi z napieciem
wynikajacym z odmiennos$ci form poznania zmystowego. W tym miejscu styczna
miedzy tworczo$cia autora Sadu rozstajnego a estetyka kresli sie sama: wrazenia
zmystowe, zawarte w greckim pojeciu aisthesis, od ktérego wywodzi sie estetyka,
stanowia wazny komponent dorobku Le$miana.

Hannah Arendt zauwazyla, ze ,[0]d czaséw Bergsona uzycie metafory wzro-
ku zanika w filozofii, zainteresowanie i uwaga catkowicie przesuwaja sie z kon-
templacji na mowe, z nous na logos™. Wkiad francuskiego filozofa w przejscie od
myslenia w kategoriach wzrokowych do postrzegania $wiata poprzez brzmienie
jezyka, rytmu czy metafor stuchowych otwiera kolejna perspektywe, w ktorej
warto zestawic jego mysl z Lesmianowska twérczoscia. Obraz $wiata zréwnuje

7 H. Arendt, Aktywnosé umystowa w swiecie zjawisk, [w:] tejze, Zycie umystu, przet. H. Buczyriska-
-Garewicz, R. Pitat, B. Baran, Warszawa 2016, s. 119.
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sie w tej poezji z dZwigkiem $wiata — jego rytmem, pulsowaniem, wibrowaniem.

Wizualnos$¢ schodzi z piedestalu, aby wsp6tbrzmiec z fonicznoscia.
Konieczno$¢ stworzenia odpowiednich kategorii (w domysle: estetycznych)

odpowiadajacych doznaniom sensorycznym postulowal Rudolf Arnheim:

Zdarza si¢ czesto, ze widzac i odczuwajac pewne wlasciwosci dziela sztuki, nie umiemy
wyrazi¢ ich stowami. Przyczyna naszego niepowodzenia nie jest to, ze postugujemy sie jezy-
kiem, lecz to, Ze nie nauczyli$my si¢ jeszcze przekladac postrzezonych cech na odpowiednie
kategorie®.

Odpowiedzenie na wskazane zapotrzebowanie to jeden z wymiaréw niniej-
szej pracy, dostrzegajacej potrzebe rozwoju literaturoznawstwa poprzez analize
performatywnych zjawisk oraz badan ,z ducha sztuki’, w ramach ktérej myslenie
naukowe aczy sie z artystycznym.

O wspodlczesnej apologii kategorii estetycznych pisata niedawno réwniez
Magdalena Popiel:

Estetyczne kategorie literatury tworza nie tylko okreslone konstelacje w ramach okreséw,
pradéw czy innych wyznaczanych linearnie periodéw; wydaje sie, ze ich ruch dokonuje sie
takze w linii spiralnej poprzez historyczne nawroty, ktére poszerzaja zakres znaczeniowy
i modyfikuja punkty odniesienia w systemach etycznych, socjologicznych, filozoficznych.
Zmiany w przestrzeni estetyki literatury sa takze efektem napiecia miedzy sztuka a naukami
humanistycznymi oraz réznymi dyscyplinami (filozofia, literaturoznawstwem, historia sztuki,
studiami kulturowymi, antropologia). Zywot estetycznych kategorii jest pelen niespodzianek,
sprzecznosci, paradoksalnych mariazy, zaskakujacych powtérzen. Stownik poje¢ funkcjonuja-
cych jako kategorie estetyczne poszerza sie stale dzigki inwencji artystow, literaturoznawcéw
i filozoféw?.

Jednym z celéw przy$wiecajacych tej monografii jest uczynienie omawianych
kategorii estetycznych bardziej operatywnymi w dyskursie literaturoznawczym
oraz filozoficznym.

Oryginalnym pomyslem jest dla mnie ,rozblysk znaczen” (rozumianych jako
ujawnienie, o§wietlenie, powotanie nowych znaczen, ale i réwnocze$nie jako
rozproszenie, momentalno$¢, zanikanie sens6w) Juliana Przybosia, ktéry warto
zestawic z literaturoznawczymi tendencjami po dekonstrukcji i w perspektywie
performatyki do laczenia sprzecznosci, odchodzenia od pewnosci na rzecz
przygarniania takze i niewiedzy, tworzenia aporii, oscylacji miedzy tendencja do
nadawania znaczen a procesem uobecniania zjawisk. Georges Didi-Huberman
w badaniach nad freskiem Fra Angelico usiltuje przekroczy¢ opozycje widzialnego

8 R. Arnheim, Wstep, [w:] tegoz, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia twirczego oka, przel.
J. Mach, £.6dz 2004, s. 12.

M. Popiel, Apologia kategorii estetycznych, [w:] tejze, Czytanie estetyki. O ufnosci w przesztosé
i przysztos¢ literatury, Krakéw 2024, s. 14—15.
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i niewidzialnego, uwzgledniajac ,btysk materii” bialego marmuru'’. Analogicznie
postepuje Lesmian we fragmencie wiersza Pita: ,Bltysk — niedoblysk na wybty-
sku — oto zeby moje”*!. Przeswit, podobnie jak chociazby powidok, ma niepewny
status ontologiczny — swym istnieniem prowokuje pytanie, czy jest stabilnym
obrazem czy raczej odnosi sie do efektu procesu widzenia.

W miejscu perspektywy wizualnej lub fonicznej proponuje badania wigzace
te dwie optyki fundamentalne dla do§wiadczenia, a takze zrozumienia §wiata
autora £gki. Laczenie kategorii i rozplatywanie zwigzkéw miedzy nimi wyznacza
dramaturgie badan, ktdra lezy u podstaw mych rozpoznan. Dostrzezone razem
otwieraja furtke dla pozostatych doznan czy zjawisk, ktére zyskaja nowa postac
oraz prowokuja pytanie: w jaki sposéb wspdlistnieje obraz i dZzwiek? Owocem
tego zwiazku sa kategorie estetyczne, takie jak przeswit, powidok, $wiatlocien,
echo i poglos, ktére prezentuje, poddajac analizie zar6wno wymienione feno-
meny, jak i relacje miedzy nimi.

Wizualno-foniczne postrzeganie rzeczywisto$ci zmierza ku intensywne-
mu uczestnictwu w $§wiecie. Dzwiek i obraz plynnie sie przenikaja, potegujac
doswiadczenia zmystowe; obraz wizualny faczy sie z obrazem akustycznym,
a patrzenie staje sie slyszeniem i odwrotnie. Nie biblioteka, lecz przyroda jest
naturalnym bohaterem Le$smianowskich utworéw, nawet jesli nie pojawia sie
na pierwszym planie. Po wierszach tworcy £gki warto spacerowa¢ niczym po
ogrodzie'? (wielozmystowe postrzeganie jest niezbedne, aby uchwyci¢ bogac-
two zjawisk), dlatego moja lektura jest subiektywnym rekonesansem, podczas
ktérego przedstawione kategorie traktuje jako pryzmaty dla uporzadkowania
estetycznej refleksji. Ich potencjal wykorzystuje jednak dopiero ucho i oko
odbiorcy.

Malgorzata Czapiga-Klag zauwazyla, ze w Skrzypku opetanym ,Chryza,
bedac malarka ($wiat wizualizacji), pochodzi z «innej bajki», z sasiedniej niz
skrzypek — muzyk (§wiat stuchowy)”'?. Basnie mimiczne powstate po 1910 r. po-
kazujg, ze u podloza tego dorobku legla idea niesprzecznego wspotwystepowania
obrazu oraz dzwieku. Czwarta scena pierwszego przywidzenia, w ktérej Alaryel
(tytutowy bohater) zostal sam, taczy malowanie obrazem i muzyka: ,W chwili,
gdy odbicie okna, sunac si¢ ku przodowi, dosiega takiego punktu na §cianie, ze
linia prosta, pomigedzy nim a Alaryelem domyslnie rzucona, staje sie rownolegla
rampie — dzwieki muzyki zaczynaja $ni¢ i majaczy¢, nacichajac coraz szybciej

1 G. Didi-Huberman, Historia sztuki w granicach swojej praktyki, [w:] tegoz, Przed obrazem. Py-
tanie o cele historii sztuki, przel. B. Brzezicka, Gdansk 2011, s. 13—14.

' B. Le$mian, Poezje zebrane, t. 1, opr. ]. Trznadel, Warszawa 2017, s. 230. Kolejne utwory przy-
woluje za tym wydaniem, podajac na koricu wiersza numer tomu oraz strony.

12 Stynny Ogréd Epikura to jedna z inspiracji dla tego poréwnania.

13 M. Czapiga-Klag, Swiaty magiczne. Gry z symbolikg w klechdach i dramatach Bolestawa Le-
Smiana, Wroclaw 2020, s. 93.
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i oddalajac sie coraz pospieszniej”'*. Ze wskazéwek rezyserskich wynika, ze
muzyka ma podazac za odbiciem, cho¢ z perspektywy czytelnika i obserwatora
pozostaja one $cisle zwiazane i wzajemnie sie warunkuja. W Uwagach autorskich
do Skrzypka opetanego Lesmian wyjasnial: ,W chwili gdy z okna na $ciane pada
snop promieni, transparent z wewnatrz o$wietla sie reflektorem, ustawionym za
ramg okienng tak, aby cieni tej ramy padl na o$wietlony transparent”. Nie ma
wiec watpliwosci, ze $wiatlo powinno odznaczacd sie duza intensywnoscia. Poeta
pisal dalej: ,Efekt ten wnosi na scene czas §wiezosci i ozywia na nowo dekoracje,
ktéra (chocby najpiekniejsza) — po pieciu minutach przestaje istnie¢ dla widza,
gdyz sztuka teatralna nie jest sztuka malarska [podkr. - M.K.]"**. A raczej —
nie jest tylko sztuka malarska, poniewaz czerpie réwniez z innych dziedzin
sztuki, ktére tworza zharmonizowana catosé. Stowa z wcze$niejszego dramatu,
Pierrota i Kolombiny, wskazuja, ze dzwigk nie jest tozsamy ze stowami — sfera
wizualna splata si¢ zatem z przestrzenia foniczna pozawerbalnie: ,Rzecz dzieje
sie w owym okresie, gdy stéw nie byto, a wszyscy sie nawzajem rozumieli”"”. Ow
okres to by¢ moze stan czltowieka pierwotnego, dla ktérego stowa byly wtérne
wobec rzeczywistosci'®. W odniesieniu do powigzania dramatéw mimicznych
z poezja tworcy Lgki, Rochelle H. Stone pisata: ,Zgodnie z symbolistyczna es-
tetyka Lesmiana, «$piew» nadaje takze stowu poetyckiemu maksymalna skale
znaczeniowa (czyli nasemantyzowanie), gdyz dzieki rytmowi potrafi sie ono
przeksztalci¢ i, na podobiefistwo muzyki, wyrazi¢ pozastowne tresci”?. Zwigzek
sfowa i rytmu nie jest wiec prosta suma tych dwdch sktadnikéw, lecz wynikajaca
z ich polaczenia synergia — pod jej wplywem staja sie nowa jakoscig. Wedlug
Katarzyny Fazan ,,[s]amo slowo — zgodnie z bliska Lesmianowi koncepcja, ktéra
podzielal na przyktad z Osipem Mandelsztamem — jest obrazem, jest przedsta-
wieniem jezykowym, ktdre przeistacza si¢ w dzialajace cialo i spetnia w zda-
rzeniu”®. Obraz naturalnie prowadzi wiec do dziatania, bedac z nim w pelnej
korelacji. Cala p6zniejsza twdrczosc poety bedzie przenika¢ myslenie dramatem,
w ktorym zawiera sie dzwiek i obraz.

4 B. Le$mian, Skrzypek opetany, [w:] tegoz, Utwory dramatyczne. Listy, zebral i opr. J. Trznadel,
Warszawa 2012, s. 66.

15 Tamze, s. 128.

16 Tamze.

17 B. Le$mian, Pierrot i Kolombina, dz. cyt., s. 9.

18 Warto mie¢ w pamieci rozwazania antropologéw dotyczace czlowieka pierwotnego — tezy o prze-
dabstrakcyjnym czy praobrazowym sposobie myslenia ,czlowieka pierwotnego” staly sie przedmiotem
dyskusji prowadzacych do wniosku, ze sa one jedynie wyobrazeniem cztowieka nowoczesnego. Cze$é
rozpoznan Michala Glowinskiego zawartych w studium Lesmian, czyli poeta jako czlowiek pierwotny
domaga sie weryfikacji z punktu widzenia najnowszego stanu badar.

¥ R.H. Stone, Wstep, [w:] B. Le§mian, Skrzypek opetany, opr. i wstepem poprzedzita R.H. Stone,
Warszawa 1985, s. 37.

2 K. Fazan, Projekt intymnego teatru Smierci. Wyspiariski, Lesmian, Kantor, Krakéw 2009, s. 210.
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Takze w opublikowanym rok po debiucie, ktérym byly Sekstyny ogloszone na
tamach Wedrowca w 1895 r., wierszu Sonet I dominuje tréjdzielne postrzeganie
rzeczywistosci:

A wszystkie dzwieki, i $wiatla, i wonie,
Nim ziemia wyda, wszech$wiat wnet pochlonie,
I skrywa w glebi swego serca — na dnie!...

Wielki, kto w zycia nieuchwytnym pedzie
Cho¢by dzwiek jeden stamtad wydobedzie
Lub won, lub jeden promien slonica skradnie!...

o 11334

Woczesne dowarto$ciowanie trzech zmystéw — stuchu, wzroku i powonie-
nia — ukazuje Lesmianowska wrazliwo$¢, ktéra juz w punkcie wyjscia ujawnita
réwnoczesne postrzeganie komponentéw $wiata. Takie wyczulenie towarzyszylo
poecie az do konca, na co wskazuje chociazby fragment wiersza z wydanego
posmiertnie tomu Dziejba lesna — *** [Jak niewiele ma znakéw to ubogie cialo]:

Patrze ciggle i patrze, jak gdyby w otchlanie
I ciggle nastuchuje, czy kto puka w cisze?...

Nie dlatego, ze widze, nie przeto, ze stysze.

I usta moje bledna, a to ten bdl bialy.

o 11282

Wyczerpanie zmystow, ktére w tradycji zachodniej sa dominujace, wskazuje
na ich niewystarczalno$¢ w odbiorze swiata. Lesmian, bedac §wiadomym ogra-
niczen kazdego z nich z osobna, a takze dopuszczajac do glosu pozostate formy
uczestnictwa jednostki w $§wiecie, staje si¢ poeta obrazu i dZwieku zarazem.
Wrazliwos¢ autora Dziewczyny na pozawizualno-foniczne aspekty rzeczywistosci
harmonizuje ze §wiatoodczuwaniem odbiorcéw, poszukujacych w literaturze
nie tyle reprezentacji, ile uobecnienia.

Oprdécz zwiazkédw obrazu z dZwiekiem wazna jest takze synteza wizualno$ci
z rytmem. Pisal o niej Rafal Milan:

Mozna by zatem powiedzie¢ tak: w rzeczywisto$ci, w ktérej ,Czasem cos, czego nie ma, pod
wiatr sie zazloci” (Po deszczu, PZ 394), owo ,zazlocenie sie” jest tozsame z chwilowym, punk-

towym ,zageszczeniem” rytmu: w nim realizuje sie, nabierajgc czasoprzestrzennej rozciaglosci,
modlitwa o istnienie, w ktérym — dodajmy — ,béstwi si¢” zycie, to znaczy pragnienie zycia®.

Rzeczywistos¢ tetni zyciem, wyznaczajac chociazby cykle trwania i przemi-
jania czy natezenie Swiatla. Dobowy rytm okreslaja na przyktad swiatta ,,mrace

21 R. Milan, Pies# o Bogu. Poetycka teologia Bolestawa Lesmiana, Krakéw 2021, s. 78.
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pokotem” w inauguracyjnej strofie wiersza Srebrori. W tej liryce rytm jest wiec
nie tylko slyszalny czy wyczuwalny, lecz réwniez widzialny.

Réwnie istotna jest dla Lesmiana figura poety-$piewaka, bajdaly, gawedziarza.
Poeta to nie tylko ten, kto widzi wiecej, zgodnie z paradygmatem romantycznym,
lecz takze ten, kto opowiada, uczy, straszy, $mieszy. Jacek Trznadel okreslit go
mianem ,ludowego bohatera™?. Utwér Do spiewaka dowodzi, ze w tej liryce
jego rola nie sprowadza sie wylacznie do funkcji ludycznej:

Co w twych oczach, $piewaku, ten zachwyt oznacza,
Ze tak badasz uwaznie przez ez poztocing

Zabe, co zieleniejac, w skoku sig rozkracza,

Jakby nogom roita niechwytng drabine?

Czemu tak sie przygladasz z mito$ci usmiechem
Schwytanego $wietlika szmaragdowej tresci

I musze, co kolujac z starannym pospiechem,
Zbacza nagle donikad i mknie na bezwie$ci?

o 1354

Umiejetnoscia poety — synonimicznie okreslanego $piewakiem, aby wyeks-
ponowac jego $piewne powotlanie — jest w pierwszej kolejnosci dostrzeganie
niezwyklosci $wiata, ktéry budzi zachwyt. Lza krecaca sie w oku w ztocistym
blasku dodatkowo zmienia perspektywe spojrzenia — wydobywa czulo$¢, a by¢
moze réwniez wzruszenie pieknem $wiata. Nastepujacy po niej usmiech milosci
ujawnia afektywna kondycje poety jako obserwatora najdrobniejszych stworzen,
istniejacych nie wiadomo z jakiego powodu i w jakim celu. Tajemnica zycia oraz
jego ulotnos¢, a takze migotliwos$¢ zjawisk, nalezg do gltéwnych tematéw Le-
$mianowskiej liryki, a przywotany utwér wyraznie to akcentuje, autotematycznie
wskazujac na przedmiot zainteresowan autora. Spiew staje sie tutaj narzedziem
filozofii poznania zblizajacym do siebie obraz i dzwiek. Wyrazona refleksja doty-
czy zaréwno poezji w ogole, jak i dorobku samego autora £gki. Anna Czabanow-
ska-Wrdbel na podstawie wczesnego liryku Ideaty pisala: ,Wyobrazenie poezji
jako $piewu i poety-$piewaka jest juz w tym wczesnym utworze gotowe i czeka
na rozwiniecie w wierszach takich jak Zamyslenie czy Do sSpiewaka”. Warto
siegna¢ do juweniliéw poety i przyjrzec sie fragmentowi wskazanych Ideatéw:

Sa takie prawdy najwyzsze i $wiete,
W krag otoczone tajemnic kraina,
Ktére jakoby we dzwigki zaklete,

2 1. Trznadel, Wstep, [w:] B. Lesmian, Utwory wybrane, opr. ]. Trznadel, pierwsze wydanie elek-
troniczne, Wroclaw 2019.

2 A. Czabanowska-Wrébel, Ztotnik i spiewak. Poezja Leopolda Staffa i Bolestawa Lesmiana w kregu
modernizmu, Krakéw 2009, s. 22.
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Tylko melodig gdzie$§ — w bezmiary ptyna!...
I nieraz sobie, slyszac gre, wymarze

Jakis$ $wiat inny na cichym blekicie

I w tym spokojnym, cudownym obszarze
Pelne melodii, pelne dZwiekéw zycie!...
Gdybym dosiegnal takiego istnienia,

Co sie za grobem moze uciele$ni,
Wtenczas by moje skrzydlate marzenia
Zadaly wiecej niz dzwieku i piesnil...

O! czemu, czemu ja nie jestem w stanie
Tylko marzeniem i zy¢, i odczuwac!

o 11339

Mtody tworca, formulujac wczesne ars poetica, okresla swoje rozdarcie —
miedzy monumentalno$cig najwyzszych prawd zakletych w dzwieki a zyciem
pelnym melodii umozliwiajacym przekroczenie pie$ni najpewniej na rzecz skry-
tych w nich warto$ci. Utwér jest wiec prefiguracja rozwijanych pézniej Lesmia-
nowskich form poznania — widzenia poprzez $piew oraz koncepcji ,pie$ni bez
stow”. Dwa wazne nurty tej tworczosci okreslaja wzajemna relacje dzwiekéw do
obrazéw, cho¢ na tyle niejednoznacznie, ze badacze nie sa zgodni co do charak-
teru tej zaleznosci. Dla Michala Pawla Markowskiego poezja Lesmiana bowiem

»nhie zaklada uprzedniosci §wiata wobec percepcji i percepcji wobec mdéwienia”,
dla Elzbiety Winieckiej za$: ,Widzenie jest czyms$ pierwotnym wobec méwie-
nia, podobnie jak $piew nie jest tozsamy z mowa: fraza ta opisuje zatem jaki$
alternatywny wobec stanu jezykowego zaposredniczenia sposéb istnienia™. By¢
moze nie ma jednej odpowiedzi, jednej prawdy, a obie mozliwosci lektury zostaly
zlaczone na prawach anamorfozy. W pierwszej z nich réwnoleglos¢ wzroku i stu-
chu bytaby argumentem na rzecz kreacyjnej roli odbiorcy, w kolejnej natomiast
dowodzita kulturowej wartosci widzenia, ktére poprzedza styszenie. W moim
przekonaniu utwér jako mlodziencze dzielo poety podlega celowej deformacji,
aby wpisana w niego podwdjno$¢ odczytan uniemozliwiata przyjecie tylko jed-
nej optyki. Le§mian, co najmniej od wczesnych wierszy, §wiadomy byt napiec¢
organizujacych jego liryczne dazenia, ,idealy” i pragnienia. Dlatego przywolany
utwor, pomimo niedoskonalosci mtodziericzej dykcji, stanowi wazny punkt
wyjscia dla rozwazan nad relacja obrazu i dzwieku w tym dorobku. A kolejne ze
wskazanych przez Czabanowska-Wrébel utworéw? Zamyslenie zamykaja strofy:

Lubie szaty swe liche, gdy na wskro$ przemokna
Deszczem, jak Izami piesni, co, szumigc, zamiera,

2 ML.P. Markowski, Lesmian: poezja i nico$¢, [w:] tegoz, Polska literatura nowoczesna. Lesmian,
Schulz, Witkacy, Krakéw 2007, s. 90.

% E. Winiecka, Bolestaw Lesmian — pragnienie bezposredniosci, [w:] tejze, Z wnetrza dystansu.
Lesmian — Karpowicz — Biatoszewski — Mitobedzka, Poznan 2012, s. 176.
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A nie $piewam, lecz jeno stowami przez okno
W $wiat wygladam, cho¢ nie wiem, kto okno otwiera.

Niech sie piesni me same ze siebie wygwarza,
Obym ich nie dobywal, ale w sobie dozy}l!

A nie chce im gérowad, ni barwié si¢ twarza,

Jeno by¢ niewidzialnym, jak ten, co mnie stworzyt.
o 1353

Zestawienie deszczu i piesni przenikajacych poete wydobywa sensoryczny
wymiar §piewu — poezja poddaje cialo $piewaka i jego odbiorcy swemu rytmowi.
Fizyczny aspekt doznan dopetnia wygladanie stowami, czyli postugiwanie sie
jezykiem, ktéry odzwierciedla $wiat. Ryszard Nycz komentowat analizowana
fraze: ,Sztuka poetycka jest tu teraz rozumiana jako tworcza praca w materii
jezyka, jako poznawcza aktywno$¢ stowna, dzieki ktérej «wyglady» stowa staja sie
«postaciami» $wiata, a jezyk poetycki — tajemniczym darem wynajdujacym formy
realno$ci”™. Stowa nie przylegaja wiec do obrazéw $wiata, ale je wypracowuja,
zeby ostatecznie przekaza¢ w piesni. O wierszu pisala réwniez Elzbieta Winiec-
ka: ,To nastrdj, w ktérym zamiast $piewu rozumianego jako stan najwyzszego
tworczego natezenia, w zadumie «wyglada sie» stowami w §wiat w oczekiwaniu
na nadej$cie piesni, ktére maja sie «same za siebie wygwarzyé»"?.

Poeta podejmuje zatem poetycka refleksje nad formami poznania, ktére po-
zostawalyby w zgodzie z dZwiekiem i ze sfowem. Takze w odmiennej, ironicznej
konwencji liryku Poeta Lesmian okreslit $cisla relacje dzwieku do stéw: ,Tres¢,
gdy w rytm sie stacza / Péty w nim sie kolysze, az sie przeinacza” (I1 92). W twércy
dochodzi wiec do przetworzenia do§wiadczen, ktére zaczynaja istnie¢ zgodnie
z rytmem i wraz z nim zyskuja nosno$¢. W utworze Rozmowa, nieomal sasia-
dujacym z utworami Zamyslenie oraz Do spiewaka w cyklu Ponad brzegami
z tomu Lgka, pojawia si¢ dystych: ,Milcz! Nie méwi sie prawdy, lecz bez stéw sie
$piewa. / Klamie ten, co zna slowa, a nut nie pamieta” (I 350). Dzwiek ponad sto-
wo, mowa nieartykulowana ponad werbalizacje — tak jawi sie program poetycki
Le$miana. Przywotany fragment sktania do refleksji nad foniczna plaszczyzna
lirycznych $wiatéw.

Przyktadéw takich zjawisk wskazac warto wiecej. Zamiast opozycyjnej dwu-
dzielno$ci, wazne jest dla Le§miana calo$ciowe postrzeganie swiata — zwrot
»widze poprzez $piew” pojawiajacy sie w wierszu Wieczorem oraz *** [Cialo me
wklete w korowdd istnienia...] wskazuje na celowos$¢ takiego modelu percepcji.
Wedtug Elzbiety Winieckiej ,,[$]piew zbliza do rzeczywistosci [...]; jest wyrazem

% R. Nycz, ,Stowami... w $wiat wygladam’. Bolestawa Lesmiana poezja nowoczesna, [w:] tegoz, Li-
teratura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakéw 2001, s. 124.
¥ E. Winiecka, Bolestaw Lesmian..., dz. cyt., s. 177.
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pierwotnej ekspresji, wigzanej z muzycznoscia i rytmem”. Wizualne postrze-
ganie $wiata jest bowiem niepelne. Ernst Hans Gombrich w opublikowanej na
poczatku lat sze$¢dziesiatych dwudziestego wieku ksiazce Sztuka i ztudzenie...”
zdetronizowal ,oko na rzecz umystu, a spojrzenie na rzecz konwencji”*. Ko-
mentatorka tej pracy, Joanna Bielska-Krawczyk, dodawala, ze ztozonos¢ procesu
twoérczego wynika nie tylko z widzenia, ale takze myslenia, pamieci i wyobrazni®!.
Wspolczesne badania z zakresu neuronauk z jednej strony, a antropologii widze-
nia z drugiej, wskazuja, ze ,widzenie jest w rzeczywisto$ci systemem zlozonych
reakcji zmystowych catego ciata, nie tylko oczu™?. W pewnym sensie przeczu-
cia czy intuicje Le$miana wyprzedzily osiagniecia nauki dotyczace procesow
poznawczych. Slyszenie okazuje si¢ nie tyle dopelnieniem — do pelni braku-
je calosciowego zaangazowania somatycznego — ile uzupetnieniem widzenia:
jako dwa kulturowo uprzywilejowane zmysly ktada fundamenty pod estetyczne
postrzeganie §wiata. Widzenie nie jest jednak tylko biernym odbieraniem rze-
czywistosci, lecz réwniez jej kreowaniem, oswajaniem i nadawaniem ksztaltu
poprzez ruch: ,Widzenie to co$, co robimy, pewnego rodzaju dziatanie, a nawet
performowanie”®. John Austin w tytule stynnej pracy z potowy ubieglego wieku
pytal: Jak dziatac stowami? Sze$¢ dekad pdzniej Nicholas Mirzoeff przedstawit
projekt zawarty w tytule ksiazki Jak zobaczyc swiat. W nawigzaniu do tych dwéch
propozycji dzis$ zapytaliby$my, jak dziata¢ obrazami lub — jak wolat William John
Thomas Mitchell — Czego chcg obrazy? Dzialania, zestawiania czy odtwarzania,
mozna by zaryzykowac¢ odpowiedz — tylko w ruchu i poprzez ruch obrazy staja
si¢ dostrzezone i powtérnie obecne. Do triady patrze¢-widzie¢-zobaczy¢ ko-
nieczne jest dodanie duetu stuchac-slyszec¢, aby wyeksponowac twérczy wymiar
zmyslowego postrzegania. Poeta nie ufa jednak samemu widzeniu i patrzeniu,
dlatego wykracza poza nie, zmierzajac ku gltebszemu poznaniu.

Motywy synestezyjnych zwigzkéw audiowizualnych — widzenie poprzez
$piew oraz poznanie $§piewem — wsp6tbrzmia z idea correspondances Charlesa
Baudelaire’a. Francuski poeta patronowal nowoczesnie rozumianej syntezie sztuk
umozliwiajacej niewymuszona integracje polisensorycznych doznan w wyobraz-
ni odbiorcy. Wedlug Zuzanny Kozlowskiej ,[z]asada correspondances stanowita
dla autora Kwiatow zia holistyczng, poetycka wizje §wiata, z ktérej dedukowano
autorska «metode pracy artystycznej», polegajaca na przekladzie zapozyczonych

2 E. Winiecka, Nowoczesne antynomie. Uwagi o nowych odczytaniach poezji Bolestawa Lesmiana,
,Przestrzenie Teorii” 2009, nr 12, s. 227.

» E.H. Gombrich, Sztuka i ztudzenie. O psychologii przedstawiania obrazowego, przel. ]. Zaranski,
Warszawa 1981.

% 7. Bielska-Krawczyk, Widziec inaczej, ... petniej (motyw oka i problem widzenia), [w:] tejze, Miedzy
widzialnym a niewidzialnym. Twirczos¢ Gustawa Herlinga-Grudziriskiego, Krakéw 2004, s. 24.

31 Tamze, s. 25.

32 N. Mirzoeff, Jak zobaczy¢ swiat, przekl. L. Zaremba, Krakéw—Warszawa 2016, s. 28.

3 Tamze, s. 29.
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z pokrewnych domen sztuki «obrazéw» na «wszystkie zmysly i zespoleniu ich
z wlasna mysla»”%. Osobnymi przejawami tego sposobu myslenia sa zaréwno
Lesmianowskie synestezje, jak i wskazane formy poznania integrujace obraz
i dzwiek. Koncepcja autora £gki jest w pelni oryginalna, a jej pokrewienstwo ze
stylem Baudelaire’a wydaje si¢ §wiadectwem przemian epoki.

Na przekor gorzkiej diagnozie Rudolfa Arnheima: ,Zdegradowali$my nasze
oczy do roli instrumentéw pomiarowych i rozpoznajacych — stad nieurodzaj idei,
ktére mozna wyrazic¢ obrazem, i nieumiejetno$¢ wykrywania znaczen w tym, co
widzi”*, Lesmian nadaje splotowi widzenia i styszenia wymiar epistemologiczny,
ujawniajacy sie w poszukiwaniu wiedzy o $§wiecie widzialnym.

Po $wiadectwie poezji pora na wyznanie korespondencyjne: ,Tylko kwiat
«wy$piewany» zyje w nas i przypomina kwiat — poza nami. Tylko cztowiek
«wys$piewany» obchodzi nas w sztuce. Reszta — to nie epos i nie dramat, i nie
sztuka, lecz realizm, mowa codzienna i potoczna” pisal poeta w li§cie do Miria-
ma®*, Spiew jest nieodtacznym elementem sztuki, poniewaz poza nim kryje sie
piekto zwyczajnosci. Wypowiedz pochodzi z okresu wydania debiutanckiego
tomu Sad rozstajny, wigc oddaje myslenie poety juz uksztaltowanego. Wraz
z rozwojem tego dorobku réwnie wazne jak wykonanie §piewne stanie si¢ odbiér
audialny, ktéry znajduje przetozenie somatyczne. W pdznym wierszu ***[Lubie
szeptac ci sfowa, ktére nic nie znaczg...] Lesmian eksponuje wage samego gestu
mowienia, brzmienia glosu, stawiajac go ponad zawarty w nim przekaz. Magda-
lena Kokoszka sugerowata odczytywac ten wiersz ,jako propozycje intuicyjnie
bliska wspolczesnym rozwazaniom na temat «recepcji taktykalnej», odsylajacej
do afektywnego zaangazowania adresata sztuki, bezposrednio «dotknietego»
efektami oddzialywania dzieta™’. Fizyczne aspekty gltosu — wibracja, ton, barwa
wplywaja na sluchajacego takze poprzez cialo. ,Podmiot wypowiadajacy sie
w utworze Lesmiana — kontynuowala badaczka — dowartosciowuje fatyczna
funkcje przekazu, wskazujac na materialny wymiar — czuly «dotyk» — poetyckiej
mowy, dzieki ktéremu mozliwe staje [sie] nie tylko nawiazywanie kontaktu, bu-
dowanie miedzyludzkich relacji, lecz takze wywolywanie somatycznych reakcji
u odbiorcy”*. Glos splata sie z cialem, a cialo reaguje na dzwiek. Ostatnim wer-
sem tego wiersza ,W $piewnych falach twojego, co mnie kocha, glosu” (II 258)
poeta wydobywa warto$¢ méwienia ukochanej osoby — obecno$¢ przekltada nad
sens, wyprzedzajac aktualng dzi$ dyskusje, czy, aby by¢, trzeba znaczy¢.

3 Z.Kozlowska, Zapach idei. Synestezja i ideastezja w ,Correspondances” Charlesa Baudelairea,
»Poznarnskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2015, nr 26 (46), s. 299-301.

% R. Arnheim, Wstep, [w:] tegoz, dz. cyt., s. 11.

% B. Lesmian, Utwory dramatyczne, listy, dz. cyt., s. 378.

% M. Kokoszka, Dotykalne — dotkliwe, [w:] tejze, ,Zamieszkaé w zgryzocie” O liryce kameralnej
Bolestawa Lesmiana, Katowice 2025, s. 29.

3 Tamze.
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Za mysleniem $piewem podaza postugiwanie si¢ obrazem — dowodza tego
propozycje tytutéw pierwszego tomu przedstawione Miriamowi w tym samym
liscie. Sposrod czternastu mozliwosci tylko dwie bezposrednio wigza sie z dzwie-
kiem — Poprzez spiew oraz Harfa w parowie — wigkszo$¢ natomiast odnosi sie
do zmystu wzroku, niektére bardzo sugestywnie, jak Zielen i purpura, Pozar
obtokéw czy Rozana zagroda. Takze sugerowany na koncu listu przez poete tytut
Zagon chabrowy wskazuje na dominacje percepcji wzrokowej. Wbrew pozorom
poety nie interesuje tylko sfera widzialnosci — taczy ja z przestrzenia niewidzial-
nego, poszukujac reprezentacji dla tego, co wymyka sie spojrzeniu. Swiadomos¢é
takich poszukiwan zostalta zwerbalizowana cho¢by w puencie p6znego liryku
Przed switem: ,Nie wida¢ nic, a — wida¢” (II 126). Katarzyna Deja zauwazala,
ze ,oba stany wystepuja niemal lub wrecz jednoczesnie™’, a zatem widzenie
i niewidzenie istnieja w $cistej koincydencji. Pierwodruk utworu ogloszony na
tamach ,Gazety Polskiej” wieniczyl dodatkowy dystych:

Nic nie méw! Nie narzekaj!
W $wiat pilnie patrz i — czekaj!*

Wytezenie wzroku tozsame jest z postulatem uwaznosci. By¢ moze bez-
posredni zwrot w trybie rozkazujacym zdecydowal, ze poeta usunal dwuwers
z wersji wiersza ogloszonej w Napoju cienistym. Dzigki temu liryk zachowuje
charakter opisowy. Za pierwszym tomem stoi wiec splatanie dwoch tradycji —
wzrokowej i stuchowe;j.

Te zjawiska maja tez swdj rewers — problem niewidzenia powraca ze zdwo-
jona sila, bo w duecie z niestyszeniem, w utworze Samotnosc:

Wiatr wie jak trzeba nacichac...
Za oknem — mrok sie kotysze.
Nie widac¢ $wiata, nie stycha¢,
Lecz ja co$ widze i slysze...

o 11165

Relacja miedzy slyszeniem a widzeniem ujawnia sie takze w ich ogranicze-
niu lub zaniku. Wazne jest to, ze oba stany istnieja dynamicznie od poczatku
wiersza. Pod ta rozwibrowana nieobecnoscia pozostaje wiec $wiat — mrok ani
cisza nie kwestionuja jego ontologicznego wymiaru, lecz mozliwosci poznawcze
podmiotu. Bohater jawi si¢ jako jednostka romantyczna widzaca i styszaca wie-

¥ K. Deja, O jednym wierszu Bolestawa Lesmiana. Motywy wedyjskie w ,Dokota klombu”, [w:] Polska
poezja ostatnich dwustu lat. Odczytania i przekroje, pod red. A. Czabanowskiej-Wrébel, U.M. Pilch,
Krakow 2022, s. 225.

* Informacja o kolejnym wersie pochodzi z: B. Le§mian, Przypisy, [w:] tegoz, Poezje zebrane, opr.
J. Trznadel, Warszawa 2010, s. 729.
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cej (,Zdaje mi sie, ze widze... Gdzie? / Przed oczyma duszy mojej” — stwierdzat
Szekspirowski Hamlet, a cytowal autor Ballad i romanséw). Wydarzenia orga-
nizujace dalsza cze$¢ utworu balansujg na granicy faktycznosci i mirazu, a jego
zakoriczenie (,,Nie! Nikt sie z nikim nie spotka! / Nikt nie pomoze nikomu!” I 165)
rymuje si¢ z poczatkiem innego znanego wiersza: ,Mrok na schodach. Pustka
w domu. / Nie pomoze nikt nikomu” (II 285). Bezradno$¢ bohatera lirycznego
jest konsekwencja jego odizolowania od $wiata, a préba ponownego zjednoczenia
z nim skutkuje niepowodzeniem. Kto za nie odpowiada? Nie sposéb stwierdzic.
Wiadomo natomiast, ze wspétbrzmi z brakiem zmystowego kontaktu ze Swiatem.
W takiej sytuacji pozostaje bohaterowi stwierdzic:

Trzeba teraz w $nieg uwierzy¢
I tym $niegiem sie o$niezy¢

I ocieni¢ sie tym cieniem

I pomilcze¢ tym milczeniem

o 11285

Wybor cienia i milczenia dokonywany jest §wiadomie w gescie zerwania
z estetyczng linig do$§wiadczania §wiata. To wazny aspekt ostatniej fazy tej twor-
czosci, nazwanej przez Piotra Lopuszanskiego egzystencjalna*, w ktérej — tak
jak i w pdzniejszych rozwinieciach wskazanego nurtu — przestrzen zachwytu
czy nawet zaskoczenia réznorodnoscia $wiata zostaje zredukowana na rzecz
refleksji nad brakiem ostatecznego sensu ludzkiego bytowania. Na podstawie
calego dorobku poety tatwo jest zaobserwowac poczatkowa pasje istnienia
w przyrodzie, osiggajaca apogeum w Lgce i stopniowa rezygnacje z doznan
estetycznych na rzecz refleksji jednostki nad wtasna kondycja. W ten sposéb
Le$mian sukcesywnie nicuje barwy i dzwiegki.

W drugiej strofie p6Znego wiersza Niewiara poeta pisal:

Ginie mi z oczu umowny kwiat
W chwiejnej dolinie.

Gdzie sie podziewa ten caly $wiat,
Gdy z oczu ginie?

e 11171

Przypuszczenie na temat iluzorycznosci (,umowny kwiat”) widzialnego oraz
lirycznego $wiata prowadzi artyste do pytania, jak istnieje rzeczywisto$¢, gdy
przestaje by¢ widzialna. Przedstawia je nastepna strofa:

Czy korzystajac z tego, zem zwart
Rzesy na mgnienie —

“ P, Lopuszanski, ,Idgcy, z prawdg u warg i u powiek..." Préba nowego spojrzenia na tworczosé
Bolestawa Lesmiana, ,Teksty Drugie” 2002, nr 6, s. 193—-194.
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Znuzony dreszczem i Izami czar
Znicestwia w cienie?

¢ 11171

Cien jest wiec waloryzowany negatywnie i oznacza §wiat pozbawiony ist-
nienia. Kolejna zwrotka okazuje sie bardziej optymistyczna:

Czy wypoczywa od barw i ztud
Popod snu brama,

Wznoszac bolesnie w wieczno$é i w chtéd
Twarz nie te sama?...

¢ 11171

Sugestie dotyczaca odejscia $wiata postrzeganego zmystowo w niedostepna
sfere oddala finalna strofa:

Nie, nie! Przy tobie, jak dawniej, trwa
Smiertelny, bujny!

Jest tu, gdzie zgroza, niewiara twa
I sen twéj czujny!

¢ 11171

Cho¢ utwér moze wydawac sie wzrokocentryczny, to jednak wyeksponowa-
na pod koniec bujno$¢ §wiata pokazuje, ze wzrok stawal sie dla poety punktem
wyjscia, metafora relacyjnego istnienia.

Wiek, ktéry uptynat od publikacji Lesmianowskich utworéw, zdecydowanie
poszerzyt zdolnosci i pola widzenia wspoélczesnego czlowieka, nieustannie ob-
racajacego sie wérod ekranéw. Czy fakt, ze widzimy wiecej, oznacza, ze réwniez
wiecej dostrzegamy?

Obrazy i dzwigki, ktére odbieramy, nie tylko nas napetlniajg, ale takze kon-
struuja. Zwrot ,Powiedz mi, na co patrzyles, czego stuchales, a powiem ci, kim
jeste$” w prosty sposéb komunikuje te znana prawde. Lesmian, poznajacy sztuke
przetomu XIX i XX wieku oraz jej kierunki odstaniajace kolejne oblicza nowo-
czesnego modernizmu podczas licznych podrézy po Europie, chlonal nowe
obrazy, nasycal si¢ doznaniami artystycznymi i estetycznymi, ktére sukcesywnie
zaczynaly w nim pracowacd. Rezultat mogt by¢ tylko jeden — stworzenie wiasnej
teorii percepcji. Cho¢ nie zostala ona wylozona ani zapisana teoretycznie, jej
$wiadectwem sg poszczegdlne utwory — przede wszystkim poetyckie (to bowiem
najrozleglejszy nurt tej twoérczosci szczegdlnie ceniony przez autora). Jest ona
takze jednym z powodéw osobnosci poety. Powstale w ten sposéb ,,inne obrazy,
dzwiegki, odczucia” wykazuja odrebno$¢ na tle 6wczesnego sposobu przedsta-
wiania. Nowatorstwo Lesmianowskich form poznania o wiele lat wyprzedzato
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prace nad funkcjami kognitywnymi czy antropologia zmystéw, dlatego wska-
zane aspekty sa warte szczegdlnej uwagi. Aspiracje tej pracy sa jednak o wiele
skromniejsze — wskazanie specyfiki stylu, sposobu postrzegania, wyobrazni czy
wrazliwo$ci Le§miana. To one odpowiadaja za sposoby tworzenia, okreslajac
warsztat poetycki.

»Okiem si¢ widzi, ale takze, w sposéb zamierzony lub bezwiednie, wyraza
siebie”** — pisala Maria Poprzecka w odniesieniu do widzenia samego widzenia.
Wyeksponowana przez badaczke podwojnos¢ przeklada sie takze na styl obser-
wacji i jej zapis — Swiadectwo spojrzenia (przedstawione jako dzieto malarskie
czy literackie) staje si¢ idiomatyczne, niepowtarzalne i méwi tyle o przedmiocie
obserwacji, ile o podmiocie obserwujacym. Widzenie nie jest wiec neutralne,
a pozostawiony przez nie $lad stanowi rys do portretu patrzacego. Tak jak nie
sposdb nie odréznic od siebie pldcien Vincenta van Gogha, Amedeo Modigliano
czy Marca Chagalla, tak tez trudno byloby pomyli¢ utwory Adama Mickiewicza,
Juliana Przybosia czy Bolestawa Le§miana. Odrebno$¢ wymienionych artystow
wynika nie tylko z osobnosci stylu, ale wlasnie sposobu widzenia, ktéry jest
tego widzenia sygnaturg. Sprzyja to namystowi nad Zrédami idiomatycznosci.
Tadeusz Rézewicz pisal o ,,oku poety” wydobywajacym szczegélne wlasciwosci
$wiata widzialnego: ,«Oko poety» ma pewna specjalna wrazliwo$¢. Mianowicie
oko poety opowiada. Podobne jest do wspélczesnej kamery filmowej. [...] Mozna
z powodzeniem méwi¢ o oku Kochanowskiego, Mickiewicza, Staffa, LeSmiana,
Przybosia, trudniej jest opisa¢ oko Sepa-Szarzynskiego, Norwida, Asnyka™.
Spostrzezenia autora Niepokoju potwierdzaja wyjatkowosé Lesmianowskiego
spojrzenia. Poeta w wierszu Znikomek charakteryzowal tytulowego bohatera
poprzez dwoje odmiennych oczu sprawiajacych, ze kazdym z nich widzi §wiat
inaczej. Podwdjnos¢ spojrzenia wiaze sie takze ze zmiang ogniskowej — stop-
niowe wyostrzanie wzroku umozliwia uchwytywanie szerokiej gamy stanéw
posrednich swiata widzialnego.

»Granice widzialnosci — pisata Agnieszka Karpowicz — sa z kolei ptynne,
nieustannie poszerzane lub zawezane, poniewaz srodowisko wizualne, w jakim
zyje czlowiek, jest réwnie zywe i zmienne jak logosfera”. Literatura ksztaltujaca
jednostkowe postrzeganie §wiata niezaleznie od dominujacych w danym czasie
form czy gatunkéw wizualnych odpowiada za doskonalenie uwaznosci oraz
poszerzenie pola percepcji, tak aby znalazto si¢ w nim miejsce miedzy innymi
dla takich zjawisk, jak ukazane w pracy. ,,Obrazy artystyczne — kontynuowala
w innym miejscu badaczka — z kolei moga modyfikowac i przekraczac¢ codzienny
sposéb postrzegania $wiata, proponujac zupelnie nowe przestrzenie czy mozli-

*2 M. Poprzecka, Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od Albertiego do Duchampa, Gdansk 2008, s. 5.

# T. Rézewicz, Oko poety, [w:] tegoz, Przygotowanie do wieczoru autorskiego, Warszawa 1977, s. 36.

* A. Karpowicz, Ikonosfera i literatura, [w:] tejze, Proza zycia. Mowa, pismo, literatura (Biatoszew-
ski, Stachura, Nowakowski, Anderman, Redliriski, Schubert), Warszawa 2012, s. 199.
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wosci wizualnego doswiadczania™. Do takich obrazéw literackich naleza wlasnie
utwory Le$miana, przeksztalcajace sposoby widzenia rzeczywistosci.

Swiat i zagwiat czy byt i niebyt to pary poje¢, ktére na poziomie klasycznej
logiki moga wydawac sie sprzeczne. W Lesmianowskim mysleniu i sztuce istnieja
natomiast nieopozycyjnie, podlegajac oryginalnej konceptualizacji. Estetyka
przychodzi im w sukurs, dostarczajgc inspiracji dla takich badan. Przekraczajac
granice racjonalnego myslenia, poezja wywoluje ruch wyobrazni, zjednujac
W niej to, co na pozdr najbardziej odmienne.

Piszac o dorobku autora £gki jezykami dyskurséw pokrewnych literaturo-
znawstwu, nie tylko realizuje postulat Marii Janion sprzed kilku dekad*, lecz
przede wszystkim dowodze, ze twérczos¢ te widzimy z kilku perspektyw czaso-
wych jednocze$nie: przed przekroczeniem granic (lektura), w trakcie ich prze-
kraczania (interpretacja), po ich przekroczeniu (syntezy interpretacji). Podstawa
myslenia jest ujecie dramaturgiczne laczace pojecia oraz pokazujace mozliwosci
opisu twoérczosci Lesmiana jako zdarzenia wywotanego ruchem tworzacych sie
w trakcie odbioru literatury kategorii. Dorobek poety warto bowiem czytac takze
dla poszukiwania jezyka opisujacego i stwarzajacego rzeczywisto$¢. Monografia
wpisuje si¢ w te nurty wspodtczesnej humanistyki, ktére podkreslaja zdarzeniowy,
procesualny charakter dzieta ksztaltowanego w procesie lektury.

Bliska jest mi koncepcja literaturoznawstwa osobistego* jako znoszaca opo-
zycje podmiot—przedmiot, czytanie to bowiem dla mnie eksperyment lektury,
podczas ktérego dochodzi do momentalnego utozsamienia odbiorcy z kreowa-
nym $wiatem. Jednostkowe zaangazowanie czytelnika w wydarzenia liryczne
pozwala na petniejszy odbidr przedstawionej sytuacji — zanika wéwczas granica
miedzy prawda a fikcja. Nie interpretacja historyczna uprzywilejowana przez
Henryka Markiewicza®, réwniez nie adaptacyjna postulowana przez Michala
Pawla Markowskiego*’, a by¢ moze interpretacja dramaturgiczna inspirowa-
na dzialalnoscia Anny Krajewskiej taczy odmienne doswiadczenia lekturowe,
stwarzajac przestrzen do spotkania czytelnikow oraz bohateréw literackich,
glebszego zrozumienia ich motywacji czy przezy¢. Literaturoznawstwo osobiste
jest wiec aktem lektury uwzgledniajacym role odbiorcy podczas czytania oraz
konstruowania tematu badan, a pokrewna mu interpretacja dramaturgiczna
wyzwala utwér spod prymatu jednej metodologii czy sposobu ogladu swiata,
doceniajac jednostkowo$¢ lektury.

Dla powyzszej symultanicznosci szczegdlnie wartosciowa jest estetyka per-
formatywnosci zaproponowana przez Erike Fischer-Lichte. Postulowane przez

% Tamze, s. 200.

% M. Janion, Humanistyka i terapia, Warszawa 1982.

47 M. Januszkiewicz, Literaturoznawstwo osobiste, ,Przestrzenie Teorii” 2015, nr 23.
4 Tamze, s. 21.

% Tamze.
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badaczke przejscie ,,od dzieta i zwigzanej z nim relacji podmiot/przedmiot oraz
materialno$¢/znakowo$¢ do wydarzenia”™® pozwala wykroczy¢ poza literature
ku doswiadczeniu odbiorczemu. Le§mianowskie pragnienie, aby rzeczywisto$¢
zobrazowana w utworze pojawiala sie na nowo wraz z kazda kolejna lektury, staje
sie mozliwe na gruncie wskazanej praktyki. Momentalne uobecnienie wartosci
estetycznych wynika z jednorazowosci przezycia. Zamiast pasywnego czyta-
nia, poeta zaprasza do wspéluczestnictwa w wykreowanym §wiecie, oferujac
zajrzenie pod podszewke rzeczywistoéci. Zywiot zycia uczy nowego sposobu
lektury opartego na zaangazowanym i uwaznym wspoétbyciu w Swiecie przedsta-
wionym. Dla Fischer-Lichte ,estetyka performatywnosci to estetyka obecnosci,
a nie estetyka efektow obecnosci; to «estetyka pojawiania sie», a nie «estetyka
pozoru»™. To samo mozna powiedzie¢ o tworczo$ci autora £gki — poety nie
interesuje juz mtodopolski ekwiwalent rzeczywistosci ukryty za symbolem, ale
konkret tetnigcy zyciem i skrzacy sie¢ doznaniami estetycznymi.

Polaczenie odbioru fonicznego i wizualnego otwiera furtke dla pozostalych
warto$ci zmystowych. Cho¢ w pracy koncentruje sie przede wszystkim na zja-
wiskach o rodowodzie akustycznym (echo i poglos) oraz optycznym (powidok,
$wiatlocien i przeswit), w ostatniej cze$ci odnosze sie do nich z perspektywy
cielesnej oraz odbioru pozazmystowego. Wielozmystowe oddzialywanie tego
dorobku $wiadczy o donioslosci catego przedsiewziecia literackiego Lesmiana,
dlatego za wazne i potrzebne uznaje wskazanie somatycznego wymiaru wska-
zanych kategorii.

Przenikaja one cala twdrczo$¢ autora £gki — od poezji, przez dramat i proze,
do rozwazan teoretycznych budujacych przestrzen ku namystowi eseistycznemu.
Lesmian nie omawia interesujacych mnie zjawisk, poniewaz — pisal w artykule
Z rozmyslan o poezji — ,Poezja zywcem sie wymyka wszelkim okresleniom. Okre-
$lenie jest dla niej smutnym rodzajem trumny szklanej, ktéra — przejrzysciejac —
zabija”. Refleksja ta — zanotowana niedtugo przed $miercig autora, przez co mo-
gaca by¢ wyznaniem na ksztalt credo czy testamentu — jest spojrzeniem z dystansu,
poprzez ktére poeta nie wprost odnosi sie rowniez do wlasnej refleksji i twérczosci.
Nie tyle unik, niedostrzezenie estetycznych fenomendw czy ich ignorowanie, ile
przestanki swiatopogladowe zadecydowaly o ich rozproszonej obecnosci nie-
podlegajacej teoretycznej eksplikacji. Poeta tworzy wlasne instrumentarium, nie
omawiajac uzywanych przez siebie narzedzi. Do wachlarza wykorzystywanych

0 E. Fischer-Lichte, Dlaczego estetyka performatywnosci, [w:] tejze, Estetyka performatywnosci,
przet. M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw 2008, s. 30.

51 Tamze, s. 164.

52 B. Le$mian, Z rozmyslan o poezji, [w:] tegoz, Szkice literackie, zebr. i opr. ]. Trznadel, Warszawa
2011, s. 59. Co wazne — to ostatnie rozwazania teoretyczne autora pomyslane jako odczyt przygotowany
dla Polskiej Akademii Literatury. Zdaniem cérki poety jest to jedyny zachowany fragment obszerniej-
szego Traktatu o poezji. Por. takze P. Lopuszanski, Bywalec zieleni. Bolestaw Lesmian, Warszawa 2021,
s. 322-323.
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przez niego technik i figur dodaje kolejne o rodowodzie estetycznym. Moim
celem nie jest bynajmniej poszerzanie badan poswieconych tej poezji o kolejne
terminy, a konceptualizacja pigciu zjawisk w dorobku autora £gki ze szczegélnym
uwzglednieniem poezji jako formuly, w ktérej poeta wypowiadal sie najczescie;.

Karol Irzykowski — krytyk literacki i mysliciel wspdlczesny Lesmianowi —
dzielil twércéw na opowiadajacych sie za jednym z nastepujacych ujeé: w pierw-
szym artysta i badacz nakladaja na $wiat siatke pojeciowa, za pomoca ktorej
usiluja uchwyci¢ jego zywiotowo$é; w kolejnym za$ de(kon)struuje wszelkie
ramy teoretyczne, wskazujac na wszechogarniajacy charakter tego zywiotu>.
Poezja Lesmiana rezygnuje z werbalizacji (czy — modniej — dyskursywizacji)
pojec i obrazéw, majacej przekazaé za posrednictwem estetycznych reprezentacji
wskazane zjawiska.

Performatywny aspekt §wiatopogladu poety doszed! do glosu, gdy — w odpo-
wiedzi na list Miriama, ktory sposréd propozycji poety na tytul debiutanckiego
tomu wybral fraze Sad rozstajny — Lesmian pisal: ,Nie wiem wszakze, czy s3 to
rozstaje, czy tez — rozpedy w rozmaite strony, a to wskutek réznosci pierwiastkow,
ktére sie we mnie poruszyly”™* . Juz tutaj zaznacza sie¢ performatywnos¢ jako
wazna cecha tworczo$ci Lesmiana — rozumiana na poczatek jako zachodzenie
zdarzen, przemian czy zjawisk na oczach czytelnikéw, lecz stopniowo obrastajaca
kolejnymi znaczeniami. Czyzby poetycka intuicja — nieomal programowo — pod-
powiadata mu, ze debiutem gwaltownie zmieni panorame rodzimej literatury, na
stale sie w nig wpisujac? Maria Podraza-Kwiatkowska zauwazyta, ze przymiotnik

»rozstajny” okazal sie dla Le§miana zbyt stabilny, statyczny, tym bardziej ze — jak
pokazuje dalej badaczka — rozped pojawia sie w jego kolejnych listach i zwiazany
jest z Bergsonowskim élan vital, ktére tlumaczyl wlasnie jako ,ped zyciowy”.
Whpisana w tytul rozstajno$¢ zmusza czytelnika do samodzielnego wyboru drogi,
a zatem mozna by méwic o projekcie zawartym w nazwie tomu, ktéry obliguje
odbiorce do wlasnego sposobu lektury. Przymiotnik ,rozstajny” jest rowniez w tym
odczytaniu tozsamy z niezaleznym od autora; nie tyle pozegnalny, ile finalizujacy
pewien etap tworczosci (od debiutu czasopi$mienniczego poety do opublikowania
tomu uptynelo wszak 17 lat!), co znajduje potwierdzenie w kolejnych planach
tworczych Lesmiana wylozonych w przywotanym juz liscie do Miriama: ,,Na-
stepny tom bedzie inny. [...] Bedzie tam i epicko$¢, nieco inaczej pojeta. [...] Ale
nastepne tomy potwierdza to, com Wam w listach pisal”®. Bylaby w tym pewna
zbiezno$¢ z pézniejsza o ponad pét wieku Smiercig autora Rolanda Barthesa, jed-

53 S. Panek, Szczeros¢ — autentycznosé — swiadomosé w , Patubie” Karola Irzykowskiego, [w:] Swia-
tlocienie swiadomosci, organizacja i redakcja P. Orlik, Poznan 2002, s 259.

* B. Le$mian, Utwory dramatyczne. Listy, dz. cyt., s. 379.

% M. Podraza-Kwiatkowska, Z rozwaza# nad tytutem ,Sad rozstajny”, [w:] Stulecie ,Sady rozstaj-
nego”, pod red. UM. Pilch i M. Stali, Krakéw 2014, s. 18—-19.

% B. Le$mian, Utwory dramatyczne. Listy, dz. cyt., s. 379.
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nak réznica zawierataby sie w odmiennym roztozeniu akcentéw: postmodernisci
postulowali wykluczenie autorskich intencji, a zatem i biografii twércy, LeSmian
za$ docenial indywidualne poszukiwania czytelnika, ktéry sam wybieral rozstaje,
jakimi pragnal podaza¢, aby poznac nature, Swiat i zaswiat.

Tak postrzegana performatywnos$¢ warto rozwing¢ w odniesieniu do ko-
lejnych toméw. £gka opublikowana osiem lat péZniej rézni sie od sadu jako
przestrzeni uporzadkowanej i zaleznej od cztowieka. Wyjatkowo$¢ Le§mianow-
skiej faki opiera sie na jej nieantropocentrycznym wymiarze, ktérego najlepsza
reprezentacja, ilustracja oraz przykladem jest Ballada bezludna (,Niedostepna
ludzkim oczom, ze nikt po niej sie nie btaka / W swym bezpieczu szmaragdo-
wym rozkwitala w bezmiar Iaka” I 250)*". Na pozdr przestrzen Iaki wydaje sie
obrazem statycznym, jesli jednak przyjrzec sie¢ mikrosystemowi jako spéjnemu
organizmowi, z fatwoscia bedzie mozna dostrzec jej nieustajace przemiany czy
tetnigce Zyciem obszary tej zielonej krainy: roéliny, zwierzeta, owady... Jakby
tego bylo matlo, funkcjonowanie aki okreslaja takze zjawy i istoty pozaziemskie,
pojawiajace sie na niej momentalnie, esencjonalnie w nig wpisane lub ledwie
pragnace sie wcieli¢. Ekspresja mozliwych i niemozliwych, a mimo to zacho-
dzacych, zjawisk ujawnia niekonczacy sie ruch zdarzen.

Ostatnim tomem opublikowanym w trakcie zycia poety byl Napdj cieni-
sty z 1936 r. Podobna konstrukcja epitetowa, w ktérej rzeczownik zostaje do-
pelniony i dookreslony przymiotnikiem, przywotuje formute debiutanckiego
tomu. Kolejno$¢ jest tutaj kluczowa: zakres semantyczny nie zostaje wyznaczony
przez przymiotnik pojawiajacy si¢ przed rzeczownikiem jak miatoby to miejsce
w zwyczajnym epitecie (np. ,zielona faka”). Inwersyjno$¢ uruchamia znaczenia
przenosne, ktére sa rzutowane za drugim czlonem tytutu. Cienisto$¢ wyraza
zaréwno smuge cienia, w ktéra wszed! autor (w momencie publikacji skoficzyt
piecdziesiat dziewie¢ lat), jak i zachmurzenie ostatniego etapu twdrczosci, w kto-
rym niepokojace watki metafizyczne zacznga wie$¢ prym nad wczes$niejszymi
obrazami natury. Procesualny charakter cienia wskazuje na jego niestabilno$¢ —
jest on wszak zalezny od Zrédla i natezenia $wiatla — ktérego no$nikiem moga
okazac¢ sie wiersze, a takze przedstawione w nich $wiaty. Napdj, jako strawa
duchowa, ale takze mitologiczny nektar i ambrozja, moze nasyci¢ lub jeszcze
bardziej rozbudzi¢ pragnienie, okazac¢ sie niewyczerpany lub tez bliski konca,
jasny i lekki albo ciemny i gesty... Warianty jego konkretyzacji mozna by mno-
zy¢, wazniejsze jednak od dalszych wyliczen staje zwrdcenie uwagi na tonalno$¢
tytulowego okreslenia. Najdokladniej mozna ja zaobserwowad, spogladajac na
tytuly poszczegdlnych wierszy, réznigcych sie nasyceniem $wiatla i cienia, a takze
cienia i mroku, jak w utworze Zwierzyniec, w ktérym:

7 Wspolczesnie taki sa czesto obszarem péinaturalnym lub sztucznym, zaleza bowiem od czlowieka

(koszenie czy uprawianie roélin dla bydta). Lace Le$miana najblizej do pralaki, ktdra istnieje w pelni
autonomicznie wobec istot ludzkich.
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Slepie, z ktérych sie storice nigdy do$¢ nie wyléni,

Patrza na mnie z plami$cie rozwrzaskanej pil$ni,

W ktérej mrok sie tygrysim gestwi uscierwieniem —

Ten sam mrok, co w ogrodzie byt tylko — brzéz cieniem...

o 11154

Lesmianowskie utwory zostaja wiec zniuansowane réwniez na poziomie
cienistosci i $wietlistosci.

Paradoksalnie, dopiero ostatni tom wierszy, opublikowany juz po $mierci
poety w 1938 roku, oddaje zamysl, istote i ducha jego tworczosci. Michat Pawet
Markowski pisat:

[...] Lesmian z rzadka opisuje, raczej opowiada §wiat, bo $wiat nie jest (to, co jest, jest raz na
zawsze), ale istnieje, egzystuje w szalonym i niepochwytnym rytmie, ktéremu trzeba sprostaé
w mowie. Dlatego tytul ostatniego zbioru — Dziejba lesna — cho¢ nie méwi o tym, co dzieje sie
w lesie, to jednak jest najlepszym tytulem Lesmianowskim, bo pokazuje, ze w poezji chodzi
o podwdjna dziejbe: o to, co dzieje si¢ w $wiecie i o to, co dzieje si¢ w wierszu®.

Dziejba lesna — znéw skonstruowana wedlug swoistego Lesmianowskiego
wzoru, w ktérym przymiotnik nastepuje po rzeczowniku — w tytule eksponuje
dzianie si¢. Wydarzenia znajduja sie w epicentrum tej liryki, a dziejba stanowi
przedstawienie dziejow rozumianych plynnie, w toku opowiesci, ale i w wirze
zycia. Zywiot zdarzer najpelniej ujawnit sie w tym tytule, lecz pozostawat réwnie
silnie obecny w samej tworczosci od pierwszego zbioru. Po sadzie i tace nadszedt
czas na las. Taki wybor przestrzeni mozna bylo przewidzie¢ na podstawie stop-
niowego odchodzenia w tej twdrczosci od terendw naznaczonych obecnoscia
czlowieka na rzecz krajobrazéw nieantropocentrycznych®. Omoéwieniem tego
typu zagadnien zajmuje sie ekokrytyka®. Wczesniejszy tom zapowiadal cieni-

% M.P. Markowski, Dziejba, [w:] tegoz, dz. cyt., s. 117.

% Nie jest jednak tak, ze obraz przedstawiajacy wycinek krajobrazu naturalnego bez czlowieka
gwarantuje perspektywe nieantropocentryczng — trzeba zapytac o to, kto widzi lake, kto ja opisuje? Czy
jest postrzegana z perspektywy nie/poza-ludzkiej? Kto dostrzega brak czlowieka posréd pejzazu? To
podstawowe dylematy posthumanistyki (echem powracaja podstawowe pytania o to, w jakim stopniu
i na ile spojrzenie nieantropocentryczne jest mozliwe). O ,nieantropocentrycznych jezykach poezji”
pisala Anita Jarzyna w ksiazce Post-koine. Studia o nieantropocentrycznych jezykach (poetyckich), L.6dz
2019. Zainspirowany jej spostrzezeniami, szeroko rozumianym posthumanizmem oraz wrazliwo$cig
ekokrytyczng, nie moglem nie uwzglednic¢ w pracy chociazby Ballady bezludnej, w ktérej taka rozkwi-
ta tylko przez wzglad na siebie sama. Przedmiotem analiz nie jest zaledwie skrawek taki pozbawiony
obecnosci czlowieka, ale przestrzen bedgca osobnym mikro$wiatem, i to wedtug mnie wystarczy, aby
obrac¢ za punkt wyjscia perspektywe zaproponowana przez przywotana badaczke. Poeta problematyzuje
niejednoznaczne granice ludzkiego, nieludzkiego i pozaludzkiego — nieantropocentryczny pierwiastek
jego twdrczosci warto wiec wysunac na pierwszy plan. Za sugestie przywolania zadawanych w refleksji
posthumanistycznej pytan dziekuje prof. Agnieszce Karpowicz.

% Namyst podjeto ekokrytyczny podjeto m.in. w nastepujacych tekstach: A. Barcz, Nie-ludzki ro-
dowdd poezji: LeSmian, [w:] tejze, Realizm ekologiczny. Od ekokrytyki do zookrytyki w literaturze polskiej,
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sto$¢, dlatego naturalnym wyborem poety jest przywotanie lasu jako terenu
ostonietego koronami drzew, ale i wypelnionego przez nizsze warstwy roslin-
nosci, ktdre nie przepuszczaja §wiatla. Drzewa porastajace las sa takze jednymi
z najtrwalszych tworéw przyrody, sugerujac diugie trwanie — takze tworczosci,
do ktérej odsylaja. Na pozér zaskakujacy w kontekscie zmiennosci dziejby moze
wydawac sie bezruch drzew — oto cena, jaka ptaca za swoja monumentalnos¢
i dlugowieczno$¢. Jednak las to nie tylko drzewa, tak jak fgka to nie trawa — ta
analogia dowodzi, jak za pierwszym skojarzeniem skryte jest wewnetrzne bo-
gactwo form zycia, ktérego nie u§wiadamiamy sobie na co dzien. Nawet jesli
spojrze¢ na las przez pryzmat drzew, to pozorny oksymoron wyrazony w tytule
ostatniego tomu (las takze implikuje zdarzeniowo$¢ podobnie jak dziejba) cha-
rakteryzuje sie wewnetrzna dynamika, ktéra wywoluje ruch znaczen zderzaja-
cych przeciwstawne przyklady i obrazy w poszukiwaniu nowej jakosci. Czy nie
takiej dynamiki pragnal réwniez poeta? Dziejba lesna zamyka wiec poetycka
galaz tej tworczosci, lecz przede wszystkim podsumowuje i dowarto$ciowuje
kwintesencje lirycznego dorobku autora Pana Blyszczyrnskiego, ktéry — jak jego
bohater — ogréd ,wywidd! z nicoéci blyszczydtami swych oczu”

Omawiane zjawiska znajduja odzwierciedlenie w najwiekszej mierze w Le-
$mianowskiej poezji i dramaturgii, poniewaz poetycki oglad $wiata splata sie
z dramaturgiczng tkanka rzeczywisto$ci. W mniejszym stopniu pojawiaja sie
w nowelach i ttumaczeniach, dlatego nie sa one przedmiotem refleksji (poza
jednym, zasadniczym, wyjatkiem). Celowo zawezitem rozwazania do jednego
autora, interesuje mnie bowiem Lesmianowski idiom, za ktérym podazam i ktéry
mnie prowadzi.

Swiadomo$¢ interpretowania twérczosci, ktérej rozlegtosé uniemozliwia
uwzglednienie wszystkich waznych aspektéw, kontekstow czy po prostu tekstow,
zaowocowala nietatwa lekcja rezygnacji. Przynajmniej tymczasowej. Nie kon-
cze bowiem mojej literaturoznawczej przygody z Lesmianem, poniewaz mam
przekonanie, ze dopiero na dobre ja zaczynam.

Przed-widok opisuje Bolestawa Lesmiana jako poete obrazu i dzwieku, wska-
zujac na antybinarny model tej twérczosci, ktéra stale przeplata oraz przemienia
w odbiorze warto$ci wizualne i foniczne.

Katowice 2016; . Fiedorczuk, Przyroda niemozliwa? Slady ekopoetyckie w Lesmianowskiej zielonosci,

»Czytanie Literatury. Lédzkie Studia Literaturoznawcze” 2018, nr 7; D. Gostynski, Zwigzki. ,Topielec”
Bolestawa Lesmiana, [w:] P. Czapliniski, ].B. Bednarek, D. Gostynski, Literatura i jej natury. Przewodnik
ekokrytyczny dla nauczycieli i uczniow szkot srednich, Poznan 2017; E. Winiecka, Wielkos¢ Lesmiana.
Ryzyko nowego czytania kanonicznych wierszy (na przyktadzie wiersza ,Cmy”), [w:] Wielkie wiersze —
nowe lektury. Prace dedykowane Profesorowi Rolfowi Fieguthowi, pod red. K. Trybusia, Poznan 2019.
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Pierwsza cze$¢ rozprawy prezentuje spojrzenie na dorobek poety w $wietle
badan dramaturgicznych. Poswiecona jest postrzeganiu Lesmiana jako drama-
turga — dramat bowiem posiada w tej twdrczosci szczegélne znaczenie. Wplywa
to na fakt, ze podzial na gatunki oraz rodzaje literackie ulega w procesie lektury
ewolucji; zacierajac, przesuwajac lub nakladajac na siebie tradycyjne granice.
Drugi rozdzial poddaje pod refleksje przeswit gatunkéw literackich. Kolejny
fragment ukazuje interpretacje dramaturgiczng wizualno-fonicznych przeobra-
zen Lesmianowskiej twérczosci. Waznym komponentem tych rozwazan jest
réowniez dramaturgia badan przedstawiajaca, jak ksztaltowaly si¢ odczytania
omawianego dorobku. Konceptualizacji podlegaja tutaj takie pojecia jak dra-
maturgia i wyobraznia.

Druga czes¢ pracy stanowi zapis ,wedrowki powidoku” czerpiacej inspiracje
z ,wedrowki pojec¢”®! zaproponowanej przez Mieke Bal i odnoszacej si¢ do szero-
kiego zaplecza réznych dyscyplin nie tylko pokrewnych humanistyce. Cho¢ Bal
nie rekonstruuje akurat kontrastu nastepczego, to przyjecie jej sposobu mysle-
nia pozwala prze$ledzi¢ ewolucje pojecia ,powidoku” od biologii i psychologii
w ujeciu myslicieli starozytnych (Arystoteles i Platon), przez malarstwo (impre-
sjonisci), psychologie (Bergson), na powrét biologie ze szczegdlnym uwzglednie-
niem proceséw fizjologicznych, znéw malarstwo (Strzeminski) i wreszcie dzieta
drugiej polowy XX wieku, czyli literature (tytuly zbioréw wierszy czy nowel
przywolujace kategorie powidoku) i sztuke graficzng (obraz), by trafi¢ w koricu
do literaturoznawstwa (teorie widzenia w literaturze).

W trzeciej czesci przedstawione zostaja wybrane zagadnienia filozoficzno-

-literackie, ktére rozpoczyna analiza przeswitu wywodzacego sie z prac Martina
Heideggera poswieconych liryce Friedricha Holderlina. Rozwazania nad Le$mia-
nowskimi odmianami przeswitéw — tak sensorycznych, jak i metaforycznych —
odnosza si¢ do rozbudowanej przestrzeni wyobrazni poetyckiej, obejmujac
réwniez pokrewne kategorie: barwy, Swiatlocienia, a takze Swiat dZzwieku i ciszy.
Nastepny rozdzial omawia figure $wiatlocienia obecna réwniez w mysli niemiec-
kiego filozofa, lecz czerpiaca swdj rodowdd dodatkowo z malarstwa oraz historii
sztuki. Trzeci rozdzial proponuje wymiane kategorii wizualnych na foniczne,
wydobywajac akustyczne aspekty Le§mianowskiej twdrczo$ci — pryzmatem jest
tutaj echo i poglos. Ostatni fragment po$wiecony jest estetyce ciszy jako jednej
z kluczowych kategorii w poezji Lemiana, niebedacej przeciwienstwem dzwigku
czy glosu, a majaca wiele funkcji i stopni: od przeswitu, przez pauze, po zanik
i nico$¢ (moze by¢ zwiazana takze z czasem i ruchem, jak réwniez podlega¢
wizualizacji, reifikacji czy upodmiotowieniu).

' M. Bal, Wedrujace pojecia w naukach humanistycznych: krotki przewodnik, przet. M. Bucholc,
Warszawa 2012.
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Czwarta cze$¢ dokonuje analizy omawianych kategorii z punktu widzenia
deprywacji sensorycznej oraz somatoestetyki. Wychodzac od zdolnosci gene-
rowania przez umys! obrazéw mentalnych bez udzialu doswiadczenia, pyta
o to, jak literatura wytwarza obrazy i dZzwieki poza jezykiem. Nastepnie roz-
wazany jest somatyczny aspekt istnienia zjawisk estetycznych w poezji autora
Dziewczyny.

Calo$¢ dopetlniaja (po)widoki po/widoku przedstawiajace Lesmiana jako
dramaturga wyobrazni faczacego w swej twérczosci odmienne sposoby do-
$wiadczania $wiata widzialnego oraz estetyka Swiatta, sztuki (i) zycia — wartosci,
dzieki ktérym granica miedzy literatura a filozofia staje sie nieostra.

Praca rozwija sie jako ruch miedzy swiattem o$wietlajacym tekst w procesie
interpretacji a $wiatlem wylaniajacym sie z tekstu. Wazny jest sam moment
o$wietlania dzieta, nieustajacego wydobywania z niego znaczen, nieuchwyt-
nych, a niekiedy immanentnie sprzecznych, niczym zmienna gra §wiatfa i cienia
réwnocze$nie wynikajaca z tekstu oraz ukazywana z zewnatrz. Moim celem nie
jest omowienie pelnego dorobku poety, ale podazanie réznymi $ciezkami Le-
$mianowskiej twdrczosci, to splatajacymi sie, to rozplatajacymi. Z koniecznosci
wiec cze$¢ zagadnien pozostaje niedokonczona — to przestrzen dla czytelnika
wspolksztaltujacego dramaturgie badan tej twoérczosci.

Dobrze jest poczyni¢ zastrzezenie jezykowe: nie ma jednej ,performatyw-
nosci”®?, ,dramaturgicznos$ci” czy ,procesualnosci” — obrastaja one nowymi
znaczeniami czy konotacjami wraz z kazdym kolejnym rozdzialem (pozostaje
to zgodne z postulatem nierozstrzygalnosci, o ktérym pisze dalej). Nie chodzi
tylko o prosta akumulacje senséw, ale o zmiane znaczenia wraz z wprowadze-
niem terminu w nowe obszary. Przywotane okreslenia, ale takze pokrewne im
terminy, traktuje jako pojecia operacyjne® — nabierajace znaczen wraz z kon-
tekstem przywolania.

Praca wskazuje na przenikanie si¢ dyskursu literaturoznawczego z filozo-
ficznym. Kazde ze zjawisk staje si¢ pryzmatem, poprzez ktéry dostrzegalny jest
estetyczny model percepcji autora £gki. Podobne nastawienie odbiorcze pozwala
uwidoczni¢ wyjatkowos$¢ przedsiewziecia Le$miana, poddajac go rozleglejszej
analizie. Aby perspektywa badawcza nie przyslonita radosci lektury oraz przy-
jemnosci tekstu, traktuje estetyke jako filozofie pierwsza — tak podczas czytania
tego dorobku, jak i pisania o nim. Mimo to milczacym zalozeniem rozprawy
jest oddanie sprawiedliwos$ci Lesmianowi jako poecie fundujacemu w polskiej
poezji wiele nowoczesnych zjawisk z pogranicza estetyki i performatyki. Tutaj
objawia sie zamys! etyczny rozprawy — przedstawienie sposobu poszerzania

62 Zob. np. J. Loxley, Performatywnosc i teoria performansu, ttum. M. Borowski, M. Sugiera, ,Di-
daskalia” 2012, nr 101.

¢ D. Bachmann-Medick, Cultural turns. Nowe kierunki w naukach o kulturze, przel. K. Krzemie-
niowa, Warszawa 2012, s. 32.
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granic $wiata i percepcji przez autora £gki. Zgodnie z refleksja Michata Pawta
Markowskiego, wrazliwo$¢ rozszerza istnienie® — stad u Le$smiana, ,czulego
poety’, mnogo$¢ bytéw czy migotliwych zjawisk wartych dostrzezenia dzieki
osobnym kategoriom, ktére umozliwia wlaczenie ich w sfere — nie tylko badaw-
czego — namyslu oraz zycia.

6 ,Troska o kogo$ to nic innego, jak zgoda na poszerzenie zakresu wlasnych do$wiadczen, po-
szerzenie granic swojego $wiata, wlaczenie w granice wlasnego $wiata innych ludzi (i zwierzat takze),
innych mysli, innych zdarzen. Jak sugeruje hasto w «Encyklopedii», ludzie wrazliwi «maja wiecej istnie-
nia»” — por. M.P. Markowski, Przeciwko obiektywnosci, [w:] tegoz, Polityka wrazliwosci..., dz. cyt., s. 224.





