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~CGlebia” powierzchni

Dzieje mysli o sztuce to przede wszystkim historia kilku doniostych i no-
bliwych pojec. Z pewnoscig nalezy do nich pojecie plaszczyzny obrazu, stanowigce
odniesienie dla wielu koncepcji i dyskusji teoretycznych w epoce nowoczesne;j.
Jednym ze sposobéw podjecia na nowo istotnych kwestii dotyczacych obrazu jest
wziecie pod uwage réwniez nieco innych - IZejszych, cho¢ pojawiajacych si¢ wcale
nierzadko w jezyku naszej dyscypliny - pojec.

»Powierzchnia” i ,,tlo” to terminy mniej obcigzone ujeciami teoretycznymi
w przeszlosci, a jednoczesnie gleboko zakorzenione w fenomenie obrazu, dzigki cze-
mu mogg by¢ inspirujace dla dyskusji o dzietach sztuki. Przykladem poszukiwania
takich alternatywnych terminéw jest sformulowana przez Michaela Frieda propo-
zycja reinterpretacji ,,plaskosci” obrazu jako ,,licowosci” (facingness)'. Pozwolita ona
autorowi zblizy¢ sie do specyficznych wymiaréw obrazowania Edouarda Maneta,
uwzgledniajac réwnoczesnie projektowana przez dzieta francuskiego malarza relacje
miedzy planem obrazu a widzem®.

Pojecie powierzchni otwiera si¢ przede wszystkim na kwestie takie jak ma-
terialny ustréj pola obrazowego, traktowanego tez jako miejsce zapisu czy odcisku
sladéw. Poza tym, ze pojecie to akcentuje warstwowg strukture obrazu, réwniez
mocniej wyraza zdolnosci emanacji i cechy transparencji, co pozwala takze na
owocne postawienie pytan o relacje miedzy réznymi nosnikami obrazowymi. Po-
wierzchnia akcentuje ponadto ceche ciaglosci pewnego obszaru widzenia i w tym
sensie wykazuje zwigzek z drugim niedowarto$ciowanym teoretycznie terminem,
pozostajacym w cieniu pojecia figury.

»110” w obrazie w znaczeniu psychologii percepcji oznacza kontinuum znaj-
dujace si¢ za figura, ale tez nazywa to, co znajduje si¢ poza gtéwnym ogniskiem
uwagi, gdzie pojawiaja si¢ na przyklad przestonigte motywy, dyskretne detale. Stano-
wigc zaplecze gtéwnej sceny, zawiera wydarzenia odbywajace si¢ poza centrum, ale
oddzialujace na nie z dalszego planu. Sytuacje, w ktérych tlo moze w pewnych oko-

' M. Fried, Manets Modernism - or, The Face of Painting, Chicago 1998.

2 W literaturze z dziedziny historii sztuki mozemy znalez¢ jeszcze inne badania nieodlegle od naszej
propozycji. Roznig si¢ one jednak od niniejszego ujecia tym, ze wychodzg przede wszystkim od pro-
blematyki podloza obrazowego: Der Grund. Das Feld des Sichtbaren, Hrsg. G. Boehm, M. Burioni, Basel
2012; V. Peselmann, Der Grund der Malerei. Materialitdit im Prozess bei Corot und Courbet, Berlin 2019.
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licznosciach zastapic figure i dojs¢ do glosu, unaoczniajg elastyczno$¢ powierzchni
obrazu. W tle bywaja ulokowane takie cechy obrazu, ktére wymagaja blizszego
przyjrzenia si¢ jego powierzchni, a tym samym sklaniajg do tego, by w innej optyce
zobaczy¢ ustrdj calego obrazu.

Wspomnijmy w tym miejscu o specyfice polskiego stowa ,,tto” w kontekscie
innych jezykéw. W polszczyznie - jesli wierzy¢ stownikowi Aleksandra Briicknera,
ktéry pod tym hastem przywoluje ,,podloge”, ale tez czasownik ,,tli¢ si¢” — wykazuje
ono by¢ moze pewna blisko$¢ z otulaniem rzeczy?; tymczasem w jezyku niemieckim
Hintergrund i Grund, kierujac sie ku gruntownym odniesieniom zwigzanym z ziemia,
podiozem, ale tez przyczyng i motywem dziatania, akcentujg jednoznacznie cigz-
kie raczej zaplecze, podobnie zresztg jak angielski background. Jezyki dominujace
w dyskursie historii sztuki podsuwajg nam wigc nieco inne sugestie przestrzenne
i materialne niz te, ktére wybrzmiewajg w jezyku polskim.

Miedzy przywolanymi w tytule pojeciami powierzchni i tla nie istnieje oczy-
wiscie $cista symetria, oba jednak, poza tym, Ze stanowia zaplecze mocniejszych ter-
minow, to reprezentuja cechy cigglosci i kontinuum, wyrazajac je na rézne sposoby.

Przedstawione powyzej wstepne rozwazania staly sie punktem odniesienia
dla szesnastu artykutow, ktére weszly w sktad niniejszego tomu. Juz dwa pierwsze
teksty umieszczone na poczatku zbioru wprowadzaja w centrum dyskusji, bo pre-
zentujg odrebne i w istocie polemiczne stanowiska w odniesieniu do statusu obrazu
w malarstwie nowozytnym. Tekst Jacka Jazwierskiego przywolujacy kanoniczne
pisma Leonarda da Vinci prezentuje koncepcje, w ktorej ,,powierzchnia” zani-
ka w procesie tworczym, odstaniajac w dziele przede wszystkim posta¢ stworzonego
w umygle artysty wyobrazenia; natomiast Michal Haake w interpretacji obrazow
nawiazujacych do stawnego Martwego Chrystusa Andrei Mantegni podkresla, ze
plaszczyzna nie tylko nie ulega zatarciu, ale wlasnie wyznacza najistotniejszy ho-
ryzont sensu dziela.

Kolejne trzy artykuly stanowia sekwencje wypowiedzi poswigconych przede
wszystkim dyskursowi historii i teorii sztuki. Ryszard Kasperowicz, przywolujac
koncepcje wiedenskiego pioniera naszej dyscypliny, Aloisa Riegla, przypomina nam,
jak istotnym impulsem jego myslenia bylo pragnienie przeniknigcia ,niczym pro-
mien Roentgena” warstwy strukturalnej dzieta sztuki, by uchwyci¢ wynikajaca zen
zmienna historycznie postawe cztowieka wobec swiata. Przedmiotem wypowiedzi
Cezarego Wasa, zogniskowanej wokot postaci i stanowiska Clementa Greenberga,
jest z kolei kwestia adekwatnosci jezyka dyskursywnego wobec fenomenu obrazo-
wej powierzchni. Stanistaw Czekalski natomiast odstania konsekwencje, jakie dla
mozliwosci eksplikacji dzieta maja kategoryczne i oparte na kwestii malarskiego
podloza tezy Michaela Frieda co do statusu bytowego obrazu.

3

A. Briickner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Krakéw 1927, s. 571.
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Autorzy nastepnych artykuléw pochylajg si¢ nad efemerycznymi aspektami
dziet sztuki. Dla poety Hugona von Hofmannsthala - jak pokazuje Dorota Kow-
nacka-Rogulska - stany przejsciowe, ktérych przyktadem sg strefy posredniczace
miedzy ttem i figurami w dzietach Rembrandta, byly pozywka dla jezykowej inwencji,
bo wypracowal dlan specjalnie pojecie — allomatisch. Maria Poprzecka stwierdza
natomiast bezradnos$¢ w podejsciu historykéw sztuki do przygodnych wymiaréw
postrzegania, ktérego ,utomnos¢ [...] miesza sie z niedoskonato$ciami powierzchni -
jej zniszczeniem, nieczytelnoscia, fragmentarycznoscia”. Anna Markowska z kolei
przywoluje fenomen wyobrazni akwatycznej, ktora inspiruje poszukiwanie innych

»relacji z otoczeniem, niedajacych si¢ wyrazi¢ starymi kategoriami, na przykltad na
podstawie kartezjanskiej geometrii”.

Mirostaw Wachowiak i Lukasz Kiepuszewski opisuja charakterystyczng dla
malarstwa nowoczesnego estetyke matowych powierzchni. W pierwszym z tych ar-
tykuldw zagadnienie to jest ujete od strony przebiegu procesu twérczego i zabiegow
technologicznych oraz jego konsekwencji dla wspdtczesnej praktyki konserwator-
skiej, w drugim za$ przedmiotem analizy jest podjeta przez Giorgia Morandiego
symulacja dawnej techniki freskowej w obrazach olejnych wykonanych na piétnie.

Kolejne dwa teksty analizujg znaczenia i funkcje tta w odmiennych dzie-
dzinach obrazu. Mariusz Bryl, przywotujac zachodzace w okresie kilkudziesieciu
lat przemiany obrazu Milosierdzia Bozego, pokazuje, w jaki sposdb przebiegala
negocjacja miedzy reprezentacja wizyjnego aspektu mistycznego objawienia a trescig
wizualng oferowang przez tlo. Piotr Juszkiewicz, analizujac kluczowe filmy polskiej
kinematografii przelomu lat pie¢dziesiagtych i szes¢dziesigtych XX wieku, ukazuje
aktywnos¢ tta w przestrzeniach wybranych kadréw, ktdre na przyklad zbliza si¢ do

»powierzchni ekranu” i w rezultacie czyni ,to, co dotychczas drugoplanowe, tym,
co jedynie dostepne i wazne”.

W artykutach zawartych w ostatniej czesci tomu analizowane sg rézne spo-
soby istnienia powierzchni w obiektach sztuki péZnej nowoczesnosci i wspdlczesnie.
Lukasz Rozmarynowski, odwotujac sie do dyskursu nauk $cistych, opisuje malarska
powloke obrazéw Stefana Gierowskiego i Wojciecha Fangora w kategoriach nasy-
conej energia mikromaterii. Adrianna Kaczmarek zwraca uwage na to, ze haptyka
powierzchni dziel wspolczesnej grafiki — dziedziny zdefiniowanej przez mechanicz-
ng technike reprodukcyjng - jest sposobem restytucji estetycznej aury. Agnieszka
Rejniak-Majewska analizuje, w jaki sposob wykorzystanie tla i powierzchniowych
jako$ci w obrazach Rebekki H. Quaytman stuzy stworzeniu miejsca dialogu i powia-
zania ze sobg roznych mediow: fotografii i malarstwa, rzezby i architektury. Gabriela
Switek z kolei za punkt wyjscia swoich rozwazan przyjmuje budynek Warsaw UNIT
z 2021 roku i dostrzega w wyrédzniajacym go motywie ,,falujacej elewacji” - reagu-
jacej na zmiany intensywno$ci wiatru — wcielenie obrazowej powierzchni.

Przedstawiony krotki przeglad tematyki artykuléw dowodzi, ze niniejszy
tom poza tym, ze zawiera refleksje teoretyczng, stanowi rowniez zestaw studiow nad
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bardzo okreslonymi zjawiskami artystycznymi. W rezultacie niniejsza publikacja
przyjmuje posta¢ monografii pos§wigconej nieczesto obecnej w literaturze polskiej
problematyce i bedzie - taka nalezy mie¢ nadzieje — stuzy¢ za podstawe przysztych
dociekan. Do takich wartych kontynuowania watkéw mogloby naleze¢ bardziej
systematyczne przenikanie si¢ analizy historyczno-artystycznej i badan technolo-
gicznych dziefa sztuki. Ponadto szerokie pole otwiera si¢ przed badaniem znaczenia
powierzchni w obiektach przestrzennych, ktére mogloby rzuci¢ nowe $wiatto na
relacje miedzy réznymi mediami. Wreszcie powinno zosta¢ poddane pelniejszej
analizie wazne dla dziejow obrazéw zjawisko polegajace na przyjmowaniu przez
to funkcji dywersyjnej wzgledem pierwszoplanowych tresci. W $wietle zawartych
w niniejszym zbiorze analiz okazuje si¢, Ze to, co spoczywa na wierzchu badz nalezy
do zewnetrznej powloki dzieta sztuki, wymaga znaczaco pogtebionego spojrzenia®.

Pierwsza prezentacja wiekszo$ci zawartych w niniejszym tomie wypowiedzi
miala miejsce podczas spotkania w dniach 21-23 pazdziernika 2021 roku w Patacu
Rogalinskim. Uczestnicy III Seminarium Metodologicznego Historii Sztuki im.
Edwarda Aleksandra Raczynskiego skladaja podzigkowania Dyrekeji i Pracownikom
Muzeum Narodowego za udzielong goscine.

*  Nawiazuje w tym miejscu do poznawczych paradokséw, na jakie zwracat uwage Nietzsche. Por. E. Nie-
tzsche, Przedmowa do wydania drugiego, w: tegoz, Radosna wiedza (,La gaya scienza”), ttum. M. Luka-
siewicz, Gdansk 2008.



