WPROWADZENIE

Kolonialnos¢ bez kolonializmu.
Dlaczego teoria dekolonialna

moze byc przydatna w zajmowaniu sie
sztukg Europy Srodkowo-Wschodniej

»Historia sztuki musi zosta¢ napisana na nowo” stalo si¢ oczywistym stwier-
dzeniem, powtarzanym przez badaczy i myslicieli zaangazowanych w globalne
studia nad sztuka, majace na celu rekonstrukcje i ponowng analize uwiklanych
globalnych historii sztuki i kultury. Nawet gdyby hegemoniczny dyskurs w dzie-
dzinie sztuki i historii sztuki miat si¢ utrzymac, zachodnie kanony i eurocen-
tryczne narracje mistrzéw okazalyby sie przestarzale. Obecnie badane sa rézne
transnarodowe, transnowoczesne', transregionalne?, translokalne?, dekolonial-
ne*, na nowo uniwersalne®, miedzynarodowe® i kosmopolityczne’ perspektywy
sztuki i kultury. Pojecia takie jak transfer kulturowy?, cyrkulacja’® i przektad kul-
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turowy' zastapily pojecia recepcji, wptywu kulturowego i zaleznosci estetycznej,
wcze$niej uzywane do opisu relacji artystycznych miedzy regionami, krajami
i kontynentami. Twoérczo$¢ artystyczna podmiotéw podrzednych (subaltern)
jest dzi$ coraz dokladniej badana. Rozwijane sa nowe aparaty teoretyczne
i pojawiaja sie nowe koncepcje i kategorie. Koncepcje pomniejszych lub mar-
ginalnych modernizméw'!; mnogich'? alter-** lub wielorakich nowoczesnosci'*
oraz globalnych lub planetarnych modernizméw* sa dyskutowane i wspierane.
Peryferyjne glosy na temat sztuki pozaeuropejskiej i niezachodniej' zyskuja
coraz szersza publiczno$é¢, poniewaz model kolonialny centrum/peryferie jest
coraz cze$ciej kwestionowany. Historyczne konsekwencje handlu niewolnikami,
polityki zimnowojennej i dyktatury wojskowej sa ponownie badane, co otwiera
drzwi do pojawienia si¢ koncepcji modernizméw niezaangazowanych (non-
-aligned)"’. Wymiana kulturowa, ktdra przekroczyta Ocean Atlantycki, byta nie
tylko ,,czerwona™, ale takze ,,czarna”’. Afrykanskie dziedzictwo w Ameryce
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Lacinskiej i Europie zaczyna by¢ poddawane rewizji®. Alter- i kontrkanony*
sa obecnie omawiane na miedzynarodowych konferencjach czesciej niz sztuka
kanoniczna. Modernizm ulega decentryzacji i dewesternalizacji*?>, w miare jak
badacze analizuja sfery wizualnego rasizmu i kolonializmu widzenia®*.

Z tych badan, w duzej mierze zakorzenionych w postkolonialnych, deko-
lonialnych i globalnych studiach nad sztuka, wylonily si¢ dwa gtéwne zestawy
pytan, ktére odgrywaja wazna role w umozliwieniu zrozumienia sposobu, w jaki
mozna zdefiniowac relacje miedzy artystami z Europy Wschodniej i Ameryki
Poludniowej. Pierwszy zestaw pytan oméwionych w ksiazce dotyczy tego, jak
zdefiniowac i opisa¢ transatlantycka wymiane kulturows, ktéra nie zostata bez-
posrednio wpisana w model centrum/peryferie, ale bytaby dokladniej zdefinio-
wana za pomocg kategorii peryferie /peryferie. Czy mozemy uznac takie relacje
za niehierarchiczne, niehegemoniczne i niekolonialne? W jaki sposéb mozna
wyj$¢ poza operacje inkluzji kulturowej z jej celem rozciggania i dywersyfikacji
kanonu, a zamiast tego dekonstruowac i kwestionowac jego hegemoniczna po-
zycje i istote? Czy horyzontalna i niehierarchiczna historia sztuki jest w ogoéle
mozliwa? I wreszcie, jak mozna zdefiniowa¢ wschodnioeuropejskie i poludnio-
woamerykanskie kontakty artystyczne bez powtarzania matrycy relacji wladzy
z kolonizujaca i hegemoniczna Europa?** Drugi zestaw pytan dotyczy Europy
Srodkowo-Wschodniej, zdefiniowanej jako specyficzny geograficzno-estetycz-
ny region $wiata. Zajmiemy sie pytaniem, w jaki spos6b mozna wpisa¢ sztuke
wschodnioeuropejska w perspektywy globalne, postkolonialne i dekolonialne.
Celem nie jest tutaj kwestionowanie (zachodnio)europejskiej sztuki i kultury
per se, ale zbadanie tak zwanego uniwersalizmu europejskich wartosci, po-
je¢, kategorii oraz gustéw estetycznych i antyestetycznych. W zwiazku z tym
ksiazka nie ma na celu kreacji nowych historycznych stwierdzen artystycznych,
ale stworzenie przestrzeni, w ktérej artysci z Ameryki Poludniowej i Europy
Wschodniej, ktérzy byli aktywni w latach 70., mogliby méwic i artykutowaé swoje
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dzieta sztuki, teorie i debaty epistolarne, a takze formutowac krytyke gléwnego
nurtu (zachodniego) $wiata sztuki, z ktérego zostali wykluczeni. Skupienie si¢
na twérczosci artystycznej dtugich lat 70. pozwoli na zakwestionowanie za-
chodniocentrycznych koncepcji sztuki zdematerializowanej, konceptualnej oraz
zaangazowanej spolecznie i politycznie. Wreszcie, odwolujac sie do koncepcji
colonalidad del poder [kolonialnosci wladzy] Anibala Quijano® i jej przelozenia
na rézne aspekty zycia podmiotéw podporzadkowanych, poruszymy koncepcje
sztuki dekolonialnej. Idee dekolonialnej estetyki i kolonialnosci wiedzy wizualnej
(kolonialnosci widzenia) oraz opcja dekolonialnej estetyki sa proponowane jako
$rodki do analizy i zakwestionowania zaréwno kolonialnych wzorcéw twér-
czo$ci wizualnej we wczesnym okresie nowozytnym, jak i sztuki i wspoétczesnej
zaangazowanej w krytyke zachodniego (eurocentrycznego), hegemonicznego
imaginarium i konstrukcje kanonicznych wspélczesnych narracji o sztuce (za-
chodniej). Niniejszy tekst ponownie rozwazy te koncepcje w odniesieniu do
produkcji artystycznej lat 70.

1. Sztuka potperyferii. Perspektywy dekolonialne
w sztuce wschodnioeuropejskiej

W 1976 roku amerykanski socjolog Immanuel Wallerstein wprowadzit pojecie
potperyferii. W swojej teorii nowoczesnego systemu $wiatowego Wallerstein
zalozyl, ze niektdre kraje, zwane pélperyferiami, sa postrzegane jako peryfe-
ryjne z perspektywy globalnej, ale jednoczesnie moga odgrywac centralng role
lokalnie®. Lista krajow poélperyferyjnych byla zmienna, w zaleznosci od spo-
teczno-ekonomicznych i politycznych zaleznosci, zaangazowania i posrednictwa
we wspoélczesnym systemie swiatowym. W 1976 roku Wallerstein stwierdzit, ze
kraje takie jak Argentyna, Brazylia i Polska odgrywaly jednocze$nie podwdjna
role: centrum i peryferii, w zaleznosci od perspektywy mikro i makro*. Kon-
cepcja Wallersteina pozwala nam zdefiniowac posrednio$¢ panstw narodowych
i kultur regionéw ponadnarodowych, takich jak Europa Wschodnia i Ameryka
Poludniowa, pod wzgledem ich relacji z Europa. Odwotujac sie¢ do Wallersteina,
zauwazamy, ze kraje potperyferyjne byly, jako peryferie, ofiarami europejskiej
kolonizacji i zimnowojennych podzialéw — nie byly gléwnymi graczami, ale
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raczej odgrywaly drugorzedna role. Zgodnie z sugestia rosyjskiej krytyczki kul-
turalnej Madiny Tlostanovej, zajmujacej sie kwestiami zwiazanymi z rosyjskim
imperializmem, mozemy rozwazy¢ fakt, ze kraje te mozna uznac za ,drugie
kolonie” w kontekscie zimnej wojny, kiedy Zwiazek Radziecki byt okreslany
jako ,imperium drugiej kategorii”?®. Niejednoznaczne stanowisko wobec figury
Europy i Zachodu pozwala porzuci¢ dialektyczna optyke zimnej wojny i skon-
centrowac sie na jej odcieniach szarosci. W zadnym z tych przypadkéw — ani
w Ameryce Potudniowej, ani w Europie Srodkowo-Wschodniej — klasyczne
teorie studiow postkolonialnych i ,subaltern studies” (Homi Bhabha, Gayatri
Chakravorty Spivak, Edward Said) nie byly przystajace. Odwolujac si¢ do bul-
garskiego filozofa Alexandra Kiosseva, mozna zalozy¢, ze tworczo$¢ artystyczna
z Europy Srodkowo-Wschodniej, regionu, ktéry ani nie odegrat bezposred-
niej roli w kolonizacji, ani sam nie byt obiektem kolonizacji transatlantyckiej,
powinna by¢ dzi$ redefiniowana z perspektywy europejskiego kolonializmu,
poniewaz region ten ,dobrowolnie wchlonat podstawowe wartosci i kategorie
kolonialnej Europy”®.

Termin ,desprendimiento epistémico” [epistemiczne rozlaczenie] — jeden
z wazniejszych konceptéw teorii dekolonialnej — opisuje zainteresowanie twor-
czoscia artystyczna Europy Wschodniej i Ameryki Potudniowej. Wyjasnia on
rosnace znaczenie matryc wladzy kolonialnej, o ktérych méwit Anibal Quijano®,
oraz popularno$¢ transnarodowej i transkulturowej perspektywy podnoszonej
przez transmodernizm. Pojecie to postuluje uznanie innych nowoczesnosci lub
ich innych §ciezek oraz akceptacje niehierarchicznego, miedzyepistemicznego
dialogu miedzy kulturami®*'. Zblizenie miedzy sztuka wschodnioeuropejska
i poludniowoamerykaniska odbywa sie w kontekscie kwestionowania przez
artystéw kanonow historii sztuki, postrzeganych jako wynik hegemonii Europy
Zachodniej i Ameryki PéInocnej nad reszta $wiata z punktu widzenia ekonomii,
polityki i kultury. Niniejsza ksigzka ma na celu skupienie sie na sposobie, w jaki
artysci z Europy Wschodniej i Ameryki Potudniowej, czesto w roli teoretykéw,
kuratoréw i agentéw kultury, opierali si¢ koncepcji zachodniocentrycznej i euro-
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centrycznej sztuki wspolczesnej, z ktorej zostali wykluczeni. Ksigzka ma na celu
zrekonstruowanie niektérych kluczowych punktéw transatlantyckiego dialogu
krytycznego, w ktérym artysci opowiadaja sie za bardziej horyzontalnymi, inklu-
zywnymi i sprawiedliwszymi relacjami kulturowymi, a czesto bardziej radykalnie
za zerwaniem obecnych relacji wladzy w $wiecie sztuki. Ponowne rozwazenie
przez artystéw ich relacji z innymi peryferyjnymi twércami sztuki jest rozumiane
jako pierwszy krok w umozliwieniu im zmiany ich relacji z Europa; wiaze sie
z zakwestionowaniem przez nich europejskich kanonéw i uniwersalistycznej,
esencjalistycznej i absolutystycznej wizji Swiata oferowanej przez europejska
nowoczesnos¢.

Dyskusja na temat relacji kulturowych Wschéd—Poludnie wymaga najpierw
dokladniejszego zdefiniowania terytoriow geograficznych i politycznych oraz
pozycji Europy Srodkowo-Wschodniej i Ameryki Poludniowej we wspétcze-
snym systemie Swiatowym. Wymiana miedzy artystami, ktérych twérczosé
mozna okresli¢ jako neoawangardowa, dotyczy tylko niektérych krajéw Europy
Srodkowo-Wschodniej i Ameryki Potudniowej. W bloku wschodnim taka wy-
miana rozwijata sie wyltacznie w krajach Europy Srodkowej, ktére odpowiadaja
XIX-wiecznej niemieckiej koncepcji Mitteleuropy, obejmujacej ,te cze$¢ Europy
miedzy Wschodem a Zachodem™?, ktéra rozumiana jest jako jednostki geo-
graficzne i polityczne podporzadkowane wéwczas Cesarstwu Niemieckiemu
i Austro-Wegierskiemu®. Po porozumieniach jaltanskich, ktére zakonczyty
II wojne $wiatowa, kraje te staly sie satelitami Zwiazku Radzieckiego, a w zakresie
polityki kulturalnej, po $mierci Stalina, uzyskaly pewna swobode?. Relacje ze
$rodowiskami latynoamerykanskimi rozwijali przede wszystkim artysci z Cze-
chostowacji, Polski i Wegier; w mniejszym stopniu arty$ci z Rumunii i Niemiec-
kiej Republiki Demokratycznej. Osobnym przypadkiem jest kulturowa relacja
miedzy Ameryka Potudniowa a Jugoslawia, krajem, ktéry w wyniku roztamu
Tito ze Stalinem w 1948 roku stal si¢ rodzajem ,autonomicznego” panstwa
komunistycznego w ramach Ruchu Panstw Niezaangazowanych, zalozonego
w Belgradzie w 1961 roku, samozwarczej neutralnej grupy panstw, ktére nie
byly formalnie sprzymierzone z zadnym z dwéch blokéw wtadzy. Istnieje hi-
poteza, ze po I wojnie Swiatowej Tito udal si¢ do Argentyny i przedstawil idee
marksistowskie, ktore studiowal podczas pobytu w Moskwie®.
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Wsrdd krajéow Ameryki Potudniowej te kraje, ktore przed wojna okreslano
jako pétkolonie®, staly sie krajami peryferyjnymi lub pélperyferyjnymi®, wy-
miana dotyczyta w szczegdlnosci krajow Cono Sur [Stozka Potudniowego] — po-
tudniowego kranca kontynentu amerykanskiego: Argentyny, Urugwaju i Chile
oraz Brazylii. Nieoficjalna wymiana artystyczna z blokiem wschodnim byta
w mniejszym stopniu rozwijana przez artystow z Kolumbii, Wenezueli i Meksyku.
W latach 70. i 80. kraje te byly rzadzone przez rézne dyktatury wojskowe lub
cywilno-wojskowe, ktére mozna okresli¢ jako antykomunistyczne, w znacznej
mierze pod kontrola USA. Zgodnie z zimnowojenng logika oba regiony oficjal-
nie znajdowaly sie po przeciwnych stronach swiatowego systemu. Ameryka
Potudniowa nawet w latach 60. byta polem bitwy miedzy ZSRR i USA, rozdarta
miedzy dwoma sprzecznymi systemami ideologicznymi, w kolejnych dekadach
znalazla si¢ pod wplywami amerykanskimi; kojarzona z blokiem zachodnim.
Europa Srodkowa byta wéwczas czeécia bloku wschodniego.

2. Swiadomo$¢ metyska
I kolonialno$¢ wtadzy

Po upadku bloku sowieckiego w 1989 roku pojawilo si¢ wyzwanie ponownego
zdefiniowania Europy Srodkowo-Wschodniej jako specyficznego, gospodarczego,
politycznego i kulturowego regionu ponadnarodowego. Kolonizacja i dekolo-
nizacja oznaczaly, ze niewielu historykéw sztuki rozwazalo wlaczenie Europy
Wschodniej do Systemu-Swiat. Krytyczny przeglad zachodniej wizji rozwoju
sztuki jest szczeg6lnie wazny dla Europy Wschodniej po 1989 roku. Najwybit-
niejsi mysliciele w tej dziedzinie, Boris Groys, Igor Zabel, Alexander Kiossev
i Piotr Piotrowski postulowali nowe spojrzenie na badania nad sztuka globalna
z zamiarem zdecentralizowania zachodniego modernizmu.

W 1988 roku w swojej ksiazce Gesamkunstwerk Stalin [Stalin — dzielo sztuki
totalnej] Groys nie tylko zaproponowal analize sztuki radzieckiej przy uzyciu
kategorii do tego czasu zarezerwowanych dla zachodniego modernizmu, ale
takze skrytykowal konstrukcje dyskursu historii sztuki na Zachodzie, postrze-
gajac sztuke wschodnioeuropejska przez pryzmat zimnej wojny*. W eseju Back

36.  Koncepcja potkolonii — kraju, ktorego niepodlegtos¢ jest tylko teoretyczna — siega XIX wieku. Zob. E. Man-
del, Semicolonial countries and semi-industrialised dependent countries, ,New International” 1985, nr 5.

37. 1. Wallerstein, The modern world-system..., dz. cyt.

38. B. Groys, Gesamtkunstwerk Stalin. Die gespaltene Kultur in der Sowjetunion, Hasner, Monachium 1988.
W tej publikacji Groys dystansuje sie od dychotomii miedzy awangarda a socrealizmem, na ktérg na
Zachodzie zwracat uwage Clement Greenberg w swoim stynnym tekscie Avant-garde and kitsch [Awan-
garda i kicz]; dychotomia byfa zachodnim konstruktem, ktéry nie odpowiadat temu, jak funkcjonowata
sztuka w sowieckiej Rosji. C. Greenberg, Avant-garde and kitsch, ,Partisan Review” 1939, t. 6, nr 5.
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from the future [Powrdt z przyszlosci] z 2003 roku Groys powraca do tego
zagadnienia, kwestionujac procesy ,reegzotyzacji’ i ,reorientalizacji” sztuki
wschodnioeuropejskiej na Zachodzie, ktére przedstawialy ja jako ,inng” i w pe-
wien sposdb odbiegajaca od nowoczesnej sztuki zachodniej*. Poglad Groysa jest
podobny do konkluzji kubariskiego kuratora i teoretyka Gerardo Mosquery, ktéry
w 1996 roku skrytykowal egzotyzacje sztuki latynoamerykanskiej we wspoélcze-
snym miedzynarodowym $wiecie sztuki na miedzynarodowych biennale i na tak
zwanym dawnym Zachodzie®.

Inni badacze i krytycy dos§wiadczyli tych samych klopotéw z prawidlowym
pozycjonowaniem sztuki wschodnioeuropejskiej i srodkowo-wschodniej w glo-
balnym $wiecie sztuki. W latach 90. Igor Zabel, stowenski krytyk sztuki, opu-
blikowat zestaw tekstéw i artykutéw, ktére podwazaja idee Europy Srodkowo-

-Wschodniej* wobec proceséw kolonizowania i dekolonizowania $wiata sztuki.
W artykule ,We” and ,,Others” [,My” i ,,Inni”] z 1998 roku Zabel podzielil ocene
Groysa narracji postzimnowojennych, a takze ujawnil utrzymujace sie post-
kolonialne modele uzywane do opisu sztuki rosyjskiej, sSrodkowoeuropejskiej
i afrykanskiej*’. Biorac za punkt odniesienia ksigzke Samuela P. Huntingtona
The Clash of civilizations and the remaking of the world order [Zderzenie cywi-
lizacjiizmiana porzadku §wiatowego]*, ktéra kwestionowata uniwersalistyczny,
modernistyczny model w globalnej polityce, Zabel zaproponowal spojrzenie na
nowoczesna cywilizacje jako ,niekoniecznie zachodnia”*. Jego uwagi na temat
znaczenia ,niezachodniego” komponentu we wspotczesnej kulturze wydaja
sie zgadzac z wnioskami argentynskiego socjologa Waltera D. Mignolo, ktdry
w The darker side of the renaissance [Ciemniejszej stronie renesansu] uznat
kolonializm za nieodlaczny od renesansowego humanizmu i rozkwitu Europy

39. B. Groys, Back from the future, ,Third Text”, grudzien 2003, t. 17, nr 4.

40. G. Mosquera, Beyond the fantastic. Contemporary art criticism from Latin America, The Institute of Inter-
national Visual Arts, MIT Press, Londyn—Cambridge, MA 1996; tenze, The Havana Biennial. A Concrete
Utopia, [w:] E. Filipovic, M. van Hal, S. Ovstebo (red.), The biennial reader. An anthology on large-scale
perennial exhibitions of contemporary art, Hatje Cantz, Ostfildern 2010.

41, Termin ,Europa Srodkowo-Wschodnia” opisuje kraje Czechostowacji, Wegier, Rumunii, Polski, Butgarii
i Jugostawii, krdre byty satelitami Zwigzku Radzieckiego i ktdre po 1945 roku uzyskaty pewna niezaleznosc.
Termin ten zostat uzyty przez polskiego historyka sztuki Piotra Piotrowskiego w jego przetomowych
ksigzkach: Awangarda W cieniu Jatty..., dz. cyt, i Agorafilii, poswieconych sztuce drugiej potowy XX wieku
(Agoraphilia. Art and democracy in post-communist Europe, ttum. A. Brzyski, Reaktion Books, Londyn 2012;
pierwsze polskie wydanie: Agorafilia. Sztuka i demokracja w postkomunistycznej Europie, Dom Wydawniczy
Rebis, Poznan 2010).

42. | Zabel, We" and ,Others’, ,Moscow Magazine” 1998, nr 22. Cytat za: |. Spanjol, Igor Zabel. Contemporary
art theory, JRP Ringier, Les Presses du réel, Zurych—Dijon 2012, s. 33.

43, S.P. Huntington, The clash of civilizations and the remaking of the world order, Simon & Schuster, Nowy
Jork 1996.

44. 1. Zabel, We" and ,Others".., dz. cyt. Cytat za: |. Spanjol, Igor Zabel. Contemporary art theory, dz. cyt.
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w epoce nowozytnej*. W artykule tym Zabel wskazywal na asymetrie w §wiecie
sztuki nowoczesnej, ,zdeterminowane” — jak twierdzil — ,przez doswiadcze-
nie innos$ci”¥. Twierdzil nie tylko, ze utrzymujaca si¢ uprzywilejowana pozycja
Zachodu jako rodzaj pozycji wladzy*® czyni te osady decydujacymi. Wskazat
réwniez, ze wschodni artysci sa Swiadomi bycia ,Innym Innego™. Nawet jesli
artysci ze Wschodu maja tendencje do postrzegania siebie jako czesci wspot-
czesnej sceny artystycznej, sa Swiadomi bycia postrzeganymi jako Inni przez
zachodnia publicznos¢, krytykéw i zachodnich twércéw. Z ukltonem w strone
Edwarda W. Saida®’, Rasheeda Araeena® i Slavoja Zizka? Zabel méwit o cig-
glosci kolonialnych wzorcédw i zachodnich strategii utrzymywania supremacji,
aby w konicu domagac sie ,ucieczki z gry reprezentacji, z pozycji bycia »Innym
innego«”*%. W nowszym teks$cie: Pozdrav iz province [Pozdrowienia z prowingji],
Zabel stwierdza rosnaca homogenizacje kultury europejskiej**. Dawne cen-
tra hegemonicznej kultury zachodniej nie sa juz samowystarczalne i zaczyna-
ja nabiera¢ cech prowincji. ,Podrézujac dzi$§ przez centra kulturalne Europy,
mozna odnie$¢ dziwne wrazenie, ze podrézuje sie z prowincji do prowincji”>.
Jak zauwazyl Anibal Quijano®, zacieranie si¢ dystansu miedzy metropoliami
a prowincjami moze jednak uderzy¢ w ,prowincjusza” i uzewnetrznic si¢ jako
trwala matryca wladzy.

Dywagacje Zabla na temat przedkladania przyjemnej i relaksujacej, wrecz
zmyslowej atmosfery monachijskiej tawerny nad wystawe pdzniejszych dziet
Pablo Picassa, czy tez ,natychmiastowego doswiadczenia” nad ,refleksje”, przy-
pominaja debate potudniowoamerykanskich myslicieli na temat mozliwosci
dekolonialnych w dziedzinie estetyki, ktora jest nierozerwalnie zwigzana z pilna
potrzeba uwzglednienia niezachodnich (rdzennych) kultur, wartosci i tradycji

45. W.D. Mignolo, The darker side of the renaissance. Literacy, territoriality, and colonization, University of
Michigan Press, Ann Arbor, MI 1995.

46. . Zabel, We"and ,Others".., dz. cyt. Cytat za: I. Spanjol, Igor Zabel..., dz. cyt, s. 33.

47. Tamze.

48. Tamze, s. 34.

49. Tamze.

50. E.W.Said, Orientalism. Western concepts of the Orient, Penguin, Londyn 1995.

51. R. Araeen, New internationalism, or the multiculturalism of global bantustans, [w:] ). Fisher (red.), Global
visions. Towards a new internationalism in the visual arts, Kala Press i Institute of International Visual Arts,
Londyn 1994.

52. S.Zizek, Multikulturalizem ali kulturna logika multinacionalnega kapitalizma, ,Razpol” 1997, nr 10,5.95-123.

53. 1. Spanjol, Igor Zabel..., s. 33.

54. 1. Zabel, Pozdrav iz province, ,Delo”, 13.08.2001, nr 6. Tlumaczenie angielskie w: I. Spanjol, Igor Zabel...,
dz. cyt.

55. Tamze, s. 283.

56. A, Quijano, Colonialidad y modernidad/racionalidad..., dz. cyt.

57. 1. Zabel, Na Picassa ali na pivo, ,Delo”, 10.09.2001, nr 6. Cytat za |. Spanjol, Igor Zabel..., dz. cyt, s. 289.
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(wizualnych), a takze uznania odmiennych wrazliwo$ci i podmiotowosci. Kon-
kluzje Zabla na temat wyboru miedzy obejrzeniem solowej wystawy jednego
z 0jcow sztuki nowoczesnej a wypiciem piwa przypominaja debate na temat
réznicy miedzy estetyka a odczuwaniem [aisthesis], na ktéra wskazuje Walter
D. Mignolo. Analizujac miedzy innymi performance serbskiej artystki Tanji
Ostoji¢ i przypisujac sztuce jej role w dekolonializacji, Mignolo opowiada sie
za dzietami sztuki, ktére kwestionujg kanoniczna zachodnia estetyke i konstru-
uja doswiadczenie estetyki dekolonialnej. Opowiada sie za natychmiastowym
»sensacion visual” [doznaniem wizualnym]®®, lub ,encruzamiento de sentidos
y sensaciones” [skrzyzowaniem zmysléw i doznan]*, ktére wykraczaja daleko
poza estetyczne zasady sztuki nowoczesnej i dla ktérych spotkanie z zywym
zyciem stalo si¢ najwyzszym do$wiadczeniem artystycznym.

Idee Zabla zostaly podjete przez Piotra Piotrowskiego, polskiego historyka
sztuki, ktérego ostatnie artykuly: Writing on art after 1989 [Piszac o sztuce
po 1989]i Toward a horizontal history of the European avant-garde [W strone
horyzontalnej historii europejskiej awangardy]®, postuluja porzucenie uni-
wersalistycznej wizji modernizmu i proponuja podejécie, ktére autor okresla
jako horyzontalne i ktére przeciwstawia si¢ niejasno zachodniocentrycznym
narracjom historii sztuki. Piotrowski twierdzil, Ze te ostatnie moga by¢ zde-
centrowane i wlaczone jako dyskurs w globalne studia nad sztuka, ale dyskursy
uniwersalistyczne®>. Nawigzujac do przefomowego dzieta indyjskiego historyka
Dipesha Chakrabarty’ego Provincializing Europe [Prowincjonalizowanie Europy],
ktore zaréwno kwestionuje mysl europejska, jak i stara si¢ ja odnowic¢®, Pio-
trowski proponuje bardziej inkluzywna wizje historii sztuki. Jego po$miertnie
wydana, niedokonczona, pionierska publikacja Globalne ujecie sztuki Europy
Wschodniej® stara sig mapowac i analizowa¢ wymiane artystyczna miedzy Euro-
pa Wschodnia, Ameryka Poludniows i innymi ,peryferyjnymi” regionami $wiata.
Idea Chakrabarty’ego o odnowie Europy i jej ponownym wpisaniu ,z margineséw
i dla margineséw”® rezonuje w pismach Piotrowskiego.

58.  W.D. Mignolo, Aiesthesis descolonial, [w:] PP. Gémez (red.), Arte y estética en la encrucijada descolonial Il,
Ediciones del Signo, Buenos Aires 2014.

59. Tamze.

60. P Piotrowski, Writing on art after 1989, [w:] H. Belting, A. Buddensieg, P. Weibel (red.), The global
contemporary and the rise of new art worlds, MIT Press, Cambridge, MA—Londyn 2013.

61. P Piotrowski, Toward a horizontal history of the European avant-garde, [w:] S. Bru, P. Nicholls (red.), European
avant-garde and modernist studies, t. 1, De Gruyter, Berlin 2009.

62. Tamze,s. 54.

63. D.Chakrabarty, Provincializing Europe. Postcolonial thought and historical difference, Princeton University
Press, Princeton—Oxford 2000.

64. P.Piotrowski, Globalne ujecie sztuki Europy Wschodniej, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2018.

65. D. Chakrabarty, Provincializing Europe..., dz. cyt, s. 16.

16



Za Chakrabartym Piotrowski twierdzil, ze wazne jest podejscie poréwnawcze,
ktére pozwala na symboliczne przemieszczenie sztuki zachodniej i europejskiej
oraz jej kanonicznych narracji ,mistrzowskich” z uprzywilejowanej pozycji
i ponowne rozwazenie ich wsréd wielu dziatan artystycznych i kulturalnych na
calym $wiecie, ktére wczes$niej uwazano za ,marginalne” w zachodniocentrycz-
nych narracjach kanonicznych®.

W Awangardzie w cieniu Jatty (2009), broniacej wyjatkowosci Europy Srod-
kowo-Wschodniej z postkolonialnej i globalnej perspektywy miedzynarodowej,
Piotrowski zdefiniowat juz Europe Srodkowo-Wschodnia jako unikalny region
kulturowy, potozony pomiedzy imperialistyczna, woéwczas sowiecka Rosja a ko-
lonizatorskimi potegami Europy Zachodniej. W East European art peripheries

facing post-colonial theory [Peryferiach sztuki Europy Wschodniej wobec teorii

postkolonialnej]®® i From global to alter-globalist art history [Od globalnej do
alterglobalistycznej historii sztuki]® analizuje on teoretyczny i metodologiczny
aparat studiéw postkolonialnych i ujawnia jego nieadekwatnos¢ w radzeniu sobie
z polaryzacjami i hegemonami istniejacymi w Europie. Wyraznie stwierdza, ze
teoria postkolonialna jest ,bezuzyteczna w badaniu europejskich peryferii””,
poniewaz ,niektérych poje¢ nie mozna dzieli¢ z naszym (wschodnioeuropejskim)
przedmiotem””'. Gtéwna kwestia w tym miejscu jest inno§¢é Europy Srodkowo-
-Wschodniej, a takze podzial rél kolonizatora i kolonizowanego™.

Oceny Piotrowskiego i jego obrona wyjatkowosci kultury Europy Srodko-
wo-Wschodniej w Europie, ktérej historia moze przedstawiac ja jako hegemo-
niczna’, sa paralelne z konkluzjami mysliciela z Martyniki Edouarda Glissanta.
Ten ostatni wierzy w ,wyspy” i ,male kraje” i postuluje , konieczno$¢ archipela-
gow””* majacych nieoceniony wklad w odnowe $wiata, ktéra moze pochodzi¢
z peryferyjnych, historycznie niehegemonicznych lub elastycznych kontekstow.
Przetrwanie wysp zalezy od ich zdolnosci do przystosowania si¢ do zewnetrz-
nych zasad; po nauczeniu si¢ wspélistnienia w tworzacych sie jednostkach mu-
szg kooperowac z innymi wyspami, krajami i strefami kulturowymi. Podobnie

66. E.Andras, Provincializing the West. Interview with Piotr Piotrowski, ,Artmargins’, 8.10.2012, https://artmargins.
com/provincializing-the-west/ (dostep: 10.07.2019).

67. P.Piotrowski, Awangarda w cieniu Jatty..., dz. cyt.

68.  P.Piotrowski, East European art peripheries facing post-colonial theory, Nonsite.org, 12.08.2014, nr 12, https://
nonsite.org/article/east-european-art-peripheries-facing-post-colonial-theory (dostep: 22.08.2019).

69. P Piotrowski, From global to alter-globalist art history, ,Teksty Drugie” 2015, nr 1, http://rcin.org.pl/
Content/59977/WA248_79759_P-1-2524_piotrow-from_o.pdf (dostep: 10.08.2019).

70.  P.Piotrowski, East European art peripheries..., dz. cyt, s. 2.

71, Tamze.

72. Tamze,s. 10.

73. Tamze, s. 4-5. Wyjatkowos¢ Europy Srodkowo-Wschodniej jako specyficznego regionu geoestetycznego
stanowi teze ksigzki Piotra Piotrowskiego Awangarda w cieniu Jatty, dz. cyt.

74.  E. Glissant, Philosophie de la relation. Poésie en étendue, Editions Gallimard, Paryz 2009, s. 48.
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Europa Srodkowo-Wschodnia obejmuje grupe relatywnie malych krajéw bez
transatlantyckiej przesztosci kolonialne;j.

W swojej dyskusji na temat korzysci i wyzwan zwigzanych z wykorzystaniem

teorii postkolonialnej w Europie Wschodniej Boris Groys i Piotr Piotrowski
najpierw zdaja si¢ niejasno uznawaé imperialna Rosje, a pdzniej Zwiazek Ra-
dziecki za kolonialnego hegemona, ktéry zdominowat kraje i regiony Europy
Srodkowo-Wschodniej’. W swoim wystapieniu na konferencji zatytulowanej
»Former West” [Dawny Zachdd], ktéra odbyta sie¢ w BAK (basis voor actuele
kunst) w Utrechcie, Groys wskazuje na réznice w latach 90. miedzy ,,postkolo-
nialnymi tozsamog$ciami hybrydowymi””¢, sktadajacymi sie z ,,pozaeuropejskich
tradycji narodowych i europejskiej edukacji””’, a ,tozsamos$ciami wschodnioeu-
ropejskimi””®, ktére miaty tendencje do eliminowania komunistycznej przeszlosci
i stawaly sie ,czysto europejskie””. Jego ,afirmacja eurocentryzmu”® jest, jak
argumentowal, w opozycji do standardowego postkolonialnego dyskursu ,,post-
modernizmu”® uzywanego w stosunku do kultury Europy*>.

Ta definicja hegemona jest jednak niepelna. Hipoteza Antonio Gramsciego

o hegemonii kulturowej* zastosowana w przypadku Europy Srodkowo-Wschod-
niej pozwala wyraznie odrézni¢ podporzadkowanie ekonomiczne i polityczne
od subordynacji kulturowej. W tych dwéch pierwszych aspektach wszystkie
kraje satelickie byly zalezne od Zwiazku Radzieckiego. W przypadku okresu

75.

76.
77.
78.
79.
80.
81.

82.

83.

18

Piotrowski wyrazit watpliwos¢, czy kolonizatorem jest imperialistyczna Rosja, czy raczej Austro-Wegry
i Prusy. Uwazat, ze po Smierci Jozefa Stalina sowiecka dominacja kulturowa ustata, przynajmniej w Polsce,
a Zachod przejat role hegemona. Zob. P. Piotrowski, East European art peripheries..., dz. cyt; B. Groys, The
contemporary condition. Postmodernity, post-socialism, postcolonialism, [w:] M. Hlavajova, S. Sheikh (red.),
Former West. Art and the contemporary after 1989, BAK — basis voor actuele kunst, The MIT Press, Utrecht,
Cambridge, MA—-Londyn 2016.

B. Groys, The contemporary condition..., dz. cyt, s. 40.

Tamze.

Tamze.

Tamze.

Tamze, s. 47.

Groys uzywa terminu ,tryby postmodernizmu” [modes of postmodernism] na okreslenie obu dyskursdw.
Tamze.

Rosyjski kolonializm i procesy dekolonizacyjne sg dyskutowane w: A. Ivakhiv, Russia, dekolonization,
and capitalism-democracy muddle, ,e-flux Notes”, 18.05.2023, https://www.e-flux.com/notes/540812/
russia-decolonization-and-the-capitalism-democracy-muddle (dostep: 15.04.2025). Zob. takze: O. Ra-
dynski, The case against the Russian Federation, ,e-flux Journal’, marzec 2022, nr 125, https://www.e-flux.
com/journal/125/453868/the-case-against-the-russian-federation (dostep: 15.04.2025); O. Radynski, The
case against the Russian Federation: One year later, ,e-flux Notes”, 15.05.2023, https://www.e-flux.com/
notes/539829/the-case-against-the-russian-federation-one-year-later (dostep: 15.04.2025).

Gramsci rozumiat hegemonie kulturowa jako dominacje klasy rzadzacej nad zréznicowanym kulturowo
spoteczenstwem i narzucanie spoteczenstwu przyjetych norm kulturowych. Byta ona powigzana z innymi
formami dominacji, ale zostata opracowana oddzielnie. A. Gramsci, Prison notebooks, ttum. J.A. Buttigieg,
A. Callari, Columbia University Press, Nowy Jork 1992.
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powojennego wyraznie rozr6zni¢ mozna kolonialna matryca relacji wtadzy,
ktéra ustanowita hierarchie i zaleznosci porzadku spoteczno-politycznego, oraz
matryce zaleznosci w zyciu kulturalnym. Spoteczno-polityczny system rzadéw
we wszystkich krajach satelickich bloku sowieckiego byl wyraznie podporzad-
kowany Moskwie, ktérej wiodaca pozycja zostata uwidoczniona przez sowieckie
interwencje wojskowe na Wegrzech w 1956 roku i w Czechostowacji w 1968 roku.
W szczegdlnosci po $mierci Stalina dominujaca pozycja ZSRR w kwestii kultu-
ry zostala raczej ostabiona. Nawet recepcja socrealizmu w krajach satelickich,
rozumianego jako styl artystyczny majacy na celu wizualne wspieranie roz-
przestrzeniania sie ideologii marksistowsko-leninowskiej, byta uszczuplona.
Socrealizm narzucony w krétkich okresach (na przykiad w okresie pieciu lat
w Polsce)®* nabieral pewnych cech lokalnego stylu narodowego, co obrazuje
hasto: ,socjalistyczny w tresci i narodowy w formie”®.

Dla artystéw z Europy Srodkowo-Wschodniej, a takze tych z zachodnich
republik ZSRR, gléwnym kulturowym punktem odniesienia nie byla Moskwa,
ale zachodnie centra kulturalne, gléwnie Paryz i Nowy Jork. Czuli si¢ oni zmar-
ginalizowani w stosunku do kultury zachodniej i brakowalo im uznania ze strony
tegoz establishmentu artystycznego, cho¢ uwazali si¢ za prawowitych aktoréw
kultury europejskiej. Zaden z artystéw $rodkowoeuropejskich nie tylko nie
marzyt o wystawianiu w Moskwie, ale wielu, w tym kluczowi artysci rosyjskiego
ruchu historycznej awangardy, miato ambicje wystawiania w Europie Zachod-
niej. Anegdota o wizycie Wtadimira Tatlina w paryskim atelier Pablo Picassa
w marcu 1914 roku moze by¢ tu symptomatyczna®. Legenda glosi, iz Tatlin
zaproponowal, ze zostanie pomocga domowa Picassa, aby méc zosta¢ diuzej we
Francji i kontemplowac jego tworczo$¢.

Koncepcje Piotrowskiego i Groysa byly réwniez paralelne do teorii grupy
Modernidad/Colonialidad [Nowoczesno$¢/Kolonialnos¢] z lat 90., interdyscy-
plinarnego zespotu skladajacego sie z socjologéw, antropologéw, semiologow
i filozoféw z Ameryki Poludniowej, takich jak: Enrique Dussel, Edgardo Lander,
Anibal Quijano, Catherine E. Walsh, Javier Sanjinés, Fernando Coronil, Ramén
Grosfoguel, Walter D. Mignolo, Freya Schiwy, Nelson Maldonado-Torres i San-
tiago Castro-Gdémez. Odnoszac sie do takich kategorii jak: transmodernizm,
kolonialnos$¢ wladzy, réznica kolonialna, gnoza granicy, miedzykulturowos¢,
punkt zero i polityka ciala, grupa krytycznie zareagowala na niedostatek ram
teoretycznych w studiach postkolonialnych. Wymienieni badacze odwoluja sie
z jednej strony do debaty wokét filozofii wyzwolenia i teorii zaleznosci, a z dru-

84. Wedtug: W. Wtodarczyk, Socrealizm. Sztuka polska w latach 1950-1954, Libella, Paryz 1986.

85. Tamze.

86. A. Strigalev, O no330e TamnuHa 8 bepnuHe u lNapuxe / O poezdke Tatlina v Berlin i Parizh, ,Iskusstvo”
1989, nr 2, s. 39-44; A. Strigalev, O no33de TamsuHa 8 bepnure u lMapuxe / O poezdke Tatlina v Berlin
i Parizh, ,Iskusstvo” 1989, nr 3.
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giej do aktualnych dyskusji na temat Imperium i globalizacji, zainicjowanych
przez Michaela Hardta i Antonio Negriego®. Zrezygnowali z pomystu interpre-
towania kultur amerykanskich, a w szczegélnosci potudniowoamerykanskich,
za pomoca poje¢ odmiennosci i réznicy postkolonialnej®. Teorie argentyn-
skiego lingwisty Waltera D. Mignolo na temat sztuki i kultury sa paralelne do
krytycznej odpowiedzi Piotrowskiego na teorie postkolonialng. Obaj mysliciele
twierdzili, ze zar6wno w Europie Wschodniej®, jak i w Ameryce Lacinskiej
doswiadczano jednoczesnej kulturowej bliskosci i dystansu wobec Europy®.
Odwotlujac sie do serbskiej kuratorki Bojany Peji¢, Piotrowski poréwnal pozycje
kultury Europy Srodkowo-Wschodniej z kultura zachodnia. Dystansujac sie
od teorii takich jak orientalizm Edwarda Saida, teorii zalezno$ci i hierarchii
kulturowych wprowadzanych poprzez polaryzacje Zachodu i Wschodu, Pio-
trowski zdefiniowal Europe Wschodnig jako niezupelnie r6zna od Zachodu,
czyli ,nieprawdziwego Innego’, w odréznieniu od, na przyktad, Indii, Chin czy
Afryki®. Pisal:

Nasza wiedza zostala opracowana pod tym samym parasolem, co Zachéd, w ramach tej
samej epistemy; jesteSmy ,bliskim Innym” lub ,nieprawdziwym Innym” Mamy wiec w jaki$
sposob te sama episteme. Musimy zatem stosowac niektére z tych samych metodologii, ktére
funkcjonuja na Zachodzie®

Piotrowski rozwinal idee Peji¢, odnoszac sie do terminu Groysa fremde Nihe
[odlegta bliskos¢], aby podkresli¢, ze kultura wschodnioeuropejska ,zostala
mocno umieszczona zaréwno poza globalna, jak i postkolonialng narracja UE™.
W swoim artykule Toward a horizontal history of the European avant-garde
[Wobec horyzontalnej historii europejskiej awangardy]** Piotrowski zdefiniowat
miejsce ,bliskiego Innego” w §wiecie sztuki nowoczesnej. Wskazal, ze ,miejsce
»bliskiego Innego« znajduje sie na peryferiach kultury europejskiej, poza cen-
trum, ale wciaz w tym samym kulturowym uktadzie odniesienia”.
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Analogicznie Walter D. Mignolo w swojej przetomowej ksiazce Local histo-
ries / global designs [Lokalne historie / globalne projekty], w ktérej ponownie
przeanalizowal transatlantyckie stosunki kolonialne, stwierdzil, ze nowo ,o0d-
kryte” terytoria amerykanskie i ich populacje nie byly ostatecznie postrzegane
przez europejskich kolonizatoréw jako ontologicznie rézne od Europy. W ich
oczach stanowily one jej naturalng kontynuacje. Jak zauwazyt Mignolo, Ameryka

»byla skrajnym Zachodem, a nie jego odmiennoscia”®. W przeciwieristwie do
Azji czy Afryki, ,Ameryka byla uwazana za przedtuzenie Europy, a nie za co$
od niej odmiennego™®’. Mignolo odniést sie do argentynskiego filozofa Rodolfo
Kuscha, ktéry zdefiniowal amerykanska tozsamos¢ jako europejska i nieeuro-
pejska jednoczesnie.”® Juz na poczatku lat 50. Kusch postawil pytania o sposéb,
w jaki Latynoamerykanie postrzegali Europe. W swojej analizie tych zlozonych
procesow wprowadzil idee conciencia mestiza [§wiadomosci metyskiej], ktéra
pozwolila mu opisa¢ szczegdlne wrazenie bliskosci i jednoczesnego dystansu
w Ameryce Potudniowej w stosunku do Europy, jej historii, kultury i systemu
warto$ci®”. Kusch podkreslal, ze w swoim codziennym zyciu Amerykanie do-
$wiadczaja paradoksu bycia wewnatrz i na zewnatrz Europy, wewnatrz i na ze-
wnatrz nowoczesnos$ci'®. Twierdzil, ze paradoks ten byt nie tylko doswiadczany
jako naturalnie mozliwa do pogodzenia rzeczywisto§¢ w obu Amerykach, ale
takze stal si¢ czescia ich kultur'®'. Moze to réwniez dotyczy¢ artystéw, ktérzy
pochodzili z Europy Srodkowo-Wschodniej, jednocze$nie geohistorycznie eu-
ropejskiej i kulturowo ,nieeuropejskiej”.

Kondycja ,pomiedzy” zostala réwniez opisana przez wegierska historyczke
sztuki Edit Andras. Krytykujac teorie samokolonializacji Kiosseva, Andras
odniosla sie do koncepcji ,peryferyjnosci pomiedzy” wegierskiego teoretyka
literatury Stevena Totosy'ego de Zepetneka, ktéra ten wykorzystat do podkre-
$lenia szczeg6lnej kondycji literatury Europy Srodkowo-Wschodniej w obliczu
narracji postkolonialnych i postzimnowojennych. Koncepcja ta ulatwia po-
nowne przemyslenie pozycji Europy Srodkowo-Wschodniej we wspétczesnej
Europie!'®
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Colonialidad del poder [kolonialno$¢ wladzy] jest kluczowym pojeciem
analitycznym w dyskusji grupy Modernidad / Colonialidad na temat kondycji
postkolonialnej, a takze moze by¢ uzyte do analizowania sytuacji w Europie
Srodkowo-Wschodniej. Quijano opisuje kolonialne matryce relacji wiadzy, kté-
re przetrwaly kolonializm i nadal stanowia ukryta twarz, lado oscuro — ciemna
strone ponowoczesnosci. Koncepcja kolonialnosci wladzy przeciwstawia sie
postmarksistowskiej koncepcji Imperium Hardta i Negriego oraz ich analizie
wspolczesnego Swiata, w ktérym wiedza staje si¢ gtéwna sita produkcyjna po-
nowoczesnego globalnego kapitalizmu, rozumianego jako rezim biopolityczny
dzialajacy raczej na zasadzie wlaczenia niz wykluczenia, i w ktérym nie ma
terytorialnej nieréwnosci rozwoju. Wedltug kolumbijskiego filozofa Santiago
Castro-Gomeza pojecie Imperium jest niekompletne, poniewaz ignoruje funda-
mentalny aspekt wladzy imperialnej: jej ,postkolonialne oblicze” Zauwaza on, ze
na liscie zmian strukturalnych analizowanych przez Hardta i Negriego, to znaczy
zmian od nowoczesnej do ponowoczesnej suwerennos$ci, od imperializmu do
Imperium, od gospodarki fordystycznej do postfordystycznej, od spoleczenstwa
dyscyplinarnego do spoteczenstwa kontroli, brakuje jednej zmiany: zmiany od
kolonialno$ci do postkolonialno$ci. Castro-Gémez twierdzi, ze kolonialno$¢
nie znikneta w ponowoczesnym kapitalizmie, ale raczej zostala zreorganizo-
wana w postkolonialnej formie, zwiazanej z nowymi imperatywami produkcji
niematerialnej'®.

Kolonialno$¢ wtadzy dazy do modyfikacji zdominowanego habitusu, ktéry
jest rozumiany jako struktura umystu charakteryzujaca sie zestawem nabytych
schematéw, wrazliwosci, dyspozycji i gustow lub sposobéw wytwarzania i prze-
kazywania wiedzy. Wedlug Quijano represja jest przede wszystkim egzekwowana
za pomocg wiedzy, tworzenia wiedzy i perspektyw, a takze poprzez tworzenie ob-
razéw i systemdéw obrazdéw, symboli, znaczen, wzorcéw i instrumentéw ekspresji
intelektualnej lub wizualnej. Przekladatlo si¢ to na wszystkie dziedziny ludzkiej
dzialalnos$ci, poniewaz istniato w réznych wariantach, takich jak kolonialnos¢
wiedzy, kolonialno$¢ bytu, kolonialno$¢ widzenia itp.'** Naturalizacja europej-
skich obrazéw kulturowych byta nie tylko wyjatkowym sposobem uczestnictwa
we wladzy kolonialne;j'®, ale podporzadkowanie si¢ kolonialnej matrycy wladzy
bylo réwniez dobrowolne, podswiadome. W tym aspekcie koncepcja ta rezonuje
z ideq bialych masek filozofa z Martyniki Frantza Fanona. Zostaly one zalozone
przez podporzadkowane afrykanskie podmioty, aby przetrwac i do pewnego
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stopnia ,odnie$¢ sukces” spoleczny w skolonizowanym $wiecie'®. Natomiast bul-
garski filozof Alexander Kiossev odnosi sie¢ do obu koncepcji w swojej hipotezie

o autokolonizacji Europy Wschodniej: nieograniczonej akceptacji zachodnio-
europejskich wartosci jako nadrzednych'”. Kompleks nizszo$ci jest ponownie

rozwijany przez podporzadkowane podmioty wschodnioeuropejskie bez specjal-
nego zaangazowania ze strony Europy Zachodniej. Wedlug Kiosseva ,,mate kraje”
Europy Srodkowej mozna zdefiniowaé jako ,pozakolonialne peryferie”'?, ktére

nie bedac obiektem bezposredniej kolonizacji, dobrowolnie uznaly wyzszo$¢ ob-
cej kultury i ,wchlonely podstawowe wartosci i kategorie kolonialnej Europy”'®.
W tym sensie to Europa Zachodnia, a nie imperialistyczna lub sowiecka Rosja,
powinna by¢ postrzegana jako hegemon w kontekscie srodkowoeuropejskim.
Akceptujac zachodnioeuropejskie wartos$ci jako nadrzedne i wlasne, Europa

Srodkowo-Wschodnia ponosita wspétodpowiedzialno$é za przemoc europej-
skich kolonializméw. Edit Andras, krytyczna wobec stanowiska Kiosseva, widzi

zrédlo jego koncepcji w metaforze traumy'®. Utozsamia ofiary traumy z aktorami

kultury Europy Srodkowo-Wschodniej i twierdzi, ze nie tylko nie powinni oni

bra¢ na siebie odpowiedzialnosci, ale réwniez odrzuci¢ system, ktéry ,obwinia

ofiare”"'? i ,wyj$¢ poza dychotomie ofiara/sprawca”'!!, aby ponownie rozwazy¢

»Zwiazek miedzy narodami byltych peryferii”'2.

Myslenie Kiosseva jest tutaj podobne do koncepcji Quijano w odniesieniu
do kolonialnosci wtadzy lub kolonialnosci bytu, kiedy omawia on ,hegemonie
bez dominacji”'*?, co ma miejsce ,,poza rzeczywisto$ciami kolonialnymi™* dzie-
ki samokolonizujacej sie ,wyobrazni spotecznej”'*> lub ,zbiorowej wyobrazni
(kolonizatora), ktéra rozszerza swoja wtadze daleko poza fizyczne granice”'¢
i ,uwewnetrznione kolonialne hegemonie bez dominacji”".

Na poczatku lat 90. trzech potudniowoamerykanskich historykéw i krytykéw
sztuki, Peruwianczyk Juan Acha, Argentynczyk Adolfo Colombres i Paragwaj-
czyk Ticio Escobar, wspoétpracowalo nad ksiazka Hacia una teoria americana del
arte [W kierunku amerykanskiej teorii sztuki]''®. Pozycja ta powstata przeciwko
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»falso universalismo” [falszywemu uniwersalizmowi] ', ktéry nadal kolonizowat
pojecie sztuki w Ameryce Potudniowej, i przeciwko dominacji metropolii, ,,ktore
reguluja mody”**°. Wspomniani badacze opowiadali si¢ za ,una autodetermi-
nacion estética” [estetycznym samookresleniem]'*' w celu utrzymania relacji ze
sztuka zachodnig. Wedlug nich powinny one by¢ ustanawiane niehierarchicznie.

»Elementy zachodnie beda wybierane i adaptowane [...] resemantyzowane i re-
funkcjonalizowane”?, postulowat Adolfo Colombres w swoim Prologu. Podob-
nie jak Chakrabarthy i Piotrowski, Acha, Colombres i Escobar argumentuja, ze
zamiast porzucac¢ europejska estetyke, nalezy ja ponownie kontekstualizowac
w obu Amerykach.

3. Horyzontalny charakter osi Wschod—Potudnie

Relacje kulturowe miedzy Europa Srodkowo-Wschodnia a Ameryka Potudnio-
wa w okresie zimnej wojny wciaz stanowia luke w miedzynarodowych stu-
diach nad sztuka. Nieliczni badacze, w tym brytyjska historyczka sztuki Klara
Kemp-Welch'??, Piotr Piotrowski'?*, brazylijska teoretyczka i kuratorka Cristina
Freire'” oraz wegierska badaczka Mercédesz Kutasy'*, staraja sie wypelnic te
absencje.

Krytyczna dyskusja akademicka dotyczaca istniejacych powiazan miedzy
Ameryka Potudniowa a Europa Srodkowo-Wschodnia nadal jest otwarta, nawet
jesli znajdujemy pewne elementy w pracach opublikowanych niedawno, takich
jak Networking the bloc. Experimental art in Eastern Europe 1965—1981 autor-
stwa Klary Kemp-Welch'”, w ktérej rozdzial zatytulowany Alternative spaces
and experimental poets [Alternatywne przestrzenie i poeci eksperymentalni]
koncentruje sie na kontaktach Jorge Glusberga z polskimi, czeskimi, wegierski-
mi i jugostowianskimi artystami, takimi jak Andrzej Partum, duet artystyczny
KwieKulik, Petr Stembera, Jiti Valoch i Endre T6t, i wspomina o wystawach
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organizowanych przez CAyC — Centro de Arte y Comunicacién [Centrum
Sztuki i Komunikacji] w Buenos Aires, w ktérych uczestniczyli'?®. Podjeta przez
Kemp-Welch préba wlaczenia poludniowoamerykanskiego wkladu w rozwoéj
sieci artystycznych w bloku wschodnim jest pionierska.

Kemp-Welch w artykule z 2022 roku Conutercultural misunderstandings.
Alternative art and Cold War politics [Kontrkulturowe nieporozumienia. Sztu-
ka alternatywna i polityka zimnej wojny]'** analizuje najpierw recepcje sztuki
moskiewskich konceptualistéow w Nowym Jorku w latach 80. (miedzy innymi
przez amerykanska krytyczke sztuki Lucy R. Lippard) oraz w rozdziale Misun-
derstandings [Nieporozumienia] kontakty z lat 70. miedzy artystami z Wegier
i Polski z Jorge Glusbergiem, zalozycielem CAyC w Buenos Aires'*. W poréw-
naniu do dialogu miedzy moskiewskimi artystami i krytykami z Nowego Jorku
artysci z Europy Centralnej znalezli wedlug Kemp-Welch ,common ground
more readily than their colleagues in the superpower centres of the Cold War”
[wspdlng plaszczyzne tatwiej niz ich koledzy z supermocarstwowych centréow
zimnej wojny]**!. Przywolujac ,Solidarity Action” [Akcje solidarnosci] wegier-
skiego artysty Miklésa Erdély wystawiana w Buenos Aires w 1974 roku, Kemp-
-Welch stwierdzila réwniez, Ze ,anti-authoritarism was a core sentiment uniting
alternative artist of this period” [antyautorytaryzm byl gléwnym sentymentem
faczacym alternatywnych artystow tego okresu]***

W wydanej po$miertnie ksiazce Globalne ujecie sztuki Europy Wschodniej
(2018) polski badacz Piotr Piotrowski ujawnia swoje zainteresowanie wschodnio-
europejsko-poludniowoamerykanskimi powigzaniami w latach 70. XX wieku'®.
W rozdziale Globalny NETwork analizuje inicjatywe Jarostawa Kozlowskiego
i Andrzeja Kostotowskiego zatytutowana SIEC/NET (1971), ktéra stuzyta na-
wiazaniu relacji z artystami poludniowoamerykanskimi'**. Szczegdlna uwage
Piotrowski po$wieca twérczosci brazylijskiego artysty Angelo de Aquino, kt6-
rego prace artystyczne odnosily sie do sztuki Koztowskiego, a nastepnie ujawnia
podobienstwa miedzy wschodnioeuropejskimi podej$ciami artystycznymi a ich
odpowiednikami z Ameryki Potudniowej. Piotrowski wymienia tu artystow ta-
kich jak Guillermo Deisler z Chile, Clemente Padin z Urugwaju i Cildo Meireles

z Brazylii'®. Twierdzi, ze projekt NETu Koztowskiego i Kostolowskiego zachecit
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Clemente Padina do nawigzania kontaktu z innymi artystami i zorganizowania
wystaw w Galerii U w Montevideo. Niemniej jednak Padin byt w kontakcie z ar-
tystami z Europy Srodkowo-Wschodniej jeszcze przed inicjatywa NET dzieki
sieciom poezji eksperymentalnej.

W tekscie z 2011 roku Southern-Eastern contact zone [Potudniowo-Wschod-
nia strefa kontaktu] Cristina Freire definiuje kontakty z artystami wschod-
nioeuropejskimi Waltera Zaniniego — dyrektora MAC USP [Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de Sdao Paulo, Muzeum Sztuki Wspoélcze-
snej Uniwersytetu Sao Paulo] — jako wymiany oparte na ,solidarity trust and
sought” [solidarnosci, zaufaniu i poszukiwaniu]'*. Projekt-manifest SIEC/NET
z 1971 roku, autorstwa polskiego artysty Jarostawa Koztowskiego i teoretyka
Andrzeja Kostotowskiego, w ktérym uczestniczyli artysci z Brazylii, jest widziany
przez Freire jako ,manifest of another cartography” [manifest innej kartografii]**’
niz zimnowojenna i ,a kind of collective utopia” [rodzaj kolektywnej utopii]

W swoim artykule Um cosmonauta nos trépicos. Jitllius Koller na América do
Sul [Kosmonauta w tropikach. Jalius Koller w Ameryce Poludniowej]'* Freire
analizuje udzial stowackiego artysty Juliusa Kollera w wystawie ,Prospectiva 74,
ktéra odbyla sie w Sao Paulo w Muzeum Sztuki Wspoélczesnej Uniwersytetu Sao
Paulo (MAC USP) oraz w innych wystawach w Ameryce Poludniowej w latach
70. XX wieku. Sugeruje réwniez zbiezno$¢ miedzy eksperymentalnymi prakty-
kami artystycznymi w Europie Srodkowo-Wschodniej i Ameryce Potudniowe;.
Odwotujac sie do koncepcji heterotopii Michela Foucaulta, Freire podkresla
zbiezno$¢ miedzy strategiami artystycznymi obu regionéw w tamtym czasie,
wynikajaca z faktu, ze oba znajdowaly sie pod rzadami reziméw dyktatorskich'*.

W 2012 roku Klara Kemp-Welch i Cristina Freire zredagowaly numer spe-
cjalny czasopisma ,Artmargins” [Marginesy sztuki], poswiecony sieciom arty-
stycznym w Ameryce Potudniowej i Europie Wschodniej'*'. Prace badaczy takich
jak Paulina Varas, Zanna Gilbert czy Jasmina Tumbas byly zestawione w tym
numerze ze $wiadectwami artystéw takich jak Clemente Padin z Urugwaju,
Graciela Gutiérrez Marx z Argentyny oraz z wywiadem Klary Kemp-Welch
z Jarostawem Kozlowskim'*?. We wstepie Kemp-Welch i Freire podkreslaty
dialogiczny charakter wymian Wschéd—Potudnie, odbywajacych sie poza lo-
gika miedzynarodowego rynku sztuki i dzialajacych przeciwko ,official nar-
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ratives of isolation” [oficjalnym narracjom izolacji]'** obecnym w obu blokach

w okresie zimnej wojny. Wedlug Kemp-Welch i Freire artysci aktywni w sieciach
kontaktéw ,shared commitment to artistic freedom, exchange and dialogue”
[dzielili zaangazowanie na rzecz wolnosci artystycznej, wymiany i dialogu]'**.
Badaczki podkreslaly, ze ,,despite their distinct historical relaptioships to capi-
talism, communism and colonialism” [mimo ich réznych historycznych relacji
wzgledem kapitalizmu, komunizmu i kolonializmu]** artysci z obu regionéw
»experienced similar degrees of marginalisation from the North American and
Western European narratives” [doswiadczyli podobnych stopni marginalizacji
od péinocnoamerykanskich i zachodnioeuropejskich narracji]'*.

W swoim artykule Magyar avantgdrd és neoavantgdrd miivész-ondbrdzoldsok
Latin-Amerikdban [Wegierskie awangardowe i neoawangardowe autoportrety
artystow w Ameryce Lacinskiej]'*” wegierska badaczka Mercédesz Kutasy ana-
lizuje wystawy wegierskich artystéw w CAyC w Buenos Aires. Zorganizowane
przez argentynskiego kuratora Jorge Glusberga oraz wegierskiego krytyka, hi-
storyka sztuki i artyste Laszl6 Beke, w Buenos Aires odbyly sie dwie wysta-
wy: ,Festival de la vanguardia hingara” [Festiwal awangardy wegierskiej], ktéra
miala miejsce w 1973 roku'*® i ,Hungria 74 en el CAyC” [Wegry 74 w CAyC],
z 1974 roku'”. Kutasy zauwazyla, ze w pracach, ktére Beke przywiézt przy tych
okazjach do Buenos Aires, kilku artystow, w tym Déra Maurer, Janos Major,
Laszlé Lakner i Endre Tét, poruszylo kwestie wlasnej tozsamosci, szczegdlnie
znaczace w pokonywaniu dystansu Budapeszt—Buenos Aires.

Sz6sty numer czasopisma ,Des-bordes’, wydawanego przez Red Conceptu-
alismos del Sur [Sie¢ Konceptualizméw Potudnia] z 2019 roku, byl poswiecony
miedzy innymi wymianom artystycznym miedzy artystami z Europy Wschodniej
i Ameryki Potudniowej. Tekst Cristiny Freire Zonas de contacto entre América
Latina y Europa del Este [Strefy kontaktu miedzy Ameryka Lacinska i Europa
Wschodnia] dotyczy kontaktéw zawartych w ramach aktywnosci muzeum MAC
USP w Séo Paulo. Stowenska badaczka Bojana Piskur w swoim tekscie No mi-
ramos hacia el Este ni hacia el Oeste; miramos hacia adelante [Nie patrzymy
w strone Wschodu ani w strone Zachodu; patrzymy do przodu] stawia pyta-
nie o mozliwy wplyw polityki panistw niezrzeszonych na kulture w przesztosci
i dzisiaj. W tek$cie Trayectorias de solidaridad en el tiempo: la Semana de
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América Latina en Belgrado, Centro Cultural de Estudiantes, 1977 [Trajektorie

solidarnosci w czasie: Tydzient Ameryki Lacinskiej w Belgradzie, w Studenckim

Centrum Kulturowym, 1977] Serbska badaczka Jelena Vesi¢ podnosi kwestie re-
cepcji sztuki latynoamerykanskiej w Jugostawii. Slowenska autorka Tjasa Kancler
w tek$cie Hacia una ,academia” No-eurocéntrica [W strone nieeurocentrycznej

»akademii”] proponuje analize teoretyczna spotecznych praktyk oporu i polityki

estetycznej w obu regionach'.

Na szczeg6lna uwage zasluguje réwniez publikacja z 2017 roku zatytulo-
wana Art and politics under modern dictatorships. A comparison of Chile and
Romania [Sztuka i polityka w czasach wspélczesnych dyktatur. Poréwnanie
Chile i Rumunii] rumunskiej badaczki Cateriny Predy™'. Ksiazka przedstawia
poréwnawcza analize zwigzkéw miedzy sztuka a polityka, a przyktadem sa dyk-
tatury Augusto Pinocheta w Chile (1973-1989) i Nicolae Ceausescu w Rumunii
(1965-1989). Preda analizuje zaréwno polityke wladz wobec sztuki w obu kon-
tekstach, podnosi kwestie sztuki oficjalnej, jak i przybliza alternatywy artystycznej
dziatalno$ci, zeby ,discuss the ways in which art remains autonomous and can
criticize, or offer a truthful version of reality” [oméwi¢ sposoby, w jakie sztuka
pozostaje autonomiczna i moze krytykowac lub przedstawiaé prawdziwy obraz
rzeczywisto$ci]'*>. Rozdzialy o politycznej sztuce w Chile i oporze estetycznym
w Rumunii przedstawiaja prace artystéw, ktérzy réwniez wchodzili w dialog
ze sztuka przeciwleglych regionéw. Ameryka Poludniowa, przede wszystkim
Buenos Aires i CAyC, bylo instytucja promujaca sztuke Iuliana Mereuty, ktéra
jest rowniez analizowana przez Prede. Artysta chilijski Carlos Leppe, o ktérym
pisze Preda, odnosit si¢ w jednej ze w swoich prac do sztuki Petra Stembery
z Czechostowacji. Niemniej jednak te bezposrednie relacje nie stanowia szcze-
goblnego obiektu analizy badaczki.

Nieliczni badacze stosuja tez poludniowoamerykanska teorie dekolonialna
w kontekscie Europy Wschodniej i wspétpracuja z teoretykami takimi jak Walter
D. Mignolo. Mozna wymieni¢ tu rumunska socjolozke Manuele Boatce'?, ro-
syjska filolozke Madine V. Tlostanova'** oraz stowenska teoretyczke, kuratorke
iartystke Marine Grzini¢'*. Ich prace teoretyczne dotyczg jednak przede wszyst-
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kim sztuki XIX wieku i sztuki nowoczesnej. Badaczki nie analizuja kontekstow
lat 60. i 70. w Ameryce Potudniowej i Europie Srodkowo-Wschodniej.

Waznym poprzednikiem tego tekstu jest publikacja Waltera D. Mignolo
i Pedro Pablo Gémeza Estéticas y opcion decolonial [Estetyka i opcja dekolo-
nialna] z 2012 roku. Znalazl si¢ w niej esej Mariny Grzini¢, ktéra zastanawia sie
nad sztuka postkomunistyczna i problemami globalizacji'*®. W swojej aesthesis
decolonial [odczuwanie dekolonialne] Mignolo uznaje wklad sztuki w dekoloni-
zacje i odnosi sie do serbskiej artystki Tanji Ostoji¢'*’. Niniejsza ksigzka bedzie
réwniez odwolywac sie do innych waznych wypowiedzi i préb zdefiniowania
sztuki dekolonialnej i estetyki autorstwa kolumbijskiego antropologa Adolfo
Albéna Achinte'® i boliwijskiej socjolozki Silvii Rivery Cusicanqui'*’.

W swoim teks$cie z 2022 roku Eastern European coloniality without colonia-
lism [Wschodnioeuropejska kolonialno$¢ bez kolonializmu] polska kuratorka
Joanna Warsza i badacz oraz teoretyk Jan Sowa zastanawiaja si¢ nad wspdtcze-
snymi wschodnioeuropejskimi kuratorskimi projektami w ramach refleksji nad
kolonializmem, postkolonializmem i dekolonializacja'®. Artykul odwoluje si¢ do
konceptu Ekateriny Degot i Davida Riffa perverse decolonization [perwersyjnej
dekolonizacji]*!, ktéra ma miejsce wspélczesnie w Europie Wschodniej rza-
dzonej przez polityczng prawice. Autorzy cytuja rowniez wegierskiego geografa
Zoltana Ginelli, zwracajacego uwage na fakt, iz ,Eastern Europeans historically
have been racialised as »non-white« while they themselves have produced a se-
mi-peripheral position which was »not-quite-white«” [ Wschodni Europejczycy
byli historycznie rasowo dyskryminowani jako ,nie-biali’, podczas gdy oni sami
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wytworzyli pélperyferyjna pozycje, ktéra byla ,nie-do-korica- biala”]**%. Praca
feministycznej artystki polsko-romskiej Malgorzaty Mirgi-Tas jest, wedlug au-
toréw, krytyczna odpowiedzig na te procesy'®.

Z tych pionierskich badan wytonilo sie kilka palacych pytan, z ktérych naj-
wazniejszym jest to, czy charakter relacji Wschéd—Potudnie moze by¢ postrze-
gany jako horyzontalny i symetryczny. Europejskie polaryzacje, hierarchie i uwi-
klania mozna bylo fatwo przeoczy¢, a Europa Srodkowo-Wschodnia mogta by¢
postrzegana jako cze$¢ Europy, na réwnych prawach z Zachodem. Réznica polega
jednak na posrednio kolonialnym charakterze tych relacji. Kraje Ameryki Potu-
dniowej nie byly zalezne od krajéw Europy Srodkowo-Wschodniej, ktére z kolei
zostaly najechane przed XX wiekiem i wlaczone do wielkich imperiéw: Impe-
rium Rosyjskiego, Austro-Wegier i Krélestwa Prus. Dla wielu obywateli Europy
Srodkowo-Wschodniej, ktérych dwukulturowosé, religia lub zaangazowanie
spoleczne i polityczne sprawily, ze stali si¢ przedmiotem przesladowan i ludo-
béjstwa, Ameryka Potudniowa okazala si¢ miejscem schronienia. Nie trzeba
wlaczaé¢ Europy Srodkowo-Wschodniej do globalnego Potudnia, aby dostrzec
zasadniczo niehierarchiczny charakter nieoficjalnych relacji kulturowych miedzy
tymi dwoma regionami. Artys$ci wschodnioeuropejscy utrzymywali kontakty ze
swoimi odpowiednikami z Ameryki Potudniowej. Relacje artystow latynoame-
rykanskich z artystami rosyjskimi rozpoczely si¢ dopiero pod koniec lat 80. Dla
artystéw poludniowoamerykanskich wazne bylo, ze Europa Srodkowo-Wschod-
nia nalezata do bloku sowieckiego, poniewaz jej pozycja zakladala inny rodzaj
relacji niz z blokiem zachodnim, nieopartych na dominacji i eksploatacji zasobéw.
Kontakty z artystami z Europy Srodkowo-Wschodniej obiecywaly artystom potu-
dniowoamerykanskim réwno$¢ i wolnos¢ od kolonialnosci wladzy. Jednoczesnie
istnial stereotypowy poglad na Europe Wschodnia jako Europe, czyli region

»wyzszy” kulturowo i innowacyjny, z ktérym mozna by szuka¢ wspétpracy w celu
potwierdzenia swojej sztuki. W latach 70. niektdrzy artysci poludniowoamery-
kanscy wyemigrowali do Europy Zachodniej. W obu przypadkach doswiadczali
oni ambiwalentnych relacji z zachodnia nowoczesnoscia. Wydawalo sie, ze
Europa Srodkowo-Wschodnia moze sta¢ sie dla nich blizsza z racji funkcjo-
nowania sztuki w autorytarnym rezimie. Paradoksalnie Ameryka Potudniowa
réwniez okazala sie szczegdlnie atrakcyjna dla wschodnioeuropejskich artystow,
oddzielonych od nieradzieckiego $wiata zelazna kurtyna, aspirujacych do mie-
dzynarodowego uznania. Po latach tworzenia przez o$ poludniowo-wschodnia
tetnigcych zyciem sieci artystycznych mozemy postawi¢ hipoteze, Ze relacje te
staly si¢ jednymi z najbardziej horyzontalnych, niezaleznych i symetrycznych
w historii transatlantyckich powiazan kulturowych oraz w historii sztuki. W tym

162. Zoltan Ginneli cytowany za: ). Warsza, ). Sowa, Eastern European Coloniality..., dz. cyt.
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sensie te kulturowe powigzania miedzy epistemologicznymi marginesami tak
zwanego Zachodu sg najwyrazniej zdecentralizowane, deokcydentalizowane,
a przede wszystkim dekolonialne. Badanie tych relacji pozwala zrozumie¢ zto-
zono$¢ europejskich relacji artystycznych, polaryzacji i hierarchii oraz centréw,
peryferii i pétperyferii.





