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uis Vaz de Camoes (ok. 1524-1580) po dzis§ dzien uwazany jest

za najwybitniejszego poete portugalskiego wszechczasow. Juz
w XVII wieku zyskat sobie miano ksiecia poetéw, a w Portugalii jego
utwory — zarowno liryke, jak i epike — uznawano i do dzi$ sie uznaje
za niedoScigniony wzoér poezji. Przede wszystkim wiek XIX widziat
W nim niezrownanego mistrza, pisywali o nim najwybitniejsi kry-
tycy literaccy i literaci, do jego twoérczosci odnosili sie najwieksi
pisarze wszystkich czasow, a echa jego utworéw sa obecne roéwniez
i wspolczesnie w pisarstwie takich autoréw, jak José Saramago,
Anténio Lobo Antunes czy Fernando Pessoa, by wymieni¢ najpo-
tezniejszych gigantow literatury portugalskiej XX wieku, ale mozna
by doda¢ do nich réwniez tych jeszcze nieco bladziej jasniejacych
na literackim firmamencie, jak choéby Gongalo M. Tavares, ktory
w poemacie epickim Uma Viagem a India (Podréz do Indii) zapro-
ponowal swego rodzaju wspélczesng wersja Luzyad.

Mimo blasku, ktérym dzielo Camoéesa promienieje od z gora
450 lat, i wciaz zywego mitu poety, o nim samym i o jego zyciu
wiemy niezbyt wiele. Juz pierwsza biografia, powstala u progu
w XVII wieku, Vida e obras de Luis de Camées (1616) autorstwa
Pedra de Mariz, kreowata posta¢ wykorzystywana przez lizbonska
socjete do 6wczesnej walki politycznej w obliczu wazkich przemian
na dworze (po bezpotomnej $mierci ostatniego kréla z dynastii Avis
w 1580 roku wladza przeszla w rece hiszpanskich Habsburgow,
rozpoczynajac tym samym blisko szescdziesiecioletni okres ibe-
ryjskiej unii personalnej) oraz rywalizacji z coraz potezniejszym
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zakonem jezuitow. Wszyscy kolejni biografowie, opierajac sie na
skapych dokumentach z epoki, zbiorowo tworzyli mit poety, o kto-
rym naprawde wiadomo bardzo niewiele.

Nie wiemy wiec, ani gdzie konkretnie sie urodzil, ani w ktérym
dokladnie roku. Mozemy miec¢ jednak pewnos¢, ze pochodzit z nie-
zbyt zamoznej rodziny, nie zachowaly sie bowiem zadne dokumen-
ty potwierdzajace jego przyjScie na swiat (dopiero sobor trydencki
nakazal prowadzenie dokladnych rejestréw wiernych). Niezmordo-
wani biografowie przez ponad 500 lat od urodzin wieszcza, w dro-
dze dyskusji i polemik, zdotali jednak doj$s¢é do pewnych ustalen,
ktore mozna przedstawic¢ jako fakty. Oto Camoes najprawdopo-
dobniej urodzit sie w roku 1524 lub 1525. Czy mialo to miejsce
w Coimbrze, Lizbonie czy moze nawet Porto lub Alenquer — nie ma
zgodnosci wsrod badaczy, cho¢ na ojczyzne poety typowane sag naj-
czeSciej dwa pierwsze z wymienionych miast. Pewne jest natomiast,
ze Camoes odbyt studia uniwersyteckie w Coimbrze, mimo ze nie
uzyskat oficjalnego tytutu. Przeorem klasztoru §w. Krzyza w Coim-
brze i kanclerzem uniwersyteckim byt jego stryj, Benedykt, i cho¢
istnieja pewne przestanki, ze mlody poeta mieszkatl u niego i pobie-
ral podstawowe w owym czasie nauki, zupelnie brak dokumentow
potwierdzajacych fakt zapisania sie na studia czy ich ukonczenia.
Swiecen kaptanskich nie otrzymal, dokumentéow potwierdzajacych
jego nauke takze nie ma, lecz jego niebywata erudycja i orientacja
w owczesnej kulturze, literaturach starozytnych oraz biegtos¢ w po-
shugiwaniu sie réznymi rejestrami portugalszczyzny jednoznacznie
wskazuja na to, ze odebral catkiem solidne wyksztalcenie.

Kim byli jego rodzice, dziadkowie i jak daleko wstecz jesteSmy
w stanie przesledzi¢ losy rodziny? Niespodziewanie akurat to za-
danie okazalo sie latwiejsze. Przodkowie poety pochodza z malut-
kiej miejscowosci Camos opodal Nigran, lezacej w Vale Minor nad
zatoka Vigo. Do dzisiaj zachowalo sie tam kilka §redniowiecznych
zabytkow, w tym romanski kosciét. W miejscowosci tej urodzit sie
prapradziadek poety, pierwszy z rodziny, ktoérego losy zaniosty do
Portugalii. Ma wiec Luis Camoes, podobnie jak sama Portugalia
i jezyk portugalski, pochodzenie galicyjskie. Nazwa miejscowosci,
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od ktérej przyjela nazwisko rodzina poety, etymologicznie odnosi
sie do ptaka, po galicyjsku i portugalsku nazywanego camado lub
caimdo (we wspolczesnej galicyjskiej ortografii camon), po polsku
za$ modrzyk (a jako porphyrio wspominany jest on juz przez sta-
rozytnych poetéw, np. Arystofanesa, Pliniusza i Juvenalisa).

W marcu 1369 roku w wyniku wewnetrznych walk w krolestwie
Kastylii Henryk Trastamara pokonat krola Piotra zwanego Okrut-
nym, co spowodowalo, ze czesS¢ kastylijskiej szlachty zbiegla do
Portugalii, jednoczesnie obwolujac krolem Kastylii portugalskiego
kréla Ferdynanda. Posrod zbiegéw znajdowat sie niejaki Aires Pires
de Camodes oraz jego kuzyn Vasco Perez (lub Pires) de Camoes — ten
ostatni rzekomo uciekt do Portugalii nie tylko z powodéw politycz-
nych, lecz takze dlatego, ze pozbawil zycia pewnego galicyjskiego
moznowtadce, wiec byl zmuszony ratowac skore ucieczka za granice.
Wlasnie Vasco Pires de Camodes byl prapradziadkiem poety, cho¢,
jak wida¢, juz od samego poczatku istniaty w Portugalii dwie odnogi
rodu rozwijajace sie oddzielnie. W XVI wieku, gdy poeta przyszedt
na Swiat, bylo juz w Portugalii kilka niezaleznych od siebie — mimo
ze odlegle spokrewnionych — rodzin o tym nazwisku.

Vasco Pires de Camodes otrzymatl od kréla Ferdynanda liczne
dobra w ramach rekompensaty za te utracone w Galicji, zwlaszcza
w okolicach Montemor-o-Novo, Santarém, Estremoz i Evory. Po
$mierci Ferdynanda Vasco znajdowatl sie w otoczeniu krolewskie;j
wdowy Eleonory, ktéra mianowata go opiekunem dzieci hrabiego
Barcelos oraz nadala mu kasztelanie Alenquer. Tenze Vasco jako
mtlodzieniec — jeszcze w Galicji — pisywat wiersze i prawdopodobnie
to wlasnie jego utwory, podpisane jako Vasco Lopes de Camodes,
mozna przeczyta¢ w Kancjonarzu z Baeny'.

Jedno z dzieci Vasco, Jodo Vaz de Camodes, pradziadek poety,
nie odziedziczyl wielkiego majatku, ale za zastugi wojskowe w walce
przeciw Kastylii i w pélnocnej Afryce zostal sedzia prowincji Beira

! Doktadny tytul: Cancionero de poetas antiguos que fizo é ordené e com-
puso é acopilé el indino Johan Alfon de Baena, kolekcja wierszy w jezyku ka-
stylijskim i galicyjsko-portugalskim z konica XIV i poczatku XV wieku zebrana
i spisana przez Juana Alfonsa de Baena, okolo 1426 roku.
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i osiedlit sie w Coimbrze. W starej katedrze w Coimbrze do dzis
istnieje jego wystawny marmurowy grobowiec — co oznacza, ze s¢-
dzia mogl grzeszy¢ pycha — z wyrzezbiona cala postacia, z mieczem
w reku i psem u stop. Zdaje sie, ze z biegiem lat rzeczony grobowiec
zamurowano i ukryto przed wzrokiem wiernych. Drugi syn Joéo
Camodesa, o imieniu Antao Vaz, pojal za Zone panig Guiomar Vaz
da Gama, czym spokrewnil swoich potomkéw ze stynnym Vasco da
Gama, odkrywca drogi morskiej do Indii. Antdo mieszkat w Coim-
brze wraz z bratem i, co wazne, odbyl podréze morskie na wschod.
W 1504 roku tenze dziadek naszego poety wraz z matzonka zbiegt
z Coimbry do Vilar de Nantes w okolicach Chaves, na pélnocnych
rubiezach Portugalii, gdzie posiadal majatek, umykajac tym sa-
mym przed wymiarem sprawiedliwosci Scigajacym go z powodu
zabojstwa. Dwoje dzieci Antao, o imionach Luis i Siméao, zdobyto
wyksztalcenie — ojciec byt wystarczajaco majetny, aby zapewnic¢ im
pobieranie nauki w Bradze.

O Simao Vaz Camboesie, ojcu poety, wiadomo niewiele. Z pierw-
szej biografii poety, autorstwa Pedra de Mariz, dowiadujemy sie, ze
poptynat do Indii jako kapitan okretu, gdzie rozbit sie w poblizu Goa,
na desce doplynat do brzegu i tam wyzional ducha. Wedle ostat-
nich badan Simao Vaz de Camoées mieszkal w Lizbonie, gdzie pelnit
funkcje skarbnika Casa da India (Dom Indii) oraz kr6low Manuela
IiJana III. Wiemy tez, ze otrzymat tytul rycerski, prawdopodobnie
po bitwie pod Safim (1515) w péinocnej Afryce, w ktorej moégt wziac
udziat. Jakkolwiek by bylo, tytut rycerza nie byl dziedziczny, wiec
syn nie mogt go odziedziczy¢, nosil on miano giermka i edyktem
kréla Sebastiana zostat wyniesiony do pozycji rycerza-szlachcica
dopiero w 1572 roku po opublikowaniu swojego wielkiego poematu.

Luis Vaz de Camdes urodzil sie zatem najprawdopodobnie;j
miedzy 1524 i 1525, studiowal w Coimbrze, po czym osiedlil sie
w Lizbonie. Nie Smierdziat groszem, a legendy na jego temat mowia,
ze byl zabijaka i kobieciarzem. Jaka jest prawda, nie dowiemy sie
nigdy. ,W jedney rece miecz wznosze, w drugiey trzymam pioro”,
napisze o sobie po latach, wpisujac sie moze mimowolnie w poczet
zarazem wielkich tworcow i zawolanych awanturnikéw (od Archilo-
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cha przez Villona, Marlowe’a i Cervantesa po Rimbauda i Geneta)?.
Kraza opowiesci o jego amorach z udzialem krélewskich dworek,
zachowat sie nawet list poety z Indii, w ktérym zdaje szczegétowa
(i niezbyt zresztg pochlebna) relacje na temat lokalnych kobiet,
ktorymi zatem niewatpliwie bardzo sie interesowat.

O czasach pobytu poety w Lizbonie przed wyjazdem na wschod
wiemy z cala pewnoScig dwie rzeczy, a mianowicie to, ze wzial udziat
w wyprawie do Ceuty, gdzie stracil oko (cho¢ nie do konica wiadomo
ktore, rozne zrodla zawieraja bowiem rézne dane, w kazdym razie
na najstarszych podobiznach wylupione ma oko prawe). Niektorzy
biografowie podaja tez, ze zostal tam okulawiony, lecz trudno dociec,
czy tak bylo w istocie. Druga rzecza, ktora wiemy dzieki zachowa-
nym dokumentom, jest to, ze poeta przebywal w Lizbonie juz przed
1550 rokiem, zas porzucit ja w 1553 roku, wyplywajac do Indii. Pod-
czas pobytu w Lizbonie powstalo kilka jego wierszy dedykowanych
znaczacym osobistoSciom dworu oraz wystawiono przynajmnie;j
jedna jego sztuke teatralna. Zdaje sie jednak, ze dziatalnosé litera-
cka i dworska znajdowatla sie jedynie na marginesie codziennego
zycia Camoesa. Z jego listow wynika, ze prowadzil zywot cztowieka
bohemy artystycznej, spedzajac czas w knajpach, otoczony posta-
ciami podejrzanego autoramentu i lekko prowadzacych sie kobiet.
W czerwcu 1552 roku podczas procesji Bozego Ciala zranit niejakie-
go Goncala Borgesa ze stajen krolewskich (mozemy dac sie poniesc
fantazji, ze byt to jakis daleki przodek Jorge Luisa Borgesa, ale poza
nazwiskiem nie wiemy na ten temat niczego pewnego) i zostal osa-
dzony w wiezieniu w Tronco, gdzie spedzil dziewie¢ miesiecy mimo
oficjalnego wybaczenia ze strony poszkodowanego. Ostatecznie zo-
stal wypuszczony z wiezienia pod warunkiem podjecia trzyletniej
shuzby na rzecz kréla w Indiach oraz zaplacenia kary w wysokosci
czterech tysiecy reali. Z pewnosScig nie mogt woéwczas przypuszczac,
ze przyjdzie mu spedzi¢ na wschodzie przeszlo siedemnascie lat.

2L. Vaz de Camodes, Luzyada, przet. J. Przybylski; oprac. W. Bielecka,
O. Piesciuk, Z. Résler, J. Strézyk; red. W. Charchalis, Krakow: Lokator, 2025,
s. 241.
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W oriencie stuzy! jako Zolnierz, wzial udzial w wyprawach
do Malabaru w listopadzie 1553 roku oraz do cieSniny Ormuz.
W latach 1556-1561 byt w Goa, gdzie rzekomo zostal dwukrotnie
uwieziony za jakies kasliwe wiersze. W kazdym razie w 1561 roku
zostat zwolniony z wiezienia i zatrudniony jako urzednik w Makau
na stanowisku Rzecznika Praw Zmartych i Nieobecnych pomiedzy
1562 i 1564 lub 1565 rokiem. Legenda moéwi, ze to tam, w tak
zwanej ,grocie Camoesa”, ktéra do dzi§ mozna zwiedzaé, miesz-
kat i pisal swoja Luzyade. Z cala pewnoscia nie mieszkal w owej
grocie, aczkolwiek mégl w niej bywac i rzeczywiScie zajmowac sie
kontemplacja okolicy oraz ukladaniem wierszy. Spedzit tez jakis
czas w Malakce.

Podczas powrotu z Makau do Goa miato miejsce nastepne zmi-
tologizowane pozniej zdarzenie: statek, na ktérym ptynat Camoes,
zatonal w delcie Mekongu. Poeta uratowatl sie, ptynac do brzegu,
wszelako tracac niemal caty dobytek. Niemal, jedyne bowiem, co
zdotal uratowac — poza wlasng skora — to rzekomo rekopis Luzy-
ady. Stad na obrazach Camoédes bywa czesto przedstawiany po
szyje w wodzie, z zaslonietym jednym okiem i ze zwojem wierszy
w reku ponad glowa. Nie wiemy, czy ta poetycka wizja jest praw-
dziwa, niemniej przyjmuje sie, ze poemat lub jego znaczna czesc
faktycznie zostaly napisane w Makau i dotarty do Goa (niezaleznie
od doktadnego przebiegu podrozy morskiej). Po powrocie do Goa
poeta ponownie zostal uwieziony.

Podobno korzystajac z okazji na powrét do domu w 1567 roku,
Camoes wsiadl na okret ptynacy do Sofali, lezacej na mozambi-
ckim wybrzezu, dzieki uprzejmosci kapitana Pedra Barreta Roli-
my, jednak juz niebawem wybucht pomiedzy nimi konflikt i poeta
znowu trafil do wiezienia. Jakis§ czas spedzit na wyspie Mozambik,
bez srodkéw na powrét do Lizbony. Dopiero dzieki pomocy kilku
dawnych przyjacioét z Indii poruszonych jego nedza, przede wszyst-
kim niejakiego Dioga do Couto (p6zniejszego znanego kronikarza
i historyka), zdotal zaptaci¢ za powrot do domu. Podobno szczy-
tem nieszczesé, jakie przydarzyly mu sie podczas tej podrozy, byta
kradziez Parnaso, obszernego zbioru lirykow, co moze wyjasnic,
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dlaczego za zycia nie opublikowal swoich wierszy i dopiero po jego
$mierci musiano je gromadzi¢ z roznych odpisow.

Do Lizbony Camodes dotart w 1570 roku na pokladzie okretu
Santa Clara, prawdopodobnie z nadzieja na wydrukowanie napi-
sanego w oriencie poematu. Zawarta w nim obszerna inwokacja
do kroéla kaze wnioskowag, iz autor spodziewat sie nie tylko wydac
poemat, ale rowniez otrzymac od krola konkretne korzysci mate-
rialne. Plan udalo sie zrealizowaé, poemat zostal opublikowany
w 1572 roku, zas krol przyznat poecie roczna pensje w wysokosci
pietnastu tysiecy reali. Nie byla to kwota szczegélnie imponujaca,
niemniej wystarczala na podstawowe potrzeby. Wedlug réznych
Swiadectw autor, mimo otrzymanej pensji, zyt jednak w nedzy. Do
tego stopnia, ze jawajski niewolnik, ktérego miat posiadac, zebrat
w jego imieniu po ulicach stolicy. Posiadanie niewolnika i Zycie
w nedzy trudno jednak ze sobg pogodzié¢, wiec jakie§ partie tej
historii wydaja sie legenda dopisana po latach. Jakkolwiek bylo,
zlozony dzuma Camobes zmarl okoto 10 czerwca 1580 roku w liz-
bonskim szpitalu, w otoczeniu matki Any de Sa de Macedo, rze-
komego jawajskiego niewolnika Antonia oraz szlachcica Gongala
Coutinho, i zostal pochowany we wspolnej mogile na tytach szpi-
tala. Goncalo Coutinho, ktory podat do druku jego Rimas, kazat
go pbdzniej ekshumowac i pogrzebac ponownie w kosciele §w. Anny,
gdzie umiescit tablice pamiatkowsa. Po trzesieniu ziemi w 1755 roku,
ktore zrownato Lizbone z ziemia, probowano odnalezé grob poe-
ty, aby pochowac go ponownie. Ostatecznie spoczal w lizbonskim
klasztorze Hieronimitow w Belém w 1880 roku (wraz z Vasco da
Gama), niemniej nie ma pewnosci co do tego, czy w obecnym gro-
bie Camoéesa spoczywaja rzeczywiscie jego szczatki.

* % %

Mit Camdesa ksztaltowat sie przez lata i silnie rezonuje po dzi$ dzien.
Juz pierwsza jego biografia miala za zadanie przedstawi¢ autora
w jak najlepszym Swietle jako wielkiego pisarza. Wielcy mieli by¢
tez jego mecenasowie, wiec w celu ich uswietnienia wypadato wpe-
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dzi¢ poete w jak najwieksza nedze. Ponadto owa wczesna biografia
miata shuzy¢ biezacej walce politycznej. Nie zapominajmy, ze autor
zadedykowatl utwoér krélowi, ktory kilka lat pozniej (konkretnie
w 1578 roku) polegl w bitwie pod Alcacer-Quibir (Al-Kasr al-Kabir)
w poélnocnej Afryce, zas schede po nim przejal jego wczesniejszy
opiekun, sedziwy brat dziadka, przeor klasztoru Crato, Henryk.
Tuz za rogiem za$ czaili si¢ juz hiszpanscy Habsburgowie dzierzacy
prawa do korony portugalskiej z racji licznych powigzan rodzinnych.
Bardzo istotna role na 6wczesnym dworze pelnit zakon jezuitéw, dla
ktérych Camdes nie jest zbyt przychylny w Luzyadzie. Mimo dlugie-
go pobytu w Oriencie prozno szuka¢ w tym poemacie odniesien do
np. $w. Franciszka Ksawerego, ktory byl przeciez pierwszym jezuita
na dalekim wschodzie, i to bardzo znanym - jego dzieto ewangeli-
zacyjne uczynilo z niego celebryte owych czaséw. Podobno zresztg
w 1572 roku pojawily sie dwa ,pierwsze” wydania Luzyady, oba
przygotowane w tej samej drukarni Anténia Gongalvesa w odstepie
kilku miesiecy, w tym jedno - to drugie — ocenzurowane, a przeciez
to wlasnie wszechwladni jezuici pilnowali zezwolenh na wydawanie
ksiazek, zajmowali sie cenzura i wydali imprimatur pierwszego
wydania. Po §mierci poety zakon jezuitow zadbal zatem o to, by
kolejne wydanie poematu bylo juz w pelni prawomyslne, zostalo
wiec ono przejrzane przez zakonnych cenzoréw, ktorzy skrzetnie
usuneli z tekstu wszystkie niekorzystne dla zakonu fragmenty.
Wskazywano takze, ze Luzyada byla wykorzystywana przez prze-
ciwnikow kréla Sebastiana, ktorzy argumentowali, ze monarcha
wypada w utworze doS¢ mizernie i anemicznie — co zreszta bylo
zgodne z prawda.

W wiekach XVII i XVIII w sprawie dzieta Camoéesa nie dziato sie
zbyt wiele. Dopiero pierwsza polowa XIX wieku okazala sie okresem
wiekszego zainteresowania wieszczem. Romantyzm portugalski nie
odbiegal znaczaco od jego rozwoju w innych krajach Europy. Po-
dobnie jak w Polsce ogromny wplyw na zaplecze ideowe tego pradu
miata Swiadomos$¢ upadku panstwa. W przypadku Portugalii byto
to konsekwencja inwazji Napoleoniskiej w 1807 roku, ktoéra dopro-
wadzita do tego, ze krol wraz z calym dworem udatl sie w eskorcie
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floty brytyjskiej do swoich posiadtosci w Brazylii, za tymczasowa
stolice obierajac Rio de Janeiro. Nawet po upadku Bonapartego
zwlekal jeszcze z powrotem, a gdy w koncu przymuszony decyzja
kortezow, czyli portugalskiego parlamentu, wyruszyt w droge po-
wrotna, przykazal uprzednio swemu pierworodnemu, by ten w razie
jakichkolwiek ktopotow (ze strony przeciwnikéw domu panujacego)
oglosil sie suwerennym witadca Brazylii. Do secesji rzeczywiscie do-
szlo, z nastepujaca po niej wojna domowa — czy moze lepiej wojna
o niepodlegtos¢ Brazylii (1821-1825). Piotr I oglosil sie cesarzem
Brazylii w 1822 roku. W zwiagzku z tym wydarzeniem nostalgia za
utraconymi zamorskimi terytoriami wzbudzita w Portugalii naro-
dowy ferment i potrzebe poszukiwania dawnej wielkosci. Odna-
leziono ja m.in. wlasnie w zmitologizowanym zyciorysie Camoesa
iw jego Luzyadzie.

Jodo Baptista da Silva Leitdo de Almeida Garrett, powszechnie
znany jako Almeida Garrett, cztowiek, ktéry wtasciwie w pojedyn-
ke wymyslil portugalski romantyzm, byl waznym liberalnym po-
litykiem, uczestnikiem wojen konserwatywno-liberalnych i przez
jakis czas réwniez uchodzca w Wielkiej Brytanii. To pewnie pobyt
w Edgbaston opodal Birmingham pozwolil mu zapoznac sie blizej
z dzielem Camodesa, bowiem Brytyjczycy wielce sobie tego poe-
te cenili (do 1826 roku powstaly w jezyku angielskim trzy peilne
przektady poematu i jeden fragmentaryczny). Zywa byta rowniez
legenda Camoesa jako zmartego w nedzy zolnierza-poety, za kto-
rg odpowiedzialny jest autor jego pierwszej biografii. W takim to
kontekscie Almeida Garrett napisat poemat Camées, ktory zostat
opublikowany w 1825 roku i obecnie uznawany jest za symbolicz-
ny poczatek portugalskiego romantyzmu.

Za sprawg Almeidy Garretta i jego poematu Camoes stal sie
kamieniem wegielnym wspolczesnej portugalskiej tozsamosci na-
rodowej i najwazniejszym elementem narodowego imaginarium,
w ktoérym zgromadzono wszystkie najwazniejsze watki panstwo-
wotworcze: podboje zamorskie, walke z islamem, rywalizacje z Hi-
szpania, proby podbicia Afryki, sebastianizm — a wiec oczekiwanie
na mitycznego zbawiciela, ktorym ma byc¢ zaginiony pod Alcacer-
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-Quibir krol Sebastian — oraz dazenie do zbudowania mistycznego
piatego imperium, ktorym miala by¢ Portugalia wieszczona przez
ksiedza Antonia Vieire w XVII wieku.

Podobnie stato sie ponad 100 lat p6zniej, kiedy specjalisci od
propagandy tzw. Nowego Panstwa, czyli salazarowskiej dyktatury
narodowo-katolickiej, budowali obraz prawdziwego Portugalczyka
i kreowali swoja wizje historii Portugalii jako imperium. A trzeba
pamietac, ze oficjalnie imperium portugalskie istnialo rzeczywiscie
tylko w okresie 1933-1951 pod nazwa Império Colonial Portugués,
wszelkie za$ inne odniesienia do rzekomego Imperium Portugal-
skiego z minionych czas6w to imperialne bajki wymyslone w sa-
lazarowskim Sekretariacie Propagandy, bedacym w istocie mini-
sterstwem propagandy.

Dzien Smierci poety, 10 czerwca, po raz pierwszy zostal
ogloszony swietem narodowym dekretem krélewskim Ludwika
I w 1880 roku jako domniemana data Smierci Caméesa. Od 1933
do 1974 roku, a wiec w okresie salazarowskiego Nowego Panstwa,
byl obchodzony jako Dia da Raca, czyli swieto narodu portugal-
skiego. Rocznica sSmierci poety stala sie zatem arcyswietem naro-
dowym, Swietem panstwowotwoérczym wszystkiego, co wiazalo sie
z polityka imperialng Nowego Panstwa. Po 1974 roku swieto prze-
mianowano na Dia de Portugal, de Camdes e das Comunidades
Portuguesas (Dzien Portugalii, Camodesa i Wspolnot Portugalskich).
Obecnie jest to tez dzien jezyka portugalskiego, a ponadto siega-
jace korzeniami Sredniowiecza swieto Anjo Custodio de Portugal
(Aniola Stréza Portugalii); od 1963 roku dzien ten swietowany jest
réwniez jako Dzien Wojska.

Odpowiedzialny za to panstwowotworcze wzmozenie Sekreta-
riat Propagandy polozyt nieocenione zashugi, jesli chodzi o propa-
gowanie mitu Camoesa i jego poematu. Za czasow Nowego Panstwa
Luzyada stanowita esencje portugalskosci i byla obowigzkowo stu-
diowana w szkolach. Tak zwane odkrycia geograficzne i podboje
kolonialne staly sie baza, na ktérej budowano wizje historii Por-
tugalii i jej wspolczesnosé polityczna, za§ Camodes znajdowat sie
W samym jej centrum.
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To rowniez wlasnie Sekretariat Propagandy oglosit w 1934 roku
konkurs na zbior wierszy narodowych, do ktérego przystapit sam
Fernando Pessoa. Przygotowany przezen tomik pt. Przestanie jest
bezposrednim nawigzaniem do Luzyady Camoesa i dialogiem z nig
(zawdziecza jej zreszta wiele nawet pod wzgledem konstrukcyjnym).

O tym, jak wazne byly dla salazarowskiej propagandy tzw. od-
krycia geograficzne, moze swiadczy¢ pomnik odkrywcow, do dzis
stojacy opodal wspomnianego juz klasztoru Hieronimitow. Na po-
mniku rzezbiarz zmiescit calg plejade odkrywcow i awanturnikéw
XV i XVI wieku, poczynajac od Henryka Zeglarza przez Barlomeu
Diasa, Vasco da Game po Tristana da Cunha i wielu innych. Cie-
kawostka jest to, ze to wlasnie z tamtego miejsca w 1497 roku wy-
plynela armada Vasco da Gamy do Indii - tak jak i inne zmierzajace
na potudnie — i wlasnie to miejsce szczegoélowo opisuje w Luzyadzie
Cambdes, gdy maluje wyplyniecie floty oraz przedstawia watpliwosci
starca z Restelo w piesni IV.

* % %

Cambodes wciaz uwazany jest przez Portugalczykéw za najwiekszego
tworce w niemal tysiacletniej historii panistwa i narodu. A co moz-
na powiedzie¢ o jego recepcji w Polsce? Nie jest ona moze nazbyt
spektakularna, niemniej liczy juz dobre 236 lat i nalezy ja uznac
za istotna dla rodzimej kultury. Mozemy poszczyci¢ sie czterema
pelnymi przektadami Luzytan oraz dwoma wydaniami sonetow. Nie
jest to bardzo wiele, ale i przeciez wcale nie az tak mato. Jednak
mimo wspomnianej wczesniej fuzji horyzontéw w dobie dziewiet-
nastowiecznego wzmozenia romantyczno-narodowego portugalski
poeta jest dzi§ u nas jednym z najstabiej obecnych europejskich
klasykow literackich. Oczywiscie konkurencja w tej materii jest
wcale niemata (niezaleznie od sukcesywnych postepéw) i nietrudno
byloby przedstawi¢ caly panteon autoréow i autorek o doniostym zna-
czeniu w obrebie danego jezyka, a slabo lub wcale nieobecnych nad
Wista — aczkolwiek biorac pod uwage przemozny wplyw Camobesa
na nie tylko iberyjska, lecz takze nowozytng literature powszech-
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na, warto proébowac silniej zakorzenia¢ w rodzimej Swiadomosci
literackiej pamiec o tym tworcy. Nie chodzi bowiem wylacznie czy
nawet gléwnie o doniostos¢ historycznoliteracka, jaka ostatecznie
zawsze interesowac bedzie glownie waski krag specjalistow, lecz
o kulturowa aktualnosé¢ albo wrecz kluczowosé, dzieki ktérym
zyskujemy dostep takze do wspoélczesnej metapojeciowej kondycji
spolecznej Europejczykow z potudniowego kranca Europy. Jak
wiekszos¢ wielkich ludzi piora Camoes byt bowiem postacia pet-
na sprzecznosci, dajaca sie wprawdzie zawlaszczy¢ i wykorzystacé
takze przez ideologie, do ktérych akcesu sam nigdy nie zglaszatl,
ale zarazem nieodmiennie wynurzajaca sie takze z kazdej narodo-
wej katastrofy — ze Sciskanym w reku ponad przemoczong glowa
ponownie ocalonym dzietem.

Sam zresztg zaproponowatl nader trafna autocharakterystyke,
piszac w jednym z sonetéw, ktérych podmiot liryczny mozna chocby
na poly utozsamic z osoba twoércy: ,,Stad mnie nie trwozg zmiany,
przeciwnosci, / Zeglarz bez wiosel, w burzy mam ostoje”™. Wilasci-
wa poecie zywiolowos$¢ oraz ugruntowane w talencie i wytrwatosci
nieomylnie pewne dazenie do celu wbrew wszelkim przeszkodom
to z pewnoscig cechy, ktore takze jeszcze niespelna czterysta piec-
dziesiat lat po $mierci autora przydaja jego dzietu zywotnosci i sku-
tecznie spowalniaja nieuchronne procesy starzenia.

Czy jednak takze spoza portugalskiej perspektywy? Postano-
wiliSmy wykorzystaé¢ symbolicznie wazka okragla rocznice urodzin
poety, by zastanowic¢ sie nad tym pytaniem w gronie licznej grupy
renomowanych polskich i zagranicznych badaczek i badaczy z kilku

3L. de Camoes, Poezje wybrane, wyboru dokonat i opracowat J. Waczkow,
Warszawa: Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, 1984, s. 34. Nawiasem moéwiac,
w oryginale podane wersy — pochodzace ze znanego sonetu o incipicie ,Busque
Amor novas artes, novo engenho” (,Podejdz, Milosci, mnie nowym kuszeniem”
w thumaczeniu Krystyny Rodowskiej) — maja wprawdzie nieco inne brzmienie
(»,Que nao temo contrastes nem mudancas, / andando em bravo mar, perdi-
do o lenho”), ale polski przektad nalezy uznacé za bardzo trafny poetycko i me-
rytorycznie. Por. takze Sonetos de Camées, edicdo comentada e anotada por.
L.F. Torralvo, C.C. Minchillo, Cotia: Atelié Editorial, 1998, s. 135.
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osrodkéow akademickich w Polsce. Dzieto wielkiego Portugalczyka
nie jest wprawdzie moze wystarczajaco obecne w Swiadomosci licz-
nych polskich czytelnikow, niemniej w rodzimej krytyce literackiej
i akademickiej obecne jest silnie juz od czaséw oswieceniowych.
Najnowszym ogniwem tego kilkuwiekowego juz laricucha bylaby
wlasnie niniejsza ksiazka.

Pomieszczone w niej szkice krytyczne prezentujemy w pieciu
nieco odrebnych tematycznie partiach. Czes¢ pierwsza — ,Przekro-
je” — jest préba spojrzenia na twérczosé Camoesa z szerokiej, prze-
krojowej perspektywy, dostrzegajac w niej poczatek ,ery globalne;j”
(Ewa Lukaszyk), ,europejskiej nowoczesnosci” (José Albuquerque
da Costa Dias) czy fazy przejSciowej ,miedzy mitem bohaterskim
a ponowoczesnoscia” (Bogdan Trocha).

W czesci drugiej — ,,Powigzania i oddzialywania” — znalazly sie
studia dotyczace istotnosci Camoesa dla rozwoju jezyka portugal-
skiego (Sylwia Mikolajczak), wspotbieznosci i rozbieznosci recepcji
poety w tworczosci Almeidy Garretta i Adama Mickiewicza (Zofia
Dambek-Giallelis) oraz wyspy Mozambik jako wspoélnego gruntu
spotkania kultury afrykanskiej i europejskiej (Renata Diaz-Szmidt
i Vieira Muelele).

Czesc¢ trzecia — ,,Recepcja w Polsce i przektady na jezyk polski” —
nie przypadkiem wypadla najobszerniej. Pomieszczone tu artykuly
odzwierciedlaja szerokie spektrum odnosnych relacji i zaintereso-
wan: od odmiennych kontekstéw odczytan dziewietnastowiecznych
(Renata Stachura-Lupa) i interpretacji romantykow (Magdalena
Bak) przez wnikliwe studia translatologiczne na temat wszystkich
dotychczasowych polskich przekladéw eposu Os Lusiadas (Jerzy
Brzozowski, Magdalena Bak, Anna Rzepka, Marta Wojnowska) po
analize ksiegozbioru pierwszego tlumacza poematu (Malgorzata
Mirek) i rozprawe na temat rodzimej recepcji Camodesa jako dra-
matopisarza (Anna Kalewska).

Szkice zgromadzone w czesci czwartej — ,,Wspolczesne nawigza-
nia i dialogi” — stanowig potwierdzenie niestabnacej sity oddzialy-
wania Camoesa, ktéry tylez budzi podziw, co prowokuje do sporéow
czy sktania do polemik. Znajdziemy tu rozwazania o portugalskim
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tworcy jako ,kapitanie elegijnej epiki” w ujeciu Jorge Luisa Borgesa
(Wojciech Sawala), komentarz do powiesci Karawele Antonia Lobo
Antunesa jako Luzyadzie z przeciwnym znakiem ideowym (Ricardo
Rato Rodrigues), uwagi na temat przekladu intermedialnego eposu
na jezyk komiksu (Jakub Jankowski) czy w konicu rekonstrukcje
zmagan z mistrzem, jakie w twérczosci Fernanda Pessoi §ledzi José
Saramago (Wojciech Charchalis).

W ostatniej, piatej czesci ksiazki ujeliSmy opracowania nie
mniej interesujace, lecz wymykajace sie powyzszym zakresom te-
matycznym. Pomieszczone tu artykuly dotycza mozliwosci zajmu-
jacego zapoznawania z postacig i dorobkiem literackim Camdesa
przysztych luzytanistéw (Anna Dziatak-Szubinska) oraz bazujacej
na tworczosci autora Luzyady frapujacej kampanii reklamowej
sprzed grubo ponad stu lat (Andrzej Philips).

* % %

Jaka lekcje”, zastanawial sie autorefleksyjnie José Saramago w wy-
ktadzie noblowskim wygloszonym w Sztokholmie zima 1998 roku,
ymoglem otrzymac od Portugalczyka, ktory zyt w XVI w. i tworzyt
poezje, a w swojej Luzyadzie opiewal narodowa chwale, katastro-
fy i rozczarowania, ktéry byl absolutnym poetyckim geniuszem,
najwiekszym w naszej literaturze?”*. Nieoczywista lekcja, jaka
Saramago we wlasnym mniemaniu koniec koncéw odbiera od wiel-
kiego literackiego przodka, to lekcja braku ztudzen, ustawicznego
oczyszczania swiadomosci ze zlogoéw wygodnych mirazy i samo-
oszustw. To lekcja dumnej pokory (autora ufnego w swoéj talent
niezaleznie od braku naleznego uznania wspotczesnych) i uwaznej
lektury (,che¢ dowiedzenia sie, do czego postuza jutro ksiazki, ktore
dzisiaj piszemy, a zaraz potem watpliwos¢, na jak dlugo wystarcza
uspokajajace rady, jakich sie nam udziela lub jakich sami sobie
udzielamy”). Rezultatem intensywnej recepcji Camoesa byta wy-

*J. Saramago, ,Spod figowego drzewa. Wyklad noblowski”, przel. A. Ka-
lewska, Gazeta Wyborcza z 12.12.1998, s. 18.
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dana w roku 1980 sztuka Saramago Que farei com este livro? (Co
uczynie z ta ksiazka?). Jej tytul odnosi sie wprawdzie do konkret-
nej sytuacji w obrebie fabuly — stowa te wypowiada do siebie pod
koniec niemtody juz poeta, gdy dzieki niezmordowanemu uporowi
udaje mu sie wreszcie wydrukowacé dzieto swojego zycia — ale mozna
odczytac 6w tytul takze w przenosnym kluczu symbolicznym i bez
mala emblematycznym. ,,Co mam zrobic¢ z ta ksiazka?” to przeciez
pytanie, jakie zadaje sobie (niekoniecznie Swiadomie i zazwyczaj
nie wprost) kazdy czytelnik i kazda czytelniczka, i od udzielanej
przez nich (takze przeciez nie zawsze Swiadomej i bezposredniej)
odpowiedzi na owo pytanie zalezy ostatecznie los kazdej ksigzki
i wszystkich autoréw. Dlatego sceniczny Camodes jeszcze w tej
samej kwestii przeformulowuje swoje pytanie, zwracajac sie teraz
do wszystkich przysztych czytelnikow: ,Que fareis com este livro?”
(Co wy uczynicie z ta ksiazka?). ,(Pauza.)”.

Co robiliSmy z ksiazkami Camoesa, co jeszcze mozemy z nimi
zrobi¢? Celem niniejszej pracy bylo zebranie pod jedna oktadka
kilkudziesieciu przekonujacych odpowiedzi i co najmniej réwnie
wielu dalszych inspiracji.

Wojciech Charchalis
Arkadiusz Zychlinski

5 Wszystkie przytoczenia za: J. Saramago, Que farei com este livro?, Al-
fragide: Editorial Caminho, 1980, s. 92.





