WPROWADZENIE

Mit

Western jest mitem. To powtarzane czgsto twierdzenie niewiele wyjasnia, przede
wszystkim dlatego, ze stowo mit jest wieloznaczne. Western jest mitem w pierwot-
nym znaczeniu tego stfowa, ktére mozna okresli¢ nastepujaco: mit jest opowiescia
sakralng, mit jest opowiescig o rzeczach $wietych. Przy czym rzeczy $wigte mogg, ale
nie muszg naleze¢ do jakiego$ nadnaturalnego porzadku, nie muszg by¢ nie z tego
$wiata. Rzeczy $wigte to rzeczy, ktore sa dla danego spoleczenstwa najwazniejsze. Na
przyktad Francuzi od ponad dwustu lat glosza, ze dla nich najwazniejsze s Liberté,
Egalité, Fraternité, a w przeszlosci niekiedy utrzymywali, ze te $wiete rzeczy sa dla
nich wazniejsze niz wlasne zycie: Liberté, Egalité, Fraternité ou la mort.

Mit jest opowiescig o tym, co wydarzylo sie ,,na poczatku” lub ,,dawno temu”.
Claude Lévi-Strauss zauwazyl, ze przedstawione w micie wydarzenia tworza
~trwalg strukture, ktéra réwnoczesnie odnosi sie do przesztosci, terazniejszosci
i przyszlodci”'. Mit jest wiec maching do podrézowania w czasie, ktorej dzialanie
Lévi-Strauss wyjasnia, poréwnujac mit do ideologii politycznej:

Nic nie przypomina bardziej mysli mitycznej niz ideologia polityczna. By¢ moze w naszych
wspolczesnych spoleczenistwach druga z nich zastapila tylko pierwsza. Otdz co robi histo-
ryk, gdy pisze o Rewolucji Francuskiej? Odwoluje si¢ do ciagu zdarzen minionych, ktérych
odlegte konsekwencje dajg si¢ jeszcze odczué poprzez caly nieodwracalng serie zdarzen po-
$rednich. Ale dla homo politicus i tych, co mu daja postuch Rewolucja Francuska jest rzeczy-
wistoscia z innego porzadku; jest sekwencja zdarzen minionych, a zarazem wyposazonym
w trwalg skutecznos¢ schematem, pozwalajacym interpretowa¢ strukture spoleczng dzisiej-
szej Francji i wystepujace w niej antagonizmy oraz przewidywacé zarysy przyszlej ewolucji’.

! C. Lévi-Strauss, Antropologia strukturalna, tt. K. Pomian, Warszawa 1970, s. 288-289.
2 Tbidem, s. 289.



Celem analizy mitu jest odkrycie tego schematu czy tej struktury, a interpretacja
mitu musi pokazad, jak schemat czy struktura umozliwia podroéze w czasie.

Metoda, ktéra pozwala odsloni¢ ,trwalg strukture”, jest analiza struktural-
na. Pionierem stosowania tej metody do interpretowania westernéw filmowych
jest Will Wright, ktéry napisal opublikowana w 1975 roku ksigzke Sixguns and
Society. A Structural Study of the Western. Wright uczy! sie strukturalizmu, czy-
tajac prace Lévi-Straussa poswigcone analizie mitow, ktére zostaly opublikowa-
ne w latach piecdziesiagtych i szes¢dziesiatych XX wieku, oraz Morfologie bajki
Proppa, ktorej swiatowa kariera rozpoczeta si¢ wraz z opublikowaniem w 1958
roku jej angielskiego przekladu (rosyjski oryginal ukazat si¢ w roku 1928). Lévi-
-Strauss i Propp niezaleznie opracowali bardzo podobne metody. Stanowisko
teoretyczne, ktéremu Propp dat wyraz w Morfologii bajki, jest zazwyczaj nazy-
wane formalizmem. Z perspektywy czasu roznice miedzy stanowiskami fran-
cuskiego antropologa i rosyjskiego folklorysty wydaja si¢ malo istotne, a to, co
Propp zrobil w Morfologii bajki z rosyjskimi bajkami magicznymi, wydaje si¢ by¢
odmiang strukturalizmu®.

Podréze w czasie, ktére mity umozliwiaja, Wright sprowadza do komunikacji:

Mit jest przekazem pochodzacym od spoleczenstwa, a przeznaczonym dla jego cztonkow:
wyobrazenia zbiorowe i postawy spoteczne okreslone przez historie i instytucje spoteczen-
stwa sg komunikowane jego cztonkom za posrednictwem mitow*.

Rzecz jasna to jednostki bedace czlonkami spoteczenstwa w taki czy inny spo-
sob opowiadajg mity innym jednostkom do tego spoteczenstwa nalezacym.
Western jest mitem, ktéry dociera do ludzi jako literatura, w formie powiesci
i opowiadan, lub w postaci westernu filmowego, ale wedlug autora Sixguns and
Society ,to poprzez film mit ten stal si¢ czescig kulturowego jezyka, ktérego
Ameryka uzywa, by rozumie¢ samg siebie”. Western jest mitem, ktérego od-
biorca czesciej jest widzem niz czytelnikiem, za$ film jest medium predesty-
nowanym do opowiadania tego mitu, poniewaz operuje obrazem, a bezkresne
pustynie, majestatyczne gory, piekne doliny i oszalamiajace nieba graja w we-
sternach gléwne role.

> Propp w wytworach ustnego przekazu takich jak bajki dostrzega dwa aspekty: forme
i tre§¢. Tymczasem dla strukturalisty takie rozréznienie formy i tresci czy tez struktury i empi-
rycznego konkretu nie istnieje. Wedlug Lévi-Straussa do tej wlanie kwestii sprowadza si¢ réznica
miedzy formalizmem a strukturalizmem (C. Lévi-Strauss, Struktura i forma. Rozwazania o pracy
Vladimira Proppa, w: C. Lévi-Strauss, Antropologia strukturalna II, tt. M. Falski, Warszawa 2001,
s. 146).

* 'W. Wright, Sixguns and Society. A Structural Study of the Western, Berkeley — Los Angeles —
London 1997, s. 16.

5 Ibidem, s. 12.
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Przedmiot badan

Istnieje wiele westernéw, a analiza strukturalna jest badaniem wchodzacym
w szczegoly, dlatego konieczne jest radykalne ograniczenie materiatu, ktéry bedzie
przedmiotem badania. Will Wright przedmiotem swoich badan uczynil szes¢-
dziesiat cztery westerny, ktore wedlug czasopisma Motion Picture Herald zarobily
w Stanach Zjednoczonych i Kanadzie ponad cztery miliony dolaréw brutto w roku
premiery. Wplywy brutto, poniewaz oblicza si¢ je, abstrahujac od kosztéw produk-
cji i dystrybucji filmu, odzwierciedlajg liczbe sprzedanych w kinach biletéw i tym
samym s3 dobrym wskaznikiem popularnosci filmu wsréd widzéw. Premiery tych
szes¢dziesigciu czterech westernow odbyty sie w latach 1931-1972.

Wright wybrat Motion Picture Herald jako wiarygodne zrodlo publikujace listy
top money-makers, zaktadajac przy tym, ze krystalizowanie si¢ struktury wester-
néw jest zwigzane z komercyjnym sukcesem poszczegélnych filméw oraz ze filmy
przyciagajace do kin wielu widzéw zaspokajaja pewne spoleczne potrzeby i ocze-
kiwania:

Nakrecono wiele westerndw, ale nie wszystkie z nich sg popularne, a wiele zostato wy-
raznie odrzuconych przez publicznosé. Zakladam, ze westerny osiagajace sukces komer-
cyjny najbardziej precyzyjnie koresponduja z oczekiwaniami publicznosci i znaczeniami,
ktérych widzowie oczekujg od mitu. [...] Niektorzy rezyserzy i pisarze celowo znieksztal-
caja mityczne znaczenia westernu ze wzgledu na wlasne zainteresowania artystyczne lub
dramatyczne, a ich filmy sg czesto catkiem interesujace, jednak szeroka publicznos¢ re-
aguje na nie bez entuzjazmu. Jezeli takie filmy wiaczymy do analizy westernu jako mitu,
wowczas niewiele wyraznych schematéw wyjdzie na jaw. Jesli je wylaczymy ze wzgledu
na brak zainteresowania ze strony publicznosci, wtedy filmy, ktére pozostang - te po-
pularne i akceptowane - beda odzwierciedlaly zrozumiala, komunikatywna strukture
westernu jako mitu®.

Z jednej strony metodologiczna decyzja autora Sixguns and Society jest obiektyw-
na w tym sensie, ze Wright osobiscie nie okresla, co jest, a co nie jest sukcesem
komercyjnym i tym samym nie decyduje, ktére westerny sukces komercyjny od-
nioslty. Z drugiej jednak strony ten sposob okreslenia granic przedmiotu badan
powoduje, ze z pola widzenia znikaja wszystkie westerny filmowe, ktére zarobily
w Stanach Zjednoczonych i Kanadzie brutto mniej niz cztery miliony dolaréw,
awraz z tymi filmami poza polem widzenia moze znalez¢ si¢ jakies zjawisko struk-
turalne.

Szesédziesiat cztery filmy stanowia baze empiryczng, nad ktérg mozna in-
telektualnie zapanowa¢, mozna kazdy z tych westernow nie tylko obejrze¢, ale

° Tbidem, s. 13.
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réwniez gruntownie przemysle¢. Prezentacja wynikéw badan winna by¢ jednak
w miare mozliwosci przejrzysta, co zmusza do dalszych ograniczen. W Sixguns
and Society Wright przedstawil cztery analizy, kazda z tych analiz prowadzi do
opisania jednej struktury. W ten sposéb jego badania doprowadzily do odkry-
cia czterech struktur stanowigcych cztery etapy ewolucji strukturalnej westernu
filmowego, ktora dokonata sie w ciagu czterech dekad, od poczatku lat trzydzie-
stych do konca lat szes¢dziesigtych XX wieku. Do odsloniecia i opisania kazdej
z czterech struktur prowadzi analiza trzech, czterech lub pigciu westernéw, ktére
Wright wybral sposréd sze§¢dziesieciu czterech objetych badaniem filméw. Na
potrzeby kazdej z czterech analiz Wright wybral westerny bedace realizacjami
tej samej struktury, a jednoczesnie takie, ktore sg reprezentatywne, to znaczy na
tyle, na ile to mozliwe w granicach jednego typu strukturalnego zréznicowane.
W sumie w Sixguns and Society zostaly zaprezentowane analizy strukturalne sie-
demnastu westernow.

Wirdd tych siedemnastu westernow nie ma nawet jednego filmu, ktérego pre-
miera odbyta si¢ po roku 1969, a Wright piszac swoja ksiazke, nie mogt wiedziec,
ze kilka lat po jej wydaniu westerny praktycznie znikng z repertuaru kin. Postrze-
gana z punktu widzenia ulokowanego w XXI wieku historia westernu filmowego
jest raczej tym, co sie juz stalo, niz tym, co si¢ dzieje. W o$miu rozdzialach mo-
jej ksigzki przedstawiam wyniki badan, ktére kontynuuja prace zapoczatkowana
przez autora Sixguns and Society. Przeprowadzone przez Wrighta analizy traktuje
jako obszar wiedzy sprawdzonej i pewnej, bedacy przyczotkiem, z ktoérego mozna
kontynuowac ekspansje. Ekspansja oznacza tu poddanie analizie strukturalnej we-
sternéw, ktorych Wright nie analizowat.

Rekonstruujac ewolucje strukturalng dzwigkowego westernu filmowego, przy-
pominam wyniki analiz Wrighta, uzywajac do tego celu westernéw, ktérym ame-
rykanski socjolog wnikliwie si¢ nie przygladal oraz — gdy jest to konieczne - fil-
mow, ktore analizowal. Istnieje zbior westernéw filmowych, ktérych nie moglem
pominac¢ ze wzgledu na ich reprezentatywnos¢. W wiekszosci przypadkow sa to
westerny, ktore dobrze si¢ starzeja, mimo uptywu lat sg ciagle ogladane i interpre-
towane. Takie dobrze starzejace si¢ westerny filmowe mogga, ale nie musza nalezec¢
do kategorii top money-makers, a ich niebedaca konsekwencja kampanii rekla-
mowej trwata popularnos¢ $§wiadczy o tym, ze méwia co$ istotnego do widzow
i o widzach. Zaréwno wséréd westerndw nalezacych do zbioru top money-makers,
jak i wérdd westernéw dobrze si¢ starzejacych prawie nie ma filméw nalezacych
do kategorii B movies, dlatego przedmiotem analiz przedstawionych w tej ksigzce
s3 wylacznie westerny wysokobudzetowe. Moja rekonstrukcja obejmuje westerny;,
ktore trafity do kin po 1969 roku, a takze filmy, ktére znalazly si¢ poza polem wi-
dzenia autora Sixguns and Society, poniewaz nie trafity na listy top money-makers
publikowane przez Motion Picture Herald.
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Przyjete reguty

Zgodnie z obowigzujaca konwencja uzywam polskich tytulow filmow. Gdy tytut we-
sternu pojawia sie w tekscie pierwszy raz, wowczas obok w nawiasie umieszczony
jest tytut angielski. Uzywam oryginalnego tytutu, gdy polski tytul nie istnieje.

Tytul jest integralng czedcia filmu, dlatego odchodze od obowigzujacej kon-
wengcji, gdy polski tytul nie jest przekladem tytulu angielskiego. Na przyktad Wil-
liam Wyler zrealizowal western zatytulowany The Big Country, ktérego polski tytut
to Bialy kanion. Uwazam, ze niedorzeczne byloby uzywanie polskiego tytulu tego
westernu w tekscie naukowym, dlatego w analogicznych przypadkach uzywam ty-
tuléw oryginalnych, a w nawiasie umieszczony jest polski tytul, gdy tytut westernu
pojawia si¢ w tekscie po raz pierwszy.

W nawiasie zawierajacym angielski lub polski tytul moze by¢ tez umieszczona
roczna data premiery. Obok oryginalnego tytulu westernu, ktérego polski tytul nie
istnieje, moze znajdowac si¢ nawias zawierajacy tylko date premiery tego filmu.

Ksigzka zawiera wiele cytatow zaczerpnietych z analizowanych filméw, kto-
re s3 przektadami. Do kazdego takiego cytatu dolaczony jest przypis zawierajacy
tekst angielski. Cytaty sa sposobem wlaczenia do analizy okruchéw rzeczywistosci
bedacej przedmiotem badan, a rzeczywistos¢ interpretowana w tej pracy przema-
wia po angielsku. W ten sposéb komunikuje tez, ze naleze do klanu, ktérego tote-
micznym przodkiem jest raczej Emile Durkheim niz André Bazin.



