WPROWADZENIE

swoim opracowaniu poswieconym teatrowi postdramatycznemu

Hans-Thies Lehmann zauwazyl przed laty, ze teatr tarica przezywa
,hieustajaca koniunkture”. Pisal: ,Teatr tarica odstania zasypane slady cie-
lesnosci. Wzmacnia, przesuwa, kreuje impulsy ruchu i gesty ciata, a w ten
sposdb przypomina potencjalne, zapomniane, nieuwolnione dotad moz-
liwosci jezyka ciala™. W czasach, gdy stowa w coraz mniejszym stopniu
niosa jakikolwiek sens, a w ustach kuglarzy staja sie narzedziem opresji,
teatr tanica wskazuje nam droge odwrotu i miejsce schronienia. Uzmysla-
wia nam, ze od stowotoku i bezsensu mozna skutecznie sie odizolowad,
a takze szukad sprawniejszych, pozawerbalnych sposobéw komunikowa-
nia sie. M6j monograficzny projekt zapoczatkowany pietnascie lat temu,
podczas pierwszej wizyty badawczej na Tajwanie, jest proba pokazania,
ze warto zaglada¢ w taneczne obszary cielesnosci, ciszy, milczenia oraz
kontemplacji, bo tam skryly sie czesto odrzucane w naszym nowoczesnym
Swiecie wartosci i postawy: dazenie do solidnego rzemiosta, artystyczna
rzetelnos¢, pragnienie samodoskonalenia fizycznego i duchowego. Teatr
tanica nakierowuje nasza uwage na delikatne piekno przemijajacego ludz-
kiego ciata i wizualna urode kreowanych przez tancerzy efemerycznych
scenicznych swiatéw.

W mojej monograficznej serii przedstawiam najbardziej wysubli-
mowane wspolczesne formy tajwanskiego teatru tanca i teatru ruchu
stworzone przez choreograféw oraz rezyseréow urodzonych na Tajwanie
w poznych latach czterdziestych lub piec¢dziesiatych ubiegtego wieku,
ktoérych apogeum twdérczosci przypada na przelom tysiacleci. Wszyscy
oni od dawna ciesza sie na calym swiecie zastuzona stawa budowana
latami ciezkiej pracy i doskonalenia wlasnego warsztatu choreograficzne-
go oraz techniki tancerzy prowadzonych przez nich zespotéw. Twoércow

! Hans-Thies Lehmann, Teatr postdramatyczny, przel. D. Sajewska, M. Sugiera, Krakéw 2004,
Ksiegarnia Akademicka, s. 150.
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tych form teatru tanica i teatru ruchu faczy réwniez to, ze tworzac swoje
awangardowe spektakle, odwotuja sie do tradycji, zaréwno wyspiarskiej
tajwanskiej, jak i chinskiej kontynentalnej. W niniejszym opracowaniu
obiektem moich analiz sa dzieta Liu Jingmin (Liu Ching-Ming)?ijej You
Juchang (Youren Shengu, U-Theatre), Lin Lizhen (Lin Lee-Chen) oraz
Wugou Wudao Juchang (Legend Lin Dance Theatre), a takze innych
tancerzy i choreograféw, ktérzy zwlaszcza w latach dziewiecdziesiatych
zwrdcili sie ku filozofii ciata w tradycji dalekowschodniej i wyciagne-
li ze studiéw nad nia praktyczne wnioski, jak chociazby Liu Shaoli
(Liou Shaw-lu). Dokonania Lin Huaimina (Lin Hwai-Min) i Yunmen
Wuji (Cloud Gate Dance Theatre) zostana, ze wzgledu na ogrom dziela,
przedstawione w osobnym opracowaniu monograficznym, ktére ukaze
sie juz niebawem.

Zastanawiajace moze sie¢ wydawac powstanie w drugiej potowie XX w.
na malenkiej wyspie polozonej u brzegéw olbrzymiego kontynentu, w miej-
scu majacym przeciez dos¢ ubogie tradycje modern dance, tak wielu zréz-
nicowanych teatréw tanca i ruchu, ktore osiagnety niezwykle wysoki po-
ziom artystycznego rzemiosta. Blizsze przyjrzenie sie zjawisku pozwala
dostrzec, ze za $wiatowym sukcesem tajwanskich tancerzy i choreografow
stoja — przynajmniej na poczatku, ale czesto i p6zniej — bardzo skromne
$rodki finansowe, niebywatla determinacja i wybitny talent poszczegélnych
jednostek, ktére potrafia skupi¢ wokot siebie poszukujacych i twérczych
artystow.

Poczatki tarica nowoczesnego w Chinach kontynentalnych i na Taj-
wanie wygladaly u progu XX w. podobnie, ale w potowie tego stulecia
ich drogi rozeszly sie na dobre. Pierwsze zwiastuny nowego rodzaju tan-
ca pojawity sie w Chinach w ostatnich latach panowania dynastii Qing
(1644-1912). W roku 1902 Yu Rongling — cérka chiriskiego ambasadora
w Paryzu, ktéra pobierata nauki u samej Isadory Duncan® — wystapila
w patacu przed cesarzowa wdowa Cixi (1835-1908) w Taricu greckim (Greek
Dance). W latach dwudziestych minionego stulecia, a zatem juz w okresie

2 W calej pracy stosuje zasadniczo obowiazujaca obecnie transliteracje chifskich zna-
kéw zwana pinyin, ale zwlaszcza w przypadku nazwisk tajwanskich zapisuje je przy pierw-
szym uzyciu zaréwno w pinyin, jak i uzywanej na Tajwanie transliteracji zblizonej do systemu
Gilesa-Wade’a, a w dalszym toku wywodu w taki sposéb, jaki jest preferowany przez tajwan-
skich autoréw publikacji naukowych, na ktdre sie powotuje w odniesieniu do ich wlasnych
nazwisk.

3 Isadora Duncan (1877 lub 1878-1927) — amerykaniska tancerka, ktéra zrewolucjonizowata
taniec, wyzwalajac go z okowéw baletu klasycznego; opierata swoje kompozycje taneczne na
bardziej naturalnym rytmie i ruchu; stata sie zwiastunka nowego ekspresjonistycznego stylu
taficzenia, torujac droge takim twoérczyniom tarnica nowoczesnego, jak Mary Wigman i Martha
Graham.
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Republiki, w Chinach wystapil miedzy innymi amerykanski zesp6t Denis-
hawn* (1925), a takze Irma Duncan®(1928)°.

Jednak to nie amerykanski, ale niemiecki taniec nowoczesny zaszcze-
piali na rodzinnej ziemi chinscy pionierzy sztuki tanecznej. Jednym z nich
byt Wu Xiaobang (wlasc. Wu Zubei, ur. 1906), ktéry mial przybra¢ imie
Xiaobang ku czci polskiego kompozytora i pianisty Fryderyka Chopina’.
Wu jako dwudziestoparolatek udat sie na studia muzyczne do Japonii, lecz
tam zafascynowat go taniec. Wkrétce po przybyciu (1929) wstapit do Insty-
tutu Tarica Masao Takaty (1895-1929), by tam studiowa¢ balet klasyczny.
Masao Takata, ktéra uczyla sie w Paryzu u Isadory Duncan, wprowadzita
pod jej wplywem nowatorskie elementy do nauki baletu: naturalnos¢ ru-
chu i kreatywnos¢ tancerzy. Wu Xiaobang miat okazje zobaczy¢ w Japonii
réwniez wystepy Ishii Baku® i jego koreanskiego ucznia Chai Sung-Hui, co
nie pozostato bez znaczenia dla jego dalszych wyboréw artystycznych?’.
W kolejnych latach kilkakrotnie powracal do swej ojczyzny, a nastepnie
do Japonii. W Chinach, w kosmopolitycznym Szanghaju prébowat otwo-
rzy¢ szkole tanca, a takze wystepowac solo. W potowie lat trzydziestych,
nawet w tak otwartym na zachodnie trendy wielkim miescie jak Szanghaj,
uprawianie zawodu tancerza wiazato sie z duzym ryzykiem, nie byto ani
zajeciem respektowanym, ani przynoszacym finansowa stabilizacje. Na
przedstawieniach Wu zjawiali sie pojedynczy widzowie, a jego szkota
wkrétce zbankrutowata. Tancerz nie dawat jednak za wygrana. Jeszcze
dwukrotnie wyjezdzal do Japonii, by dalej sie doskonali¢. W Instytucie

* Denishawn School of Dancing and Related Arts — zalozona w USA przez Ruth St. Denis
i Teda Shawna w 1915 r.; dziatata do roku 1931, tworzac podwaliny amerykanskiego tarica no-
woczesnego (Martha Graham, Doris Humphrey, Charles Weidman). Szkota ksztatcita w zakresie
réznych technik i tradycji (balet klasyczny, tarice orientalne, hiszpariskie, taniec nowoczesny
wedlug technik wypracowanych przez Rudolfa von Labana i Emile’a Jacquesa-Dalcroze’a).
Zesp6t wystepowal nie tylko w USA, ale réwniez na Dalekim Wschodzie (1925-1926); miat
w repertuarze wystepy solowe tancerzy i widowiska wielkoformatowe bazujace nierzadko na
orientalnych motywach (zob. Ecyclopaedia Britannica, 2002, britannica.co.uk, zapis CD).

® Irma Duncan (1897-1977) — adoptowana cérka Isadory Duncan, tancerka i nauczycielka
tarica; debiutowata jako dziecko w 1905 r., kariere zakonczyta w roku 1930. Ksztalcila sie w szkole
przybranej matki, pézniej uczyla w jej szkotach tanca i wspélzaktadala z nig owe szkoly. Jako
artystka byla szczegdlnie aktywna w drugiej i trzeciej dekadzie XX w. Wystepowata w Niemczech,
Francji, USA, Chinach. W 1930 r. osiedlila sie w USA.

¢ Ou Jian-Ping, From ‘Beasts’ to ‘Flowers”: Modern Dance in China, [w:] East Meets West in Dance.
Voices in the Cross-Cultural Dialogue, eds. Ruth Solomon, John Solomon, Australia 1995, Harwood
Academic Publishers, s. 30.

7 Tak wymawiane i transkrybowane bylo wéwczas nazwisko Chopina.

8 Ishii Baku (1886-1962) — japonski tancerz i choreograf tworzacy pod wplywem nowego
tafica Isadory Duncan; w latach 1922-1925 wystepowal w Europie i Stanach Zjednoczonych;
po powrocie do Japonii otworzyt wlasna szkote taica.

9 Ou Jian-Ping, From ‘Beasts’ to ‘Flowers’..., s. 30-31.
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Masao Takaty poglebiat swoje umiejetnosci w zakresie baletu klasycznego,
a podczas letnich warsztatéw wraz z Takaya Eguchi (1900-1977) i Misako
Miya (1907-2009) zdobywat umiejetnosci w dziedzinie niemieckiego tan-
canowoczesnego. Jego technike i styl taiczenia tak oto ujeta Helly Minarti:
,Wu wyprowadzat swoje ruchy z zycia codziennego i sztuk walki. Wzorowat
sie rowniez na jakosci uczucia, sity i kierunku Labana oraz idei wizualnych
aspektéw tanca Shijingmo [nasladowcy Rudolfa von Labana — L.L.]"%°.
Podczas wojny chifsko-japonskiej (1937-1945) Wu Xiaobang wystepowat
w solowych tancach o patriotycznym wydzwieku, a takze ksztalcit uczniow.
Jego taneczna dzialalnos¢ przerwata ,rewolucja kulturalna” (1966-1976).
Taniec nowoczesny jako forma sztuki przejeta z Zachodu nie byt mile
widziany w dobie komunistycznej dyktatury mas, ktére to masy czuly sie
nieswojo w obliczu tej elitarnej, ekspresyjnej i kultywujacej kreatywnos¢
oraz indywidualizm formy sztuki.

Podobny los spotkat Dai Ailian (1916-2006), ktéra najpierw studio-
wata w Royal School of Ballet i byta uczennica Antona Dolina'' i Marga-
ret Craske'?, by pozniej zetkna¢ sie ze szkotami tarica Mary Wigman'?
i Kurta Jossa'®. Dai Ailian koncentrowata sie jednak gtéwnie na balecie
klasycznym. Po zakonczeniu wojny staneta na czele Pekinskiej Szkoty
Tanca, ktora ksztalcila tancerzy baletu. Sporadycznie opracowywata w nie-
zwykle nowatorski sposob chinskie tarice ludowe oraz tarice mniejszosci
etnicznych. Jej kariere artystyczna przerwalo na dlugie lata zestanie na
wies podczas ,rewolucji kulturalnej”. Po jej zakonczeniu wrdcita jednak
do nauczania baletu.

Ou Jian-Ping umiejetnie podkresla réznice w podejsciu do edukacji
tanecznej przez Wu Xiaobanga i Dai Ailian. O ile Dai musiala poddac

19 Helly Minarti, Transculturating Bodies: Politics of Identity of Contemporary Dance in China,
www.asianscholarship.org/asf/ejourn/articles/helly_m.pdf [dostep: 27.12.2012].

' Anton Dolin (1904-1983) — brytyjski tancerz baletowy i choreograf. W latach dwudzie-
stych XX w. tancerz Ballets Russes S. Diagilewa. W latach trzydziestych i czterdziestych taficzyt
kolejno w Vic-Wells Ballet i Ballet Theatre.

12 Margaret Craske (1892-1990) — brytyjska tancerka baletowa, nauczycielka tarica i cho-
reografka; uczennica Enrica Cecchettiego; rozwijata jego metode w Anglii i Stanach Zjednoczo-
nych. W latach 1950-1980 uczyta w American Ballet Theatre, Metropolitan Opera Ballet School
i Manhattan School of Dance. Do jej uczennic nalezala Margot Fonteyn.

13 Mary Wigman (1886-1973, wlasc. Marie Wiegmann) — niemiecka tancerka i choreo-
grafka, pionierka nowoczesnego tarica ekspresjonistycznego, uczennica Emile’a Jacques'a-

-Dalcroze’a i Rudolfa von Labana; debiutowata w 1914 r. W okresie miedzywojennym wplyneta
na taniec nowoczesny w Europie Srodkowej i Stanach Zjednoczonych. Wéréd jej uczniéw byli
najwybitniejsi tancerze XX w.: Harald Kreutzberg, Yvonne Georgi i Hanya Holm.

14 Kurt Joss (1901-1979) — niemiecki tancerz baletowy i choreograf; uwazany za jednego
z twéredw teatru tarica (Tanztheater); umiejetnie taczyt elementy baletu klasycznego z teatrem.
Byl zatozycielem stynnego Folkwang Tanztheater w Essen oraz wspdlzatozycielem znanej szkoty
tarica w Darlington Hall w Devon.
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sie dyktatowi sowieckich ekspertéw baletowych, o tyle Wu ocalit swoja
artystyczna i edukacyjna wolnos¢: ,Wolal, by szkota ksztalcila na swdj
(chinski) sposéb, z niejakim wsparciem niemieckiego tarica nowoczes-
nego, ktéry mogt skutecznie nauczy¢ studentéw tworzy¢ na swoéj wlasny
rachunek””.

Wydawac by sie moglo, ze po zakonczeniu ,rewolucji kulturalnej
taniec nowoczesny, podobnie jak sztuki piekne, film czy teatr ekspery-
mentalny, rozwinie sie z impetem jako jedna z najbujniej kwitnacych
dziedzin wspolczesnej sztuki Swiatowej, zwlaszcza na fali ogélnochin-
skiej debaty o kryzysie sztuki i potrzebie jej odnowy w 6smej dekadzie
minionego wieku. Tak sie jednak nie stato. Helly Minarti zauwazyta wrecz
odwrotna tendencje: ,Co dziwne, taniec wspodltczesny zostat wykluczony
z dyskursu o reformie — podobnie jak muzyka rockowa - jedno i drugie
postrzegano jako niebezpieczne, a co wiecej, nie uwazano ich za reprezen-
tatywne dla chiniskiej nowoczesnosci”’®. Taniec nowoczesny, ze wzgledéw
politycznych, ideologicznych byt forma sztuki skrajnie podejrzana, obca
chinskim gustom wypaczonym przez komunistyczna propagande, nie
mial wybitnych tancerzy i pedagogow, a takze kontaktéw z nowoczes-
nym taicem na Zachodzie, a genetyczna wrecz dla tej sztuki sktonnos¢
do przekraczania granic i tamania tabu, niczym niepohamowane poczu-
cie wolnosci, improwizacyjne podejscie i techniczna wszechstronnos¢
z jednej strony budzily przerazenie, a z drugiej byly nieosiagalne dla
chinskich tancerzy okresu porewolucyjnego. Dlugoletnia indoktrynacja,
by nie powiedzie¢ tresura, skutecznie zniszczyla w Chinczykach gltebokie
poktady kreatywnosci. Na przeszkodzie rozwojowi tanica nowoczesnego
w Chinach staly takze wszechpotezna cenzura, nieustanna ideologiczna
kontrola i polityczny nacisk. Réwniez chinscy krytycy oraz historycy tanca
podejmowali proby okreslenia przyczyn jego tak péznego startu. Ou Jian-
-Ping wskazuje na bardzo zréznicowane czynniki ekonomiczne, spoteczne,
ideologiczne, edukacyjne, estetyczne i techniczne. Zaréwno konfucjanski,
jak i maoistowski autorytaryzm nie promowaly indywidualizmu i poczu-
cia wolnosci stojacych u Zrédel tarica nowoczesnego. Rygory, szablony
i schematy baletu klasycznego lepiej pasowaly do chinskiej mentalnosci:
,(...) balet, chociaz pod wzgledem estetycznym moze by¢ przeciwny au-
tentycznej chinskiej tradycji, to pod wzgledem ideologicznym, wraz ze
swa wysoce rozwinieta forma wymagajaca absolutnej jednosci myslenia
i ruchu, wychodzit naprzeciw potrzebom Mao Zedonga, ktéry zamierzat

”

> Ou Jian-Ping, From ‘Beasts’ to ‘Flowers’..., s. 32. Wszystkie ttumaczenia pochodza od
autorki niniejszej monografii, o ile nie zaznaczono inaczej.
16 Helly Minarti, Transculturating Bodies...
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Scisle kontrolowa¢ Chiny”””. Ou Jian-Ping uwaza, Ze taniec nowoczesny
rozwinal sie gtéwnie tam, gdzie panowat duch demokracji.

Nie ma watpliwosci, ze na dziejach tej formy tarica w Chinach XX w.
zawazyla polityka. Znamienny jest przypadek tancerza Guo Mingda, ktéry
w polowie minionego stulecia studiowatl w USA techniki tafica modern
przez osiem lat. ,Co tragiczne, kiedy powrdcil do Chin w 1956 r., stat
sie ofiara antyamerykanskiej goraczki tamtych czaséw i zostal zestany
do prowincji Guizhou, miejsca potozonego daleko od Pekinu - kultu-
ralnego centrum Chin. Podczas rewolucji kulturalnej zostat wezwany do
Pekinu i zmuszony do dezinformowania na temat tarica nowoczesnego,
krytykowania go jako stylu dekadenckiego i szalonego, jako pesymistyczne-
8o, przygnebiajgcego mistycyzmu reprezentujgcego brak wyjscia i beznadziejng
walke amerykariskiej reakcyjnej klasy rzqdzgcej itd.”*®. Czytajac te absurdalne
oskarzenia, mozna jedynie zastanawiac sie, jak wygladatyby koleje tarica
nowoczesnego w Chinach, gdyby nie dyktat politykéw i cenzoréw spod
ciemnej komunistycznej gwiazdy. Okazuje sie jednak, ze gdy dyktatorskie
zapedy na moment stabna, determinacja jednego wybitnego i uparte-
go tancerza, choreografa i pedagoga moze odmieni¢ bieg historii sztuki
tanecznej. W roku 1985 na czele kantonskiej Akademii Tanica staneta
znawczyni tradycyjnego chinskiego tarica ludowego — Yang Meiqi. Dzie-
ki jej odwadze i uporowi taniec nowoczesny mogt ponownie zaistnie¢
w Chinach po wielu dekadach przerwy i nader skromnych poczatkach.

Yang Meiqi doskonale zdawala sobie sprawe z kryzysu dwczesnego
chinskiego tanca oraz baletu i upatrywala jego przyczyne w jednostron-
nosci ksztalcenia i destrukcyjnym wplywie sowieckiego systemu edukacji
baletowej na chinskich tancerzy. Méwita otwarcie i dosadnie:

Przez wiele dekad dla kilku generacji studentéw byta to tylko kwestia powtarzania
bez konca tych samych starych rzeczy. Ten taniec byl bardzo jalowy i przewidywalny;
nawet jak sie zamkneto oczy w $rodku kawatka, wiadomo bylo, co sie dzieje na scenie.
Wszystkie ruchy byly jednakowe. Tancerze nawet nie pamietali, o co chodzito w ich
tanicu; nakfadali na twarz krzykliwy makijaz oraz piekne kostiumy i wykonywali na
scenie ruchy wedtug ustalonego schematu. Chodzito tylko o sztuczny usmiech i prébe
projekcji wezesniej okreslonych emocji, ktére nie miaty nic wspélnego z realnym
zyciem®.

Warto przypomnie¢, ze najwybitniejsi tancerze i choreografowie zachod-
niego tanica modern XX i XXI w. najczesciej mieli gruntowne wyksztalcenie
baletowe. Lata rygorystycznego treningu i poznanie technik baletowych

7 Ou Jian-Ping, From ‘Beasts’ to ‘Flowers’..., s. 33.
18 Ibidem, s. 34.
¥ Yang Mei-Qi, Bringing Modern Dance to China, [w:] East Meets West in Dance..., s. 38.
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nie przeszkodzily im w wyksztatceniu nowatorskich technik tarica nowo-
czesnego, po prostu dlatego, ze potrafili przemyslec lekcje udzielona im
przez balet klasyczny i zastosowac ja do indywidualnych poszukiwan.
Chinskiego fiaska w zetknieciu z baletem klasycznym w rosyjskim wy-
daniu upatrywac nalezy raczej w bezmyslnym przejeciu jego schematéw,
bez poddania ich rewizji i reinterpretacji, bez przefiltrowania przez dale-
kowschodnia filozofie ruchu i lokalna specyfike ciata. Chinscy tancerze
oraz choreografowie doby maoistowskiej nie o$mielali si¢ nawet pomysle¢,
ze ich ciato jest ich prywatna wtasnoscia, a perfekcyjnie i wszechstronnie
wyksztalcone moze stac sie sprawnym narzedziem indywidualnej ekspresji.

Okazja do gruntownych analiz, szukania sposobéw reformy systemu
edukacji tanecznej i wytyczania nowych szlakéw dla chinskich tance-
rzy przyszlosci stala sie wyprawa Yang Meiqi do Nowego Jorku w latach
osiemdziesiatych XX w., kiedy to Chiny powoli otwieraly sie na Zachod.
W Ameryce dane jej bylo obejrzec¢ réznorodne rodzaje tarica nowoczesne-
go, odwiedzi¢ szkoly zajmujace sie ksztalceniem tancerzy oraz przygladac
sie tanecznym warsztatom. Po powrocie do kraju relacjonowata:

Bylo to niezwykle wyzwalajace; moje rozumienie tego, co stanowi istote tarica, bardzo
sie poszerzylo. Zobaczylam, ze taniec dzieje sie poprzez ciato, ktérego wlascicielem
jest osoba. A zatem jest to forma sztuki stuzaca bardzo prywatnemu rodzajowi eks-
presji. Nie powinna by¢ ona kontrolowana przez zadnego zewnetrznego posrednika,
ktéry kierowalby nig w taki czy inny sposéb. Zwlaszcza jesli chodzi o edukacje tanecz-
na, istotne jest rozpoznag, ze trening nowoczesny nie tylko koncentruje sie na zrédle
energii albo waznosci tylko jednej czesci ciala. Dotyczy on calo$ciowej koncepcji ciata
w czasie i przestrzeni. Odkrylam, ze lekcje tarica nowoczesnego wymagaja wiecej
sity umystu niz energii fizycznej, to byto dla mnie bardzo cenne®.

Yang Meiqi dostrzegta, ze wyuczona taneczna technike trzeba wesprzec
umiejetnosciami improwizacyjnymi, nowym podejsciem do przestrzeni
oraz wlasnego ciala. Po wielu trudach, przezwyciezeniu oporéw lokalnej
biurokracji i aparatu partyjnego, ominieciu zawirowan oficjalnej polityki
kulturalnej w tamtym czasie, ktérych wyrazem byta miedzy innymi kampa-
nia przeciw burzuazyjnemu liberalizmowi (1986—-1987), czyli Zachodowi,
Yang Meiqi udato sie urzeczywistni¢ we wspoélpracy z amerykanskimi
tancerzami program edukacyjny w zakresie tarica nowoczesnego (1987),
a nastepnie powola¢ do istnienia pierwszy profesjonalny zespo6t tanca
nowoczesnego w Chinach - Guangdong Xiandaiwu Tuan (Guangdong
Modern Dance Company, GMDC, 1992).

Z wielu powodéw byto to niezwykle trudne i pracochtonne zadanie,
nie tylko pod wzgledem organizacyjnym. Pierwsza eksperymentalna klasa

20 Ibidem, s. 39.
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tanica nowoczesnego liczyla osiemnascie os6b. W wywiadzie udzielonym
w 2004 r. Yang Meiqi mowila: ,Wielu bylo juz profesjonalnymi tancerzami,
a zatem nie bylo tatwo wprowadzi¢ nowe stownictwo [taneczne - L.L.] do
ich juz wytrenowanych ciat”?!. Zachodni nauczyciele zauwazali jeszcze
inne bariery i przeszkody. Lucas Hoving narzekat: ,Azjatyccy uczniowie
ucza sie przez kopiowanie. Malych, subtelnych szczegétéw — postugiwania
sie rekoma i temu podobnych — ucza sie poprzez nasladowanie, przez
powtarzanie. Trudno jest dotrze¢ do ich indywidualnosci’. Motywacje,
ktore kierowaly uczniami pierwszych klas tanica nowoczesnego, byty
roznorodne. Nie wszyscy trafili na nie ,z czystej mitosci” do nowej formy
tanica. Dla niektérych pobyt w Kantonie stawal sie okazja do zarobienia
dodatkowych pieniedzy w show-biznesie. Inni liczyli na mozliwos¢ wy-
jechania na zagraniczne stypendium oferowane przez szkole dla najbar-
dziej utalentowanych (casus Jin Xing, o ktérym / ktérej bedzie mowa
dalej). Nie wszyscy tez obserwatorzy czy krytycy tarica w Chinach byli
optymistycznie i bezrefleksyjnie nastawieni do kietkujacego tam tarica
nowoczesnego. Wyrazali na przyktad obawe, Ze stanie sie on — wzorem
tancow ludowych - stereotypowa forma tanca, ktéra na profesjonalnej
scenie straci swoja réznorodnos¢, dynamike i barwnos¢®. Realnym zagro-
zeniem dla funkcjonowania w pézniejszym czasie zespotu kantornskiego
tanica modern byly takze powtarzajace sie przypadki emigrowania dopiero
co wyszkolonych tancerzy do USA. Mlodzi tancerze wyjezdzali z Chin
w poszukiwaniu mozliwosci pogtebienia swoich umiejetnosci, innej ja-
kosci zycia i w nadziei na uwolnienie sie od opresyjnego rezimu. Claudia
Gitelman odnotowata:

Zespot odwiedzil Stany Zjednoczone latem 1991 r.i tuz przed wyruszeniem w droge
jego dyrektorka, Yang Meiqi, ktéra twierdzi, ze nie jest osoba religijna, ztozyta w swia-
tyni buddyjskiej ofiare i modlila sie za sukces amerykanskiej premiery oraz powrdt
wszystkich tancerzy. Podréz zespolu zostata tak staranie zaplanowana, by tancerze
nie mieli okazji nawiazywac¢ kontaktéw w USA. Jeden z czlonkéw grupy pozostat
w Chinach, poniewaz — jak mi powiedziano — wladze mialy podstawy, by sadzi¢, ze
byl zwiazany z demonstrantem na placu Tiananmen?®.

Do pierwszej eksperymentalnej klasy tarica nowoczesnego w Kan-
tonie trafit miedzy innymi Jin Xing, wowczas czotowy tancerz Narodo-

21 Helly Minarti, Transculturating Bodies...

22 A Lifetime in Dance, a Moment in Guangzhou [An Interview with Lucas Hoving], [w:] East
Meets West in Dance..., s. 63.

2 Claudia Gitelman, Some Reflections on Modern Dance in Guangzhou, [w:] East Meets West
in Dance...,s. 57.

24 Ibidem, s. 54.
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wego Zespotu Tanca majacy klasyczne wyksztalcenie baletowe. Jako naj-
wybitniejszy tancerz grupy otrzymal stypendium amerykanskie, ktére
umozliwito mu kontynuacje nauki w USA. Studiowal u wielu wybitnych
amerykanskich tancerzy i choreograféw. Jednoczesnie tariczyl w ame-
rykanskich zespotach, zaczat sam choreografowac, a w kolejnych latach
nauczal w europejskich szkotach tanca®. Po powrocie do Chin poddat sie
operacji zmiany plci. W tym czasie, a dokladnie w roku 1993, Pekinska
Akademia Tanca (Beijing Wudao Xueyuan) utworzyta profilowana klase
tanica nowoczesnego. Dwa lata pdzniej przy szkole tej powolano Beijing
Xiandaiwu Tuan (Beijing Modern Dance Company, BMDC), na czele
ktérego stanetla Jin Xing. Wedtug artystki zespdt ten nie otrzymywat pan-
stwowych dotacji, akademia oferowala jedynie sale do ¢wiczen i akademiki
dla tancerzy. Przez trzy lata Jin Xing — wedle wlasnych relacji — zmagata
sie z personalnymi atakami, intrygami krytykéw, ingerencja cenzury, by
ostatecznie zrezygnowac z kierownictwa artystycznego. Przeniosta sie do
Szanghaju i tam zatozyta w 1999 r. prywatny Jin Xing Wutuan (Jin Xing
Dance Theatre). Kierownictwo BMDC przejat znany choreograf z Hong-
kongu, Willy Tsao, zwiazany od lat z tamtejszym Chengshi Dangdai Wudao
Tuan (City Contemporary Dance Company, CCDC), a od 2004 r. kierujacy
ponownie réwniez Guangdong Modern Dance Company. Wéwczas Yang
Meiqi przeniosta sie do Pekinskiej Akademii Tanica, by pokierowac czte-
roletnim kursem tafica modern we wspdtpracy z Amerykanami (American
Dance Festival, Asian Cultural Council) i Francuzami. Pozyskala zagranicz-
nych pedagogéw nauczajacych réznych technik (Graham, Cunningham,
Limén), a takze wzbogacita program nauczania o ¢wiczenia chiriskiej
tradycyjnej gimnastyki i wprowadzita multimedia®.

W 2004 r. Andrew Kimborough, dokonujac podsumowania dwuna-
stolecia — liczonego od chwili powotania pierwszego zespotu tarica no-
woczesnego w Kantonie w roku 1992 - zauwazyl, ze w Chinach dziala-
to wtedy zaledwie piec¢ zespoléw tanca modern”. Do dzisiaj istnieje on
gtéwnie dzieki wysitkowi i uporowi jednostek. Chociaz ma swoja elitarna,
wyksztalcona publicznos¢, nie moze raczej liczy¢ na panstwowy sponso-
ring. Nieustannie musi tez zmagac sie z partyjna biurokracja i cenzura.
Helly Minarti wskazuje tez na inna przyczyne ograniczonego oddzwieku
tanica nowoczesnego w dzisiejszych Chinach: ,Zaznajomienie publicz-

» Miedzy innymi u Marthy Graham, Merce’a Cunninghama, Joségo Liména, Alvina
Aileya, Paula Taylora i w Nikolais / Louis Dance Lab. Zob. Jin Xing in the New China. Redefining
the Mainstream [An Interview by Andrew Kimborough], ,The Drama Review”, Spring 2004,
s. 112-115.

2 Helly Minarti, Transculturating Bodies. ..

% Jin Xing in the New China..., s. 106.
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nosci z estetyka baletowa i jej zaciekawienie unowoczesnionymi tarncami
mniejszosci etnicznych sprawia, ze dziefa tanica wspoétczesnego — uznane
za zbyt ztozone, z dziwnymi ruchami zaczerpnietymi z Zycia codziennego,
z brakiem linearnej narracji — wydaja sie czyms obcym”?. Dla przecietnego
widza, przyzwyczajonego do obcowania z popularnymi formami wido-
wiskowymi, przyjemnymi dla oka i niewymagajacymi glebszej refleksji
intelektualnej, taniec wspdtczesny jest zbyt trudny i zbyt abstrakcyjny,
skazany na bycie teatrem dla wybranych.

Zespoly tarica nowoczesnego zaktadaty w tamtym czasie osoby, ktére
edukacje taneczna zdobyly w Kantonskiej lub Pekinskiej Akademii Tarica
i tam uczeszczaly na kursy tarica nowoczesnego i/lub tanczyly w afiliowa-
nych przy nich zespotach. Jedna z bardziej interesujacych grup tanecznych
lat dziewieddziesiatych XX w., powstala na fali sztuki awangardowej prze-
fomu 6smej i dziewiatej dekady, bylo zalozone w 1994 r. przez choreo-
grafke Wen Hui i filmowca Wu Wenguanga Living Dance Studio (LDC).
W tworzeniu spektakli studia uczestniczyli zaréwno amatorzy, jak i pro-
fesjonalisci — przedstawiciele réznych dziedzin sztuki: tancerze, muzycy,
pisarze, aich kreacje byly synteza tanica, teatru i sztuk wizualnych. Studio
dziatato na zasadzie warsztatu artystycznego faczacego rézne poszuki-
wania artystyczne i umiejetnosci oséb w nim uczestniczacych. W swoich
kompozycjach (Report on the Body, 2002) autorzy spektaklu koncentrowali
sie na kwestii ciala i cielesnosci w dzisiejszych Chinach. Przedstawiali ludzi
wspotczesnych, dotknietych obsesja ciata charakterystyczna dla szybko
urbanizujacego sie i bogacacego spoteczenstwa, ktore po latach uwiezie-
nia w siermieznych i ascetycznych realiach Chin maoistowskich zaczyna
nadmiernie gustowa¢ w czysto fizycznych przyjemnosciach: masazach,
kapielach, jedzeniu i piciu. Taniec, wzbogacony stowem, dziataniami ak-
torskimi, zderzony z wyswietlanym obrazem wideo, ukazywal ludzi o zde-
formowanych kostiumem, ,wypchanych” ciatach, poruszajacych sie niczym
roboty i tonacych wéréd ubran wdziewanych, zdejmowanych i tworzacych
sterty. Nadmiar ubran dodatkowo podkreslat obsesyjne zainteresowanie
ludzkim ciatem typowe dla dzisiejszych Chin®. Nie bez powodu Helly
Minarti wspomniala Pine Bausch™® jako te, ktéra zainspirowata Wen Hui
swoimi warsztatami i spektaklami. Wzorem niemieckiej mistrzyni twoércy

% Helly Minarti, Transculturating Bodies...

» Ibidem.

30 Pina Bausch (1940-2009) — niemiecka tancerka, choreografka i nauczycielka tanca.
Ukonczylta prowadzona przez Kurta Jossa Folkwangschule w Essen. Przez ponad trzy dekady
kierowata Tanztheater Wuppertal Pina Bausch. Stworzyla unikatowa forme teatru tanca, ktéra
cechowata surrealna wyobraznia, krytyczne spojrzenie na mesko-damskie relacje i charaktery-
styczna powtarzalnos¢ ruchu. Jej prace byly polaczeniem tanca, dialogu, muzyki, multimediéw
i niezwyklych wypracowanych dekoracji.
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LDC tacza bowiem teatr, taniec i sztuke wideo, odwoluja sie do codzien-
nego gestu i nie stronia od przesmiewczej krytyki wspétczesnego swiata,
jego madd, dziwactw i absurdow.

Zupelnie inaczej potoczyly sie dzieje tarica nowoczesnego na Tajwanie,
zwlaszcza od potowy XX w. Pieédziesiecioletni (1895-1945) okres koloni-
zacji Tajwanu przez Japonie byl nie tylko czasem okupacji i wyzysku, ale
takze wielkiej modernizacji wyspy w sensie politycznym, ekonomicznym
i kulturowym. Procesy modernizacyjne objely sfere edukacji, literatury
oraz sztuki, w tym muzyke i taniec. Chen Ya-Ping przypomniala, Ze na
poczatku kolonialnych rzadéw Japonczykow prawnie zakazano ,niecy-
wilizowanego” chinskiego zwyczaju krepowania kobietom stép (1915),
a takze rozpoczeto akcje promowania edukacji, co przyczynilo sie do
fizycznego i mentalnego wyzwolenia Tajwanek z nastaniem wieku XX3.
W programach szkoél podstawowych znalazty sie oprécz kurséw literatury,
arytmetyki, nauk przyrodniczych takze kursy spiewu, gimnastyki i rytmiki
w stylu zachodnim. ,Rytmiczne ruchy wraz z gimnastyka i innymi sportami,
ktére oferowano w szkotach, stanowily wyzwanie dla umystéw Tajwan-
czykow czujacych sie nieswojo, jesli chodzi o zbyt intensywny ruch ciala.
Przygotowalo to scene na akceptacje tarica w pdzniejszych latach”.

Spoteczna akceptacja nowoczesnego tarica jako formy widowiska nie
przychodzila jednak tatwo i szybko. Potrzeba na to bylo kilku dziesie-
cioleci. W latach trzydziestych i czterdziestych XX w. pierwsze Tajwanki
pochodzace z wyzszych warstw spolecznych oraz nieliczni Tajwanczy-
cy zaczeli udawac sie na dalsza edukacje taneczna do Japonii. Jedny-
mi z pierwszych byly tancerki: Tsai Juei-Yiieh (Cai Ruiyue, 1921-2005)
oraz Li Ts'ai-Er (Li Cai’e, 1926). Po powrocie na wyspe niektérzy z nich
zakladali prywatne szkoty tanica, w ktérych uczono przede wszystkim
baletu klasycznego, ale sporadycznie oferowano takze kursy tarica no-
woczesnego i tradycyjnego. Byla to jednak forma edukacji artystycznej
adresowana przede wszystkim do tajwanskich elit, do ludzi zamoznych.
Pierwsze tego rodzaju szkoly zatozyly w latach czterdziestych na Taj-
wanie Tsai Juei-Yiieh, Li Tsai-Er i Lin Hsiang-Yun (Lin Xiangyun). Lin

31 Chen Ya-Ping, Colonial Modernity and Female Dancing Bodies in Early Taiwanese Modern
Dance, [w:] Identity and Diversity. Celebrating Dance in Taiwan, eds. Wang Yunyu, Stephanie Bur-
ridge, London—New York—New Delhi 2012, Routledge, s. 44-49.

3 Ann Juan Tai, Modern Dance in Taiwan: A Brief Historical Review, s. 38. Powoluje sie ona
na Patricie E. Tsurumi, Colonial Education in Korea and Taiwan, [w:] The Japanese Colonial Empire,

1895-1945, eds. R.H. Myers, M.R. Peattie, Princeton 1984, Princeton University Press, s. 275-311,
www.203.68.1846:8080/dspace/beatstream/98765... [dostep: 03.05.2013].
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