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Dzieto pozornie nieudane:

Hrabina Wtodzimierza Wolskiego

i Stanistawa Moniuszki

jako kreatywna operowa adaptacja
~powiesci” Jozefa Dzierzkowskiego’

l_/mbimz, druga a zarazem ostatnia opera stworzona przez Stanistawa Mo-
niuszke we wspotpracy z Wtodzimierzem Wolskim, jest do pierwszej zu-
pelnie niepodobna. Najbardziej oczywiste wydaja sie réznice gatunkowe —
w odréznieniu od Halki, muzycznej tragedii stanowiacej rodzimy ekwiwalent
wloskiej opera seria (w wieku XIX nazywanej czesto tragedia lirica), mamy tym
razem bezposrednie nawigzanie do stylistyki opéra comique. Gatunek ten nad
Sekwana okreslano jako éminemment frangais i uznawano za swoisty genotyp
francuskich tradycji operowych, ktérego geneza siegata wieku XVIIIL. Opéras co-
miques wystawiano w Paryzu na scenie teatru, ktérego nazwa byta zbiezna z na-
zwa gatunku (utwory tego typu pojawily sie pdzniej takze w repertuarze Théatre

* Niniejszy tekst powstat jako rozwiniecie kilku mysli dotyczacych pierwowzoru literackie-
go libretta Wolskiego, ktére pojawily sie po raz pierwszy w moim eseju zatytutowanym , Hrabi-
na” Stanistawa Moniuszki — wokdt kontekstow literackich i inspiracji muzycznych. Tekst zostal
opublikowany w 2020 roku w programie 16. Miedzynarodowego Festiwalu Muzycznego ,,Cho-
pinijego Europa”
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Lyrique). Scena Opéra Comique, pomimo zmian lokalizacji oraz przemian ad-
ministracyjnych i repertuarowych, przetrwata do dzisiaj i stanowi nadal staly
element paryskiego krajobrazu teatralnego. Koniczac te dygresje, przypomnijmy
w skrécie, ze fabuta utworéw zaliczanych do gatunku opéra comique najczesciej,
cho¢ nie zawsze, bywala komiczna, a kazdy z nich reprezentowal typ $piewogry.
Ich wspélna ceche stanowilo zatem to, ze muzyczne continuum byto raz po raz
przerywane przez toczace si¢ wartko ,méwione dialogi™, ktére stanowi¢ mo-
gly dwie trzecie, a niekiedy nawet trzy czwarte objetosci tekstu libretta. Posrod
ustepow wokalnych dominowaly formy typowo francuskie, takie jak zwrotkowe
couplets, romance, rondeau czy air. W muzycznej narracji przewazala tanecz-
na motoryka, nadajaca jej specyficzny élan vital. W zakonczeniach siegano po-
czatkowo po zwrotkowy vaudeville final (kazdej postaci wchodzacej w sktad
zgromadzonych na scenie dramatis personae powierzano ods$piewanie krot-
kiego wersu zawierajacego ,moral” lub komentarz do przedstawionej fabuly;
zwracano si¢ przy tym w bardziej lub mniej bezposredni sposéb do widzéw, by
podziekowac im za cierpliwos¢ i wyrozumialo$¢), ktéry z czasem ustapil miej-
sca finalowym chérom o puentujacej akcje tresci lub standardowym ensembles
finales. W obsadzie preferowano wokalistéw o glosach niekoniecznie idealnych,
ale lekkich (chanteuse légére, ténor léger) i dajacych sie zaklasyfikowac do prefe-
rowanych, charakterystycznych typow (takich jak np. dugazon, trial, laruette?,
basse chantante, basse bouffe itd.). Wymagano od nich jednakze talentéw aktor-
skich (znacznie wiekszych niz od $piewakéw innych teatréw operowych)?.

Mozna od razu postawié retoryczne pytanie o powody, dla ktérych Wolski, pi-
szac swoje drugie libretto, odklada na bok piéro operowego tragika i §wiadomie
wkracza na $ciezke muzycznego komediopisarstwa. Nie mogac jeszcze w tym

! Okreslenie to, mogace sprawia¢ wrazenie terminologicznego oksymoronu, wprowadzam
jako dostowne tlumaczenie terminu uzywanego we wspolczesnej francusko- i anglojezycznej
literaturze operologicznej (dialogues parlés/spoken dialogues). W XIX-wiecznej Polsce, gléwnie
w kontekscie 6wczesnych praktyk teatralnych i twérczosci librettowej, w tym samym znacze-
niu upowszechnilo si¢ uzywanie stowa ,proza” (przeciwstawianego ,wierszowi” stosowanemu
w ariach i ansamblach).

2 Te trzy okreslenia funkcjonujace w XIX-wiecznej francuskiej nomenklaturze operowej
utworzono od nazwisk XVIII-wiecznych protoplastéw: Louise-Rosalie Lefebvre zw. Madame
Dugason (Dugazon), Antoine’a Triala i Jeana-Louisa Laruette’a.

3 Zob. G. Zieziula, Moniuszko i Paryz, ,Muzyka” 2013, nr 3, s. 79-82.
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miejscu udzieli¢ na nie pelnej odpowiedzi, zwr6¢my uwage, ze jego rzeczywi-
stym celem nie bylo ani roz§mieszanie warszawskiej publicznosci, ani wprawia-
nie jej w nastrdj blogiego samozadowolenia (co czynil bedzie wkrétce — w Ver-
bum nobile i w Strasznym dworze — Jan Checinski). Wolski, pisarz spotecznie
zaangazowany, ktéry, podobnie jak wcze$niej Adam Mickiewicz, wiernosci
swoim pogladom manifestowanym na gruncie literackim dowiedzie czynem,
mial ambicje wstrzasania sumieniem narodu. W Hrabinie pozwala nam poznac
nie tyle moze swdj talent komediowy, ile ujawnia wrodzona sktonno$¢ do gorz-
kiej ironii i zjadliwej satyry, w tym przypadku ukrywa ja jednak pod komiczna
maska. Uosabia by¢ moze w ten spos6b cechy, ktére porozbiorowa polska wy-
obraznia taczyla z postacia Stariczyka. W Hrabinie po raz kolejny usituje skloni¢
swoja publiczno$¢ do spojrzenia wstecz, do dokonania retrospektywnych i jakze
bolesnych rozrachunkéw z nieodlegta historia. Swoje ostrze wymierza jak zwy-
kle w arystokracje. Tym razem krzywe zwierciadlo zwraca w strone elit okresu
1798-1806, okreslanego takze jako ,czasy Palacu pod Blachy” — kojarzacego sie
powszechnie z ulanska fantazja ksiecia J6zefa Poniatowskiego.

Wolski oddatl w rece kompozytora libretto wielowatkowe, mozna nawet po-
wiedzied, ze — jak na utwér komiczny — nie do$¢ skondensowane, majace cechy
wyraznie epickie. Kolejne akty nosza tytuly na wzér rozdzialéw XIX-wiecznej
powiesci: 1. Salon, 11. Préba, 111. Na wsi. Akcja aktu ostatniego — podobnie jak
ostatnia cze$¢ zrecznie skonstruowanej fabuly powiesciowej — rozgrywa sie
kilka lat pézniej w wiejskim zaciszu, z dala od usytuowanego w centrum War-
szawy gwarnego salonu gléwnej bohaterki, gdzie toczyty sie wydarzenia wcze$-
niejsze. Majac w pamieci niewielka rozpietos¢ czasowa fabuly przedstawionej
w libretcie Halki, mozna zapytac¢, skad bierze sie w Hrabinie ta quasipowiescio-
wa czasoprzestrzen i rozmach fabularny.

Pierwowzorem libretta stal si¢ niepozorny, maly utwér prozatorski Jézefa
Dzierzkowskiego (1807-1865) zatytulowany Suknia balowa. Opublikowany po
raz pierwszy w 1842 roku w lwowskim ,Dzienniku Méd Paryskich” (nr 12—-13)
jako ,powies¢ z zycia dawniejszego’, przedrukowany zostal w wydanym przez
Dzierzkowskiego cztery lata pozZniej zbiorze Obrazy z zycia i podrdzy jako ,,ob-
raz z zycia dawniejszego”. Te pojawiajace sie w obu wersjach tytulu dookresle-
nia kieruja nas w strone popularnych wéwczas drobnych form prozatorskich
publikowanych w kobiecych czasopismach, rozmaitych powiastek, obrazéw,
szkicow, ryséw z zycia czy ,zdarzen prawdziwych” Jak przypomina autor mo-
nografii pisarza Kazimierz Chruscinski, u Dzierzkowskiego okreslenie ,,obraz”
bylo $swiadomym nawiazaniem do twérczosci XVIII-wiecznego angielskiego
grafika Williama Hogartha i wiazalo sie¢ z realizacja postulatu rozwinigcia ele-
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mentéw opisowych*. Pierwszy cykl prozatorskich obrazéw Dzierzkowskiego,
ktéry ukazal sie w latach 1838-1844, jeszcze przed publikacja przez pisarza
wiekszych form powie$ciowych, zawieral wlasnie Suknie balowg. Monografi-
$ci Moniuszki rzadko brali pod lupe ten rzekomo blahy literacki drobiazg au-
torstwa zapomnianego zreszta do dzisiaj lwowskiego prozaika. Trzeba jednak
podkresli¢, ze autor byt wielkim erudyta, gdyz wyrdst pod okiem stryja, Jézefa
Dobka Dzierzkowskiego (1764—1830), z zawodu adwokata, wybitnej postaci
galicyjskiego zycia politycznego i kulturalnego, zapalonego bibliofila, ktérego
bogate zbiory zasili¢ mialy z czasem Ossolineum®. Sciezke literacka Dzierz-
kowskiego taczyly z biografia Wolskiego cechy wspélne — obydwaj byli czton-
kami cyganerii (pierwszy Iwowskiej, drugi warszawskiej), obydwaj angazowali
sie politycznie (Dzierzkowski mial za soba chwalebny epizod walk i dziatan po-
litycznych w trakcie powstania listopadowego, do korica zycia pozostal publi-
cysta i pisarzem politycznie zaangazowanym), obydwaj wreszcie utrzymywali
kontakty z kregiem literackim tzw. Ziewonczykéw (dla nas najbardziej istotne
wydaja sie przyjacielskie relacje Dzierzkowskiego z Kazimierzem Wladysta-
wem Wojcickim®, skutkujace dostrzegalnym powinowactwem ich zaintereso-
wan literackich).

Na temat pierwowzoru literackiego libretta Hrabiny napisano dotychczas nie-
wiele i juz chocby z tego powodu warto przyjrze¢ si¢ mu blizej. Wydarzenia
przedstawione w Sukni balowej Dzierzkowskiego tocza sie co najmniej kilka-
nascie lat wcze$niej niz akcja opery Moniuszki. Nalezaloby je sytuowac w trzy-
dziestoleciu wyznaczanym przez lata panowania Stanistawa Augusta Ponia-
towskiego (1764—1795). Jezeli jako wiarygodng wskazéwke chronologiczna
potraktowalibysmy fakt, ze po fikcyjnej Warszawie Dzierzkowskiego przecha-
dza sie poeta Tomasz Kajetan Wegierski (1756—1787), czas przedstawionych
zdarzen umie$cic by trzeba przed rokiem 1779, w ktérym literat ten wyjechat
za granice i do kraju juz nigdy nie powrdcil.

* K. Chruscinski, Jozef Dzierzkowski. Pisarz i dziatacz polityczny okresu miedzypowstanio-
wego (1831-1863), Gdarisk—Wroctaw 1970, s. 62—74.

> Ibidem, s. 18-61.

¢ Fabuly operowe Moniuszki tacza rozliczne zwiazki z pisarstwem Wojcickiego; zob. G. Zie-
ziula, Dziela operowe, w: Moniuszko. Kompendium, red. R.D. Golianek, Krakéw 2020, s. 141-202.
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Opowies¢ Dzierzkowskiego — podobnie jak operowa fabula — rozpoczy-
na si¢ w atmosferze goraczkowych przygotowan do karnawalowego balu ko-
stiumowego wydawanego na cze$¢ kréla przez nieznang nam z nazwiska ksiez-
ne wojewodzine. Posta¢ kréla, ktéry w opisywanych wydarzeniach nie bierze
co prawda bezposrednio udzialu, ale jest w nich ciagle obecny, powraca tutaj
nieustannie niczym literacki lejtmotyw. Nawet jesli zabieg ten potraktowac
mieliby$my jedynie jako koncept fabularny, nalezaloby docenic¢ jego literacka
skuteczno$c¢ i sugestywno$¢, ktéra sprawia, ze mysli czytelnika $ledzacego roz-
grywajace sie wydarzenia kierowane sa réwnocze$nie w sfere retrospektyw-
nych refleksji historiozoficznych, rozwazan nad okresem schylku i przyczyna-
mi ostatecznego upadku polskiej panstwowosci, ktérych symbolem staje sie
wywolywany tutaj z niebytu duch niefortunnego monarchy.

Ten literacki ,seans spirytystyczny” otwiera rzecz jasna takze duzo szer-
sze mozliwosci interpretacyjne. Pojawiaja si¢ one zwlaszcza w kontekscie
przeprowadzonych w ostatnich latach przez Joanne Szumanska badan nad
funkcjonowaniem wizerunku Stanistawa Augusta w wykreowanych przezen
przestrzeniach teatralnych. Autorka wprowadzita uzyteczne pojecie intercie-
lesno$ci Maurice’a Merleau-Ponty’ego, interesowal ja bowiem ,sposéb, w jaki
sztuki wizualne, dzieta dramatyczne i balet faczono ze sobg, aby o$wietlaly sie
nawzajem, tworzac opowies¢ o krélu oraz krazenie miedzy cialem wlasnym
monarchy a jego cialami wyobrazonymi, tzw. ruch intercielesno$ci”. Mozna
stwierdzi¢, ze obrazek Dzierzkowskiego staje si¢ zapisem kontynuacji tego pro-
cesu, posmiertnych juz wedréwek (a wiec niekontrolowanego przez podmiot
przeplywu) projekcji i odbi¢ obrazu kréla. Sytuuja sie¢ one w opozycji do obra-
z6w upowszechnianych wczes$niej: staja sie calkowitym zaprzeczeniem zmulti-
plikowanej monarszej autokreacji, ktéra Szumarnska dostrzegala w budowlach
i przedsiewzieciach teatralnych.

U Dzierzkowskiego Stanistaw August przywotany zostaje juz w pierwszej
rozmowie pary gtéwnych bohateréw. Dziewietnastoletnia ksiezna, przekoma-
rzajac sie¢ z dwudziestoletnim hrabig, Zartuje z jego imienia, wyglaszajac dos¢
specyficzng pochwate francuszczyzny:

— Nie! ja nie moge tego imienia wymoéwic po polsku; niech co chce prawi nasz poczciwy
Konarski o potrzebie jezyka wlasnego, czy podobna powiedzie¢ bez §miechu panie Je-
drzeju!... panie Andrzeju; alez to imie i w francuskim nieszczegélne, przeciez monsieur

7 ]. Szumanska, Wizerunki réwnolegle Stanistawa Augusta podczas inauguracji Teatru Kro-
lewskiego w Starej Oranzerii 6 wrzesnia 1788 roku, ,Pamietnik Teatralny” 2018, nr 4, s. 89.
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André lepiej sie wydaje i jako$ gladziej i skladniej idzie rozmowa w tym prawdziwie
zaokraglonym jezyku.

— Lepiej zapewne wydaloby sie Auguscie.

— A nawet — z roztrzepaniem dodala, — Stanistawie!®

Przybycia kroéla jako arbitra elegancji i dobrego gustu z niecierpliwo$cia
oczekuja wszyscy zaproszeni na karnawalowy bal przedstawiciele arystokra-
¢ji. Znamienne, Ze narrator nie pozostaje neutralny i polski wladca jest przez
niego scharakteryzowany bez cienia sympatii. Wszyscy oczekujacy kréla pro-
buja np. dociec, w jakim kostiumie sie zjawi. Rozwazaja mozliwo$¢ pojawienia
sie monarchy w przebraniu Apolla, Parysa, ale takze francuskiego Roi Soleil
(krdla Ludwika XIV) lub kontrowersyjnego greckiego wodza Alcybiadesa. Jak
wiadomo, na chwalebnych czynach tego ostatniego dlugim cieniem potozyly
sie pOzZniejsze intrygi oraz motywowane prywatnym interesem pertraktacje
i sojusze z wrogami Aten. Imie Alcybiades padalo zreszta takze w korespon-
dencji niefikcyjnego Stanistawa Augusta z Madame Geoffrin, ale odnosilo sie
do ksiecia Adama Czartoryskiego (dla samego siebie krol zarezerwowal mia-
no Telemacha)®’. Réwnie dwuznaczny wydaje si¢ koncept ukazania Stanistawa
Augusta jako nadwislanskiej inkarnacji Ludwika XIV. Nabiera on szczegélne-
go znaczenia w §wietle ukrytej w utworze Dzierzkowskiego anatomii upadku
Rzeczpospolitej, co wyjasnia nam poniekad sam narrator:

Stanistaw August bowiem miat sie poniekad za Ludwika XIV kraju swego; jezeli mysl ta
wyszla z glowy Wegierskiego, niemniej odpowiadala znanej jego satyrycznosci; w mysli
tej zaiste tacza si¢ najmocniejsze pochlebstwo i szyderstwo najstraszniejsze’’.

Przywolujac tutaj nazwisko Wegierskiego, Dzierzkowski §wiadomie wiedzie
czytelnika na manowce. W rzeczywisto$ci poréwnania Stanistawa Augusta
z Ludwikiem XIV juz rok po objeciu tronu przez polskiego kréla dokonat — i to
w dobrej wierze — dramaturg J6zef Bielawski, ,fligel-adiutant Butawy Wielkiej
W ielkiego] X[iestwa] Litewskiego” w swojej przedmowie do komedii Natreci,
wystawionej 19 listopada 1765 roku na inauguracje polskiej sceny narodowej.
Ujal on swoje pochlebstwo w niewybredne rymy:

8 J. Dzierzkowski, Suknia balowa, w: Powiesci Jozefa Dzierzkowskiego w pierwszem zupet-
nem wydaniu, Lwéw 1875, s. 277.

® Correspondance inédite du roi Stanislas Auguste Poniatowski et de Madame Geoffrin
1764—1777, wstep i oprac. Ch. de Mouy, Paris 1875, s. 100.

101, Dzierzkowski, Suknia balowa, op. cit., s. 282.
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Moze-z by¢ wyrok piekniejszy od tego,
Poprawi¢ ludu obyczajnos¢ swego?

Niech Francuz wielkos¢ czci swego Ludwika,
Warszawa imie Ciolka dzi$ wykrzyka!
Wielbi wie$niaczek, stany sie raduja,

Ze w Stanistawie Ludwika znajduja'’.

Oczywiscie kto§ moéglby powatpiewad, czy Dzierzkowski rzeczywiscie mial
szanse pozna¢ utwor Bielawskiego, ktory zostal opublikowany jedynie jako druk
ulotny przy okazji pamietnej premiery. Jednak, jak zapewnia w swojej Nocie edy-
torskiej Patryk Kencki, autor wspélczesnej edycji tej sztuki, jeden z trzech ist-
niejacych egzemplarzy pierwodruku posiada w swych zbiorach Biblioteka Osso-
lineum', instytucja, z ktdérej $srodowiskiem Dzierzkowski zwigzany byl przez
dluzszy czas zaréwno zawodowo, jak i towarzysko'?. Jest tez rzecza oczywista, ze
z jej rozleglych zbioréw pisarz musial wéwczas korzystaé. Zapewne o przyczy-
nach upadku Rzeczpospolitej dowiedzie¢ sie¢ mdgt wiele juz we wczesnej mto-
dosci, gdy miat okazje przystuchiwac sie rozmowom prowadzonym w lwowskim
salonie literackim swojego stryja, jak i p6Zniej, pozostajac w bliskich kontaktach
z kregami intelektualnymi skupionymi wokét lwowskiej biblioteki czy tez z gru-
pa Ziewonczykéw. Mozna zalozy¢, ze jego poglady w tej materii odpowiadaly
w zasadzie mentalnosci niewylegitymowanych przed carem ze szlachectwa po-
tomkdw drobnej szlachty, dlatego tez Stanistaw August nie pojawia sie u Dzierz-
kowskiego w aureoli czlowieka wyksztalconego, wrazliwego milo$nika sztuk
pieknych, mecenasa kultury i o§wieconego ojca swoich poddanych, wizerunku
do ktérego przyzwyczajeni jesteSmy obecnie. Przypomina raczej szalonego wo-
dzireja, usilujacego odwréci¢ uwage uczestnikéw niekonczacych sie salonowych
zabaw od zblizajacej sie nieuchronnie zaglady ich beztroskiego swiata'. Aluzja
do tragedii rozbioré6w Rzeczpospolitej zostaje ujeta w sugestywna metafore:

1 J. Bielawski, Natreci, oprac. P. Kencki, ,Pamietnik Teatralny” 2015, nr 3—4, s. 38.

12 Ibidem, s. 84.

13 K. Chruscinski, Jézef Dzierzkowski..., op. cit., s. 26—29, 35-36.

4 Dla odmiany autor wstepu do przywolanego tutaj wcze$niej wydania korespondencji Sta-
nistawa Augusta z Madame Geoffrin odpowiedzialno$cia za tragedie rozbioréw obarcza anar-
chie i pyche poddanych i konsekwentnie buduje nieskazitelny wizerunek krola: ,[...] ce dénot-
ment [le premier démembrement du pays] était inévitable et doit étre en grande partie attribué
a la présomption et aux passions anarchiques des Polonais. L'dme de Stanislas-Auguste était
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[...] wszyscy wpatrywali sie w to slorice owoczesne Warszawy, w tego zawsze pigknego,
zawsze grzecznego, zawsze milego Stanistawa Augusta, ktérego oblicze spokojne i po-
godne ciagle jednostajnym u$miechem rozpromienialo wszystkie okoliczne planety.
Swietny byt to czas! my my$le¢ nauczeni, nie rozumiemy szczescia, obojetnosci i lekko-
myslnosci, a przeciez dawniej dobrze umiano $miac¢ sie, wesota nuta przeskakiwacé zy-
cie,jak Pompei czarownych i rozkosznych muzyk dzwiekiem zagtusza¢
grozne ryki nad glowa wiszacego wulkanu®.

Wizerunek lekkomyslnego monarchy zestawiony z wizja pompejanskiego
muzyka, ktéry stara sie zagluszy¢ swa gra pomruki wzbierajacego do erupcji
wulkanu, staje sie szczegdlnie sugestywny w sytuacji kostiumowego balu. Wy-
wolywa¢ moze oczywiste skojarzenia z krazacym w polskiej literaturze poroz-
biorowej toposem tarca na grobie ojczyzny, o ktérym wspominat w jednym ze
swoich esejéow Ryszard Przybylski. Autor ten przywolywal w tym kontekscie
takze pewne wydarzenie:

Wieczorem general-gubernator ziem litewskich, ksiaze Nikotaj Repnin, wydat wielki
bal z taiicami. Lubit patrze¢ jak Polacy [...] ,taficuja na grobie ojczyzny” [...] [Fran-
ciszek] Karpinski biadolil, ze wielu, nazbyt wielu rodakéw ,jak gdyby za czaséw naj-
lepszych” z radoscia i bez zenady wywijato ogniste hotubce. Repnin ostentacyjnie nie
tanczyl. Kiedy pézniej Karpinski poznal go osobiscie, ustyszal, ze byl wéwczas zbyt
przejety wspétczuciem dla ,upadlego narodu” Nie mégt sie weseli¢. Byl to typowy ro-
syjski ironista, ktéremu zalezalo na szacunku i mito$ci ponizanych przez siebie nie-

szcze$nikow!e,

U Dzierzkowskiego, w atmosferze przygotowan do balu, ustami bohaterek
dokonywana jest przesigknieta bezlitosnym cynizmem charakterystyka ostat-
niego kréla Rzeczypospolitej Obojga Narodéw i jego otoczenia. Jednoczesnie
snuja one swoje domysly dotyczace wspomnianych kostiumowych kreacji mo-
narchy. Padaja tu nie tylko nazwiska wybitnych ludzi pidra epoki stanistawow-
skiej, ale tez cale frazy w jezyku francuskim:

— Vous dites donc ma trés bonne, ze najjasniejszy bedzie ubrany jak Apollo!
— Au contraire, ma trés chére! c’est vous, ktéra powiada to; ja slyszalam od pana koniu-
szego, ze ma mie¢ ubiér Ludwika XIV; on dit, ze to z rady pana Trembeckiego.

élevée et ses intentions éminemment sages. Il elit évité peut-étre les catastrophes suprémes s’il
elit été secondé par ses sujets : son émotion profonde atteste sa sincérité et son patriotisme”;
Correspondance inédite du roi..., op. cit., s. IIL

15 7. Dzierzkowski, Suknia balowa, s. 280-281 [podkr. G.Z.].

16 R. Przybylski, Krzemieniec. Opowies¢ o rozsadku zwyciezonych, Warszawa 2003, s. 8-9.
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— Je ne crois pas, to Wegierski rozpowiada.
— Mais c’est toujours charmant!... — C'est sublime! — rozlegl si¢ okrzyk wokoto®.

Latwo zauwazy¢, ze Wolski skwapliwie przejat 6w pomyst Dzierzkowskie-
go na jezykowa stylizacje, kazac salonowemu towarzystwu, ktére przedstawit
w operowym libretcie, porozumiewac si¢ rownie sztucznym, naszpikowanym
banalnymi francuskimi frazesami jezykiem. Niemozliwe z uwagi na cenzure
bylo oczywiscie wprowadzenie do operowych dialogéw stowa ,krél” i nazwi-
ska wladcy nieistniejacego polskiego panstwa. I byt to prawdopodobnie gtéwny
powdd, ktéry sklonit Wolskiego do przesuniecia czasu akcji opery. Rola oczeki-
wanego na balu znakomitego goscia zostata przydzielona, poniekad ,w zastep-
stwie’, krélewskiemu bratankowi, ksieciu Jézefowi Poniatowskiemu, ale — by
i w ten sposo6b nie drazni¢ cenzora — niefortunny bohater spod Lipska zasta-
piony zostal przez swoja francuska kochanke, wymieniang jedynie z nazwiska
Henriette de Vauban (zmarta w roku 1829).

DZIDZI

W téj sosjecie

Kto sie zjawi — czy zgadniecie?
Siurpryza nad siurpryzami.

PODCZASZYC
Tak — siumpryza, siumpryzeczka!

DZIDZI (uroczyscie)
Sama pani de Vauban!

PODCZASZYC
Sama pani de Bomban.
Powiedzciez panistwo sami!

CHOR
Sama pani de Vauban?
C’est surprenanat, c’est étonnant!'®

17" 7. Dzierzkowski, Suknia balowa, op. cit., s. 282.
8 Hrabina. Opera w trzech aktach. Stowa Wilodzimierza Wolskiego. Muzyka Stanistawa
Moniuszki, Warszawa 1860, s. 3.
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Znikniecie nazwisk poetéw Stanistawa Trembeckiego i Tomasza Kajeta-
na Wegierskiego Wolski zrekompensowal operowej publicznosci wzmianka
o réownie zasluzonym dla polskiej kultury dramaturgu, antreprenerze i akto-
rze Wojciechu Bogustawskim, ktéry, cho¢ takze na scenie nieobecny, przejat
poniekad niechlubna funkcje szalonego wodzireja przypisana wczesniej przez
Dzierzkowskiego Stanistawowi Augustowi Poniatowskiemu:

DZIDZI (zwracajac sie do gosci)
Ach gdyby jeszcze powi6d! sie nam
Nasz théatre d’amateurs!

Bo bedzie Bogustawski sam,

Qui est donc connaisseur?.

\Y

Pomimo wszystkich tych kreatywnych przeksztalcenn Wolski potrafil tez
trzymac sie blisko tekstu Dzierzkowskiego i to w miejscach mato na pozér
oczywistych. Uwazny czytelnik dostrzeze, ze pewne pomysty Dzierzkow-
skiego mialy swoje bezposrednie przetozenie na tres¢ konkretnych ustepow
libretta. Doceni¢ nalezy zwlaszcza proby transformacji literackiej prozy na
napisany wierszem tekst arii. Dwa najbardziej frapujace przyklady przedsta-
wiamy ponizej:

Wolski: Aria Kazimierza z I aktu

Od twojej woli, by z niepokoju,

Aby z watpienia, co w sercu boli,

Blyslo mi szcze$cie w $wietlanym zdroju,
Od twojej woli, od twojej woli!

[...]

O! rozpacz jeszcze bluzni¢ gotowa,
Serce w niej zali sie mimo woli;

By je ukoi¢ — dos¢ tylko stowa,

A wszak to slowo od twojej woli®.

1% Tbidem, s. 33.
2 Ibidem, s. 27.

Dzierzkowski

— Wszak wiesz, ze to od ciebie zalezy, —
odpowiedzial rozczulony — sfowo jedno
powiedz, o jedno stowo btagam ciebie,
stowo, od ktorego zalezy cala przyszlo$¢
moja — i zaplakal dziecinnymi Izami*’.

2 1. Dzierzkowski, Suknia balowa, op. cit., s. 284.
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Wolski: Aria Hrabiny z II aktu Dzierzkowski
Suknio, co$ mnie tak ubrata, Cudowna byla w istocie ksiezna, jak gwiazda
Jakby posag w greckim stylu, w mglistej chmurze zawieszona; osobliwie
Holdy tylu, zawi$¢ tylu dobrze byt wyrachowany do jej ryséw
Bede, bede dzi$ widziala. regularnych, liniami greckimi zaokraglonych,
Suknio mojal... dzieki tobie przy kibici gietkiej, uginajacej, ten stroj
Od dzi$ dnia w najpierwszym rzedzie napoly posagowy; wygladala jak béstwo
Salon méj ton dawac bedzie, Homera z mgty Ossianowej wyplywajace! [...]
Co chce to w sosjecie zrobig?. — I wiesz! — méwila drzacym glosem,

podnoszac mglisty ogon — wiesz co to
jest?... to jest musélin indyjski, ten muslin,

o ktérym na balu u Hetmanowej Krajczyna
rozpowiadata nam jak o bajce jakiej, jak

o Feniksie, twierdzac, ze go niepodobna
dostac... Ja go dostatam przecie...”

Jednak z racji typowych dla poetyki obrazka ograniczonych rozmiaréw
fabuly i koncentracji narracji na elemencie opisowym Wolski — rzecz rzadko
w pracy librecisty spotykana — zmuszony byt poszerzy¢ liczbe watkéw i zestaw
wystepujacych postaci, co spotkalo sie z ironiczna uwaga Jozefa Sikorskiego,
ktéry okreslit libretto mianem ,trzyaktowej historii spédnicy” oraz ,komedia
raczej, tchnaca niekiedy mocno farsa niz librettem do opery”*. Metamorfozom
ulegly takze sylwetki gléwnych bohateréw. Pierwowzorem operowej Hrabiny
jest co prawda po cze$ci wspomniana Ksiezna S*, , dziewigetnastoletnia wdowa
po starym ksigzeciu S*”%, ale Hrabina Wolskiego, jako kobieta dojrzala, majaca
w otoczeniu nawet swojego osobistego — jak to dosadnie okreslit Wolski — ,ci-
cisbeja” (wl. cicisbeo) w osobie Dzidziego®, jest raczej kim$ niewiele mfodszym
od doswiadczonej Telimeny niz mtodziutka i naiwna ksiezna, ,piekna czaro-
dziejka” U Dzierzkowskiego jej rowiesniczka bylaby zatem organizujaca bal
na czes$¢ kréla ksiezna wojewodzina. Z kolei protoplasta Kazimierza, przybyly

2 Hrabina. Opera w trzech aktach..., op. cit., s. 36.

2 1. Dzierzkowski, Suknia balowa, op. cit., s. 286—287.

2 [Jozef Sikorski], Hrabina, opera w trzech aktach, stowa Wi Wolskiego, muzyka St. Mo-
niuszki, ,Ruch Muzyczny” 1860, nr 7, szp. 115, 118.

% . Dzierzkowski, Suknia balowa, op. cit., s. 279.

% Hrabina..., op. cit., s. 68: ,Przy niej rola Sidzisbeja [sic!], / Cho¢-em kuzyn, fort, fort
$liska” Za uzycie stowa ,cicisbej” w formie znieksztalconej niekoniecznie odpowiada¢ musial
chochlik drukarski. By¢ moze byt to zabieg majacy na celu u$pienie czujnosci cenzury (w tym
przypadku obyczajowej).
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z prowingji hrabia Andrzej C*, to mlodzieniec ledwie dwudziestoletni®”. W tym
przypadku niezgodno$¢ miedzy dwiema postaciami wynika z ich odmienne-
go statusu spotecznego: w odrdznieniu od hrabiego Kazimierz jest ,,mizernym
szlachetky” Fakt przeniesienia tej postaci do nizszego stanu znaczgco zmienia
wymowe utworuy, gdyz gléwnym tematem swojego obrazka uczynil przeciez
Dzierzkowski gorzkie rozczarowania, bedace udzialem arystokratycznej mto-
dziezy. Ksieznej S* ogromny zawdd przynosi dlugo wyczekiwany bal. Wszyst-
kie marzenia o odniesieniu towarzyskiego sukcesu i zdystansowaniu rywalek,
takich jak jej najblizsza przyjaciétka a zarazem najgrozniejsza konkurentka
Krajczyna, pryskaja w jednej sekundzie po przypadkowym zniszczeniu sukni.
Hrabia Andrzej zostaje odrzucony, gdyz nie spelnit jej oczekiwan i jako pro-
wincjusz nie jest w stanie dopasowac sie do warszawskiej, kosmopolitycznej
elity. Ten ostatni, bolesnie zaskoczony préznoscia ksieznej i gteboko zraniony
w swych uczuciach, podejmuje decyzje o wyjezdzie za granice — poczatkowo
bedzie usilowal znalez¢ pocieszenie w podrézach, pdzniej zas stuzy¢ bedzie
czlowiekowi, ,ktdry wéwczas stawa swoja zapelnial $wiat caly”® (jak mozna sie
domysla¢, chodzi o Napoleona Bonaparte).

Po wielu latach przezytych za granica ,w srodku owych towarzystw wiel-
kiego $wiata, ktérych ogniskiem byl Paryz” (czy chodzi o elity Wielkiej Emigra-
¢ji?), jako ,maz sredniego wieku przetrawiony zyciem” hrabia Andrzej powraca
do Warszawy, gdzie w trakcie balu natyka sie na leciwg Ksiezne S*, wieczna
wdowe, rozczarowana chlodem $wiatowego zycia i obojetnoscia jej dotych-
czasowego towarzystwa, ktora ,juz nadaremnie zwracala si¢ do marzen niepo-
wrotnych w jej wieku™ (to jest do marzen o milosci i zamazpdjsciu). Podobne
losy staja sie poniekad udzialem operowego Kazimierza: i on przeciez, po in-
cydencie przypadkowego zniszczenia drogocennej sukni, opuszcza Warszawe
i wyjezdza za granice. Warto zauwazy¢, ze u Dzierzkowskiego rozczarowania
hrabiego Andrzeja C*, jego powr6t do kraju po latach emigracji oraz finalowe
spotkanie z Ksiezna S* staja si¢ pretekstem do sformulowania gleboko reflek-
syjnej puenty:

[...] [Hrabia] obojetnym wzrokiem, ktéry tyle rzeczy widzial, powldkt po twarzy tak
sobie znajomej, i serce jego nic nie przemoéwito. Ksiezna S* zadrzata na widok jego. [...]
Westchnienie niestychane i nieuwazane zniklo w odglosie pierwszych taktéw muzyki

27 ]. Dzierzkowski, Suknia balowa, op. cit., s. 279.
2 Ibidem, s. 288.
% Ibidem, s. 288-289.
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balowej, gdy hrabia Andrzej przystapit z grzecznym uklonem, i prosit kuzynke o reke —
do powaznego tanca polskiego!...*

W tym krétkim opisie taficzonego podczas balu poloneza, nasuwajacym oczy-
wiste skojarzenia z finalowa sceng mickiewiczowskiej epopei, zawarte zostato
ideowe przestanie obrazka Dzierzkowskiego: ,powazny polski taniec” nie tylko
w oczywisty sposéb kontrastuje zaréwno z ,dionizyjska” muzyka tanicéw ba-
lowych, zagluszajacych ,grozne ryki nad gtowa wiszacego wulkanu’, jak i tych
taiczonych na grobie ojczyzny. Staje sie metafora dojrzalosci, ktéra dwoje
arystokratycznych bohateréw osiagneto za cene pasma gorzkich rozczarowan
(mozna by w tym miejscu powtérzy¢ Koheletowa fraze, ze madros¢ osiaga sie
zawsze za cene cierpienia).

Wolski zrezygnowal ze stworzenia w operze tak ambitnego epilogu w imie
zachowania happy endu, wymuszonego przez komiczno-operowe konwencje.
Kazimierz nie musi zatem na koniec adorowac¢ swojej arystokratycznej uwo-
dzicielki (ktéra zdobyte do$wiadczenia nie wzbogacaja darem madrej pokory
wobec losu). Od poczatku ma obok siebie skromng Bronie (jak to ujat Sikor-
ski, ,prosciuchne dziecko”), wnuczke poczciwego starego szlachcica Chora-
zego, uosobienie kobiecego idealu, a zarazem wcielenie cnét patriotycznych.
Wienczacy dzieto chéralny toast ku czci mlodej pary, podsumowujacy w nieco
banalny spos6b ukazana na scenie fabule, nawiazuje oczywiscie do konwen-
cji vaudeville final. Ale nie tylko o odwotania do tradycji gatunkowych opéra
comique tutaj chodzi. Powtarzana formutka Kochajmy sie to takze delikatny
ukton w strone Pana Tadeusza.

Refleksyjne przestanie niesione przez antytetyczny charakter ,powaznego
polskiego tanica” nie zostalo jednak przeoczone przez Moniuszke. Na poczatku
trzeciego aktu kompozytor umiescit swojego najstynniejszego poloneza, wpro-
wadzajacego publiczno$¢ w nastréj glebokiej, melancholijnej zadumy i obnaza-
jacego ideowa pustke wszystkich wczes$niejszych epizodéw rozgrywajacych sie
w arystokratycznych salonach.

Podobnie jak w Halce, takze w Hrabinie Wolski pozostal soba i $Smialo wyeks-
ponowal elementy krytyki spotecznej. Ukryte w operze, zainspirowane przez
obrazek Dzierzkowskiego refleksje nad przyczynami upadku Rzeczypospo-

30 Ibidem, s. 289.
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litej dobrze odczytal bodaj tylko Sikorski, najwybitniejszy zapewne i najbar-
dziej przenikliwy wspélczesny Moniuszce warszawski krytyk muzyczny. By¢
moze jako jedyny z 6wczesnych komentatoréw zadal sobie trud zapoznania sie
z pierwowzorem literackim, skonfrontowania go z librettem i odczytania ide-
owego przestania pracy Wolskiego®. Do zawartych przez libreciste odniesien
do obecnego w polskiej literaturze porozbiorowej toposu tarica na grobie oj-
czyzny odniést sie jednak z wielka dezaprobata, czego wyrazem stala sie czesto
cytowana wypowiedz:

[...] woleliby$émy, by nam bez potrzeby nie przypominano roli smutnej i ponizajacej,
jaka cze$¢ dwczesnego spoleczenstwa odgrywala; tym wiecej, ze ona z mnéstwem in-
nych nieprzyjemnych wspomnien sie wiaze — a jako przechodnia, wyjatkowa, nieoso-
bliwie si¢ przyczynia do przedstawienia naszego obyczaju; ale zaprzeczy¢ jej istnienia
nie mozemy*.

Sikorski nie tyle moze nie zasmakowal w zaproponowanych przez Wolskiego
aluzjach literackich i ukrytych komentarzach politycznych, ile uznat prawdo-
podobnie, Ze poczatek roku 1860 nie byl dobrym momentem na rozdrapywanie
tych starych, bolesnych ran. W Warszawie musial by¢ juz wéwczas zauwazalny
wzrost politycznego napiecia, ktéry bedzie podgrzewal atmosfere protestéw,
rok podzniej doprowadzi do dwéch krwawo sttumionych przez carat manife-
stacji i ostatecznie skutkowal bedzie ogloszeniem stanu wojennego. Trudno
jednoznacznie oceni¢, czy w nieodlegtej przyszlosci krytykowi bardziej przy-
padly do gustu libretta Checinskiego, pisane ,ku pokrzepieniu serc” i niewia-
zace sie z owym ,mnéstwem innych, nieprzyjemnych wspomnie” Dokladne
przeanalizowanie tych kwestii wypada odlozy¢ do czasu napisania kolejnego
moniuszkowskiego eseju.
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Grzegorz Zieziula, A seemingly failed work: Wlodzimierz Wolski
and Stanislaw Moniuszko’s Hrabina [The Countess] as a creative operatic
adaptation of J6zef Dzierzkowski’s “Novel”

The article examines the three-act opera Hrabina [The Countess], the second and last case
of collaboration between the composer Stanistaw Moniuszko and the writer Wlodzimierz
Wolski. The starting point is an analysis of Jézef Dzierzkowski’s ‘novel’ (in fact, a short
story) Suknia balowa [The Ball Gown], the literary source for the libretto. This is followed
by a detailed examination of the complex transformations — both in narrative structure
and in ideological content — that Dzierzkowski’s original plot underwent after Wolski’s ad-
aptation. The comparison of Dzierzkowski’s short story with Wolski’s libretto, presented
here for the first time and hitherto absent from the scholarly literature, demonstrates that
contemporary press criticism, which deemed Hrabina a failed work was motivated less by
artistic considerations than by diverging views on the legitimacy of stark reckonings with
the recent national past.
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