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Nad wymowaq Matki Spartanki
Franciszka Dionizego Kniaznina

Pochodzqca z XVIII wieku opera Matka Spartanka spotkala sie z niejedno-
znacznym odbiorem widzéw. Przebywajacy podczas jej premiery w Puta-
wach Julian Ursyn Niemcewicz w Pamietnikach czaséw moich pisal z uznaniem
dla przekazywanych w dziele idei patriotycznych: ,Skomponowat byl poeta
KniaZnin opere Matke Spartanke, tchnaca mitoscia wolnosci i najgoretszym
obywatelstwem. Z uniesieniem przyjeta byla; grata ja sama ksiezna, jej dzie-
ci i my wszyscy”!. Nic w tym zreszta zaskakujacego, bowiem temat parnstwo-
wej suwerenno$ci podejmowano — wraz z postepujacymi ingerencjami carycy
Katarzyny II w polityke Rzeczypospolitej — coraz czesciej, czego przykladem
jest entuzjastyczne przyjecie przez krdlewska opozycje wystapienia Stani-
stawa Szczesnego Potockiego na sejmie grodzienskim w 1784 roku. Potocki,
m.in. dzieki domaganiu si¢ wzmocnienia obronnosci kraju i zabezpieczenia
jego granic, zaskarbil sobie opinie wielkiego patrioty, co tez przyczynilo si¢ do
dedykowania mu analizowanego nizej utworu®.

! J.U. Niemcewicz, Pamietniki czaséw moich, wstep i red. ]J. Dihm, Warszawa 1957,
s. 241-242.
2 ]. Lojek, Dzieje zdrajcy. Szczesny Potocki, Warszawa 1995, s. 90.
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Z kolei wsrod krytykow dzielo Franciszka DionizegoKniaznina stalo sie
przedmiotem kpiny i pogardy, o czym $wiadczy sposéb wypowiedzenia sie
o nim Jana Suchorzewskiego:

Czemuz w ten czas, gdy kraj rozbierano, gdy z tej izby senatoréw i postéw brano, gdy
do tej izby postéw jednych przez karabiny wpuszczano, a drugich niemi odpychano,
gwalty czyniono; czemu nie bylo zachecania do odporu gwattéw, do obrony Ojczyzny,
do wskrzeszania mestwa dawnych Polakéw; czemu nie znalazl sie Autor komedii, i nie
grano jej na teatrze warszawskim, to pod tytutem: Ojczyzna z jednym synem, to pod
tytulem Kasanoska; nie*? Nie grano, nie dozwalano teatru, i owszem kiedym pojechat
do Putaw, a pod moja bytno$¢ grana tam byla Matka Spartanka, za powrotem moim
Publiczno$¢ Warszawska $miala sie i zartowata, ze mnie méwiac: jak sie masz Spartan-
czyku, juzescie tam Moskwe pobili i za morze wypedzili?*

Nalezy jednak zauwazy¢, iz obie uwagi nie odnosza sie do waloréw este-
tycznych utworu, a jedynie nawiazuja do interferujacych z jego trescia réznych
$wiatopogladdéw panujacych w éwczesnym spoleczenstwie. Tym bardziej wiec
uzasadnione wydaje sie podjecie proby udzielenia droga refleks;ji literaturo-
znawczej — wszak muzyka do Matki Spartanki nie zachowala sie® — odpowie-
dzi na pytanie o kunsztowno$¢ realizacji zamystu twoérczego przez Kniaznina.
Rozwazania na temat trafnosci zastosowanych przez libreciste srodkéw arty-
stycznych beda dazyly do wzglednej rekonstrukcji rozumienia poszczegélnych
pojec¢ estetycznych, zwlaszcza interpretacji Poetyki oraz Retoryki Arystotelesa,
ktérych rezonans wéréd tworcow oper zbadata Katarzyna Lisiecka i podkreslita
przy tym $cisly zwiazek gatunkéw dramatyczno-muzycznych z antyczna sztu-
ka, a co za tym podaza, potrzeba objasnienia jej przez pierwsze sformutowane
traktaty i szkoly poetyckie®.

3 W tym fragmencie swojej wypowiedzi Suchorzewski przywoluje inne utwory o zbieznej
z Matka Spartankq tematyce, z ktérych przeslaniem takze sie nie zgadza. Ich powszechnos¢
potwierdza réwnie zaslugujaca na przywotanie opera Jézefa Wybickiego pt. Samnitka, ktora —
oprécz zbieznosci tematycznej — faczy z dzielem Kniaznina adresat dedykacji utworu — Stani-
staw Szczesny Potocki; por. Dramaty Jézefa Wybickiego, oprac. zesp6l pod kier. I. Kadulskiej,
Gdansk 2013, s. 413.

* Diariusz sejmu ordynacyjnego pod zwigzkiem konfederacji generalnej obojga narodéw
w podwdjnym skladzie zgromadzonego w Warszawie, od dnia 16 grudnia r. 1790, sesja XVIII,
18 stycznia 1791, Warszawa 1791, s. 91, cyt. za: ED. KniaZznin, Utwory dramatyczne. Wybdr,
oprac. i wstep A. Jendrysik, Warszawa 1958, s. 42.

> Zob. A. Jendrysik, Wstep, w: ED. Kniaznin, Utwory dramatyczne..., op. cit., s. 40.

¢ K. Lisiecka, Fuzja sztuk i horyzontéw. Arystotelesowski paradygmat opery, Poznan 2019,
s. 38.
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Dalsze wyznaczanie kryteriéw warto$ciowania dziela postepuje na pod-
stawie m.in. stwierdzenia Filipa Neriusza Golanskiego, ktéry w pismie teore-
tyczno-literackim O wymowie i poezji, opublikowanym zaledwie dwa lata od
premiery Matki Spartanki, uznat ze: ,[o]pera lubo chce zabawi¢, jednak nie od-
stepuje celu dramatyki, zeby nie miala zgani¢, co jest nagannego, a pochwali¢
i uwielbi¢, co chwaly godnego™. To wyrazone w sposéb mozliwie jednoznacz-
ny stanowisko prowadzi do przekonania o mnogim potencjale odzialywania
opery na odbiorce, m.in. estetycznym, polegajacym na czerpaniu przyjemno-
$ci z percypowania utworu o randze artystycznej, czy wplywie refleksyjnym,
wynikajacym z intelektualno-duchowego zainspirowania sztuka dramatyczna,
zawierajaca si¢ w pojemnym instrumentarium sztuki operowej®.

Nie mniej wazna dla problemu krytyki utworu Kniaznina pozostaje dywa-
gacja polskich tworcow nad praktyka, m.in. teatréw szkolnych, wprowadzania
szczesliwego zakonczenia w utworach tragicznych do celéw religijno-wycho-
wawczych®. Decyzje o kontynuowaniu jej takze w o$wieceniu, mimo klasycy-
stycznych préb przywracania pierwotnego ksztaltu tragedii'®, uzasadnita jed-
nak Zofia Woloszynska, gdy stwierdzila, iz dydaktyczny aspekt fabuly, w ktérej
zachowanie cnoty zostaje adekwatnie wynagrodzone, wpisywat sie w pozytyw-
ny program ideowy o$§wieconych'. Potwierdzalyby to rozwazania wspomina-
nego uprzednio Golanskiego wokot tragedii, ktéra — zdaniem teoretyka — be-
dzie tak samo dobra, jesli pozostanie przy podtrzymaniu zalu, co gdy na koniec
przemieni 6w zal w rados¢™.

Ocena libretta Matki Spartanki na podstawie wymogoéw estetycznych
tragedii — konsekwentnie przyjetych i zgodnych z poetyka 6wczesnych dziet
dramatycznych i dramatyczno-muzycznych — wydaje sie¢ uzasadniona réwniez
w odniesieniu do spostrzezen Janiny Abramowskiej. W Ladzie i fortunie zwré-
cila ona szczegdlna uwage na esencjalne cechy tragedii renesansowych, wsréd

7 EN. Golanski, O wymowie i poezji, Wilno 1788, s. 445—-448.

8 Kwestie rozmaitych sposobéw manifestowania afektéw w sztuce operowej w okresie po-
wstania Matki Spartanki przedstawita Malgorzata Lisecka; zob. M. Lisecka, Glos, ciafo, scena.
Afektywnosc teatru operowego we francusko-wloskim dyskursie stownikowym 1768—1826, Torun
2023.

® Z. Woloszynska, haslo: Tragedia, w: Stownik literatury polskiego oswiecenia, red. T. Kost-
kiewiczowa, Wroclaw 1996, s. 638.

10 Przyklady reform w jezuickich teatrach szkolnych przedstawita Irena Kadulska; zob. I. Ka-
dulska, Wobec oswiecenia, wstep, w: Teatr jezuicki XVIII i XIX wieku w Polsce. Z antologig dra-
matu, wstep i oprac. I. Kadulska, Gdanisk 1997.

! Ibidem, s. 639.

12 EN. Golanski, O wymowie i poezji, op. cit., s. 438.
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ktorych, wzorem antycznego dopelnienia, za prymarna dystynkcje wcale nie
uchodzilo optymistyczne badZ pesymistyczne rozwigzanie akcji, lecz powaga
tematu utworu'. Badaczka podkreslita przy tym range strategii dramatycz-
nej polegajacej na konieczno$ci uniknigecia sytuacji nie tyle budzacej pewien
dyskomfort (co zostawia komedii), ale wlasnie wywiklania si¢ bohatera ze
zdarzenia o potencjale wysoce dla niego destruktywnym. Stad tez bierze sie
przekonanie, ze w taka koncepcje zakonczenia tragedii wpisany jest heroizm,
umozliwiajacy przezwyciezenie zagrozen zewnetrznych dzigki cnocie'.

Pora zatem przejs¢ do kwestii bezposrednio zwiazanych z Matkg Spartan-
kg — opera poswiecona definiowaniu patriotyzmu oraz rozwazaniu nad kon-
fliktem dobra prywatnego z dobrem wspdlnoty. Ku przypomnieniu: tematem
utworu s3 Spartanie, ktérzy w dobie zagrozenia najazdem wojsk tebanskich do-
$wiadczaja dezorganizacji zycia spotecznego. Podczas gdy mtodzi mezczyzni
wyprawiaja si¢ broni¢ ojczyzny, kobiety z determinacja zagrzewaja obroncéw
do stawienia oporu wrogom. Najwazniejszym przekazem utworu jest potwier-
dzenie, ze pojawiajace si¢ w pierwszych kwestiach sceny ekspozycyjnej motto
Spartan o tresci: ,Haslem cnota, celem chwala!'®” jest prawdziwe i znajduje
swoje poswiadczenie w przedstawionych w ramach trzech aktéw scenach. Mat-
ka Spartanka jawi si¢ zatem jako pewien typ przystowia dramatycznego'® —
jakze popularnej formy w 6wczesnym teatrze — ktorego zwieniczeniem fabuty
jest konwencjonalny triumf Spartan, wynagradzajacy ich dotychczasowy trud.

Pozornie prosta fabula stanowczo przysporzyla Kniazninowi kilku proble-
moéw. Nalezy do nich zwlaszcza kwestia pogodzenia moralnego przestania tra-
gedii z ogarniajacym bohateréw tymotejskim gniewem. Ta kategoria, cho¢ jest
koncepcja obecnie szczegdlnie eksplorowana we wspoélczesnych teoriach filo-
zoficzno-politycznych, ma swoje zZrédlo w Paristwie Platona i to w tej perspek-
tywie rozwazan antycznego filozofa o wladzach duszy znajduje obszar wspdl-
nych odniesien z Matkg Spartankg. Tymotejski gniew odpowiada bowiem za
motywacje bohateréw do wykazania si¢ heroizmem, lecz — paradoksalnie — nie

B J. Abramowska, £ad i fortuna, Wroctaw 1974, s. 16.

4 Pojecie cnoty zrekonstruowal Alasdair Maclntyre, definiujac ja jako umiejetnosé¢ po-
dejmowania ,slusznych” — zgodnych z regutami i hierarchia wspélnoty — decyzji i dzialan;
zob. A. Maclntyre, Dziedzictwo cnoty. Studium z teorii moralnosci, przekl.,, oprac. i wstep
A. Chmielewski, Warszawa 1996, s. 226—242.

15 ED. Kniaznin, Matka Spartanka. Opera we trzech aktach, w: idem, Utwory dramatycz-
ne..., op. cit., s. 67.

16 Rzecz definiuje Allardyce Nicoll; zob. A. Nicoll, Dzieje dramatu. Od Ajschylosa do Ano-
uilha, przel. H. Krzeczkowski, W. Niepokélczycki, J. Nowacki, Warszawa 1975, s. 456.
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w pelni realizuje si¢ w patriotycznym przestaniu utworu konceptualna zasa-
da tej kategorii. Zainspirowany klasyczna tradycja europejskiej metafizyki ow
tymotejski gniew zdefiniowal w nastepujacy sposéb Francis Fukuyama na po-
trzeby wspélczesnej refleksji politologicznej:

Sktonnos¢ do przypisywania sobie wartosci i zadania od innych jej akceptacji jest tym,
co w jezyku potocznym nazywamy ,poczuciem wlasnej godnosci” lub ,,ambicja”. Ten-
dencja owa wyplywa z cze$ci duszy okreslanej jako thymos i jest jak gdyby wrodzonym
zmystem sprawiedliwos$ci. Istoty ludzkie wierza, iz posiadaja wewnetrzna wartosc,
a kiedy kto$ odmawia im tego lub ich wartos$¢ nizej wycenia, wtedy do$wiadczaja uczu-
cia gniewu. Z kolei zycie niezgodne z poczuciem wlasnej warto$ci wywotuje wstyd,
natomiast wlasciwa jej ocena — dume. Pragnienie uznania wraz z towarzyszacymi mu
uczuciami gniewu, wstydu oraz dumy sg czescia osobowosci cztowieka i mocno prze-
jawiaja sie w zyciu politycznym?.

Cho¢ gniew i patriotyzm wzajemnie nie wykluczaja sie, to w $wiecie przed-
stawionym Matki Spartanki thymos zdaje si¢ przewaza¢ nad cnota, cho¢ ta
powinna wystepowac jako najwazniejszy, integrujacy poszczegdlne elementy
fabularne watek utworu. Uzasadniaja to ustalenia Alasdaira Maclntyre’a, ktéry
przeanalizowal znaczenie cnoty w tzw. spoleczenstwie bohaterskim'® i uznat
cnote za eksplikacje dla powazania jednostki przez spotecznos¢, a zarazem do-
magania sie respektu w przypadku zniewagi. Tak rozumianej cnoty — ktéra
uargumentowalaby dopisujaca Spartanom pomyslno$¢ w walce, a takze po-
$wiadczylaby jej wymiar dydaktyczny — zabraklo w dziele Kniaznina. W utwo-
rze jednak, mimo faktycznego przekonania o stusznosci walecznej obrony
Sparty (dowiadujemy sig¢ tego za posrednictwem Likanora, pelnigcego czescio-
wo funkcje figury reprezentatywnej dla mlodych zotnierzy), czytelnik odnosi
wrazenie, ze to interes osobisty, a nie przekonanie o swojej powinnosci wobec
spoteczenstwa stanowi gléwna motywacje wojownikéw. Watek ten pojawia sie
wyraznie w doniesieniach Helota, informujacych mieszkaricéw Sparty o trium-
tie ich wojsk. Wynika z nich, ze zostal on sprowokowany potrzeba wykazania

7 F. Fukuyama, Koniec historii i ostatni czlowiek, przetl. T. Bieron, M. Wichrowski, wstep
P. Ktodkowski, Krakéw 2017, s. 34.

8 Pojecie to zaproponowal Maclntyre. Zdefiniowal spoteczeristwo bohaterskie jako gru-
pe z odgérnie okre$lonymi zasadami regulujacymi pozycje obywatela w takiej wspdlnocie oraz
wynikajacymi z tego faktu obowiazkami i prawami jednostki; por. A. Maclntyre, Dziedzictwo
cnoty..., op. cit., s. 227.

19 Tbidem, s. 226—242.
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sie walecznoscia przed przybyta z pomocg mlodszym obywatelom? spartariska
starszyzna. Wynika to ze sléw:

Siwe ich [ojcow — Z.C.] glowy szly w podobnym pedzie
Jak owe $niezne ku wodom tabedzie.

Mtodzi rycerze, tknieci tym widokiem,

Zwawszym ruszyli i sercem, i krokiem.

Tu w oczach Ojcédw zwyciezajac sami,

Stawy ich swojej chcieli mie¢ $wiadkami®..

W niniejszym fragmencie wczesniejsze ogdlne megalothymskie*® — a wiec
pyszne — przekonanie o tym, ze waleczne usposobienie Spartan pomoze po-
kona¢ wroga, przeistoczyto sie w przeciwny mu izothymski*® indywidualny
kompleks walczacych, wyrazajacy sie w potrzebie udowodnienia pozostalym
Spartanom, iz armia jest silniejsza, niz ci zakladaja. Innymi stowy: préba udo-
wodnienia swej wyzszo$ci nad Tebaniczykami przeobraza sie w sytuacje, w kt6-
rej to Spartanie muszg zastuzy¢ na szacunek wilasnej wspélnoty.

Dobro wspdélne, domyslnie mieszczace sie w pojeciu patriotyzmu, zostaje
zakwestionowane takze przy innej manifestacji tymotejskiego gniewu — okrut-
nie racjonalnym rachunku egzystencjalnym, w ktérym relacje miedzyludzkie
ustepuja miejsca samej idei triumfu. Czytelnik widzi to wyrazniej w momen-
cie, gdy Likanor powraca do Sparty celem powiadomienia o ktopotach na polu
bitwy. Jego matka — Teona — uznaje przebywanie w miescie podczas boju za
hanbe i momentalnie nazywa go przyczyna swojego wstydu. Znacznie dalej
posuniete jest natomiast zachowanie Trzeciej z Matek, ktéra zawiadomiona
o $mierci Elpenora, méwi:

Zal mi go! Co méwie?

Niech zginal! Jeszcze sa mi dwaj synowie.
Merop, brat jego, zemscic sie wnet leci;
Niech i ten zginie! Zastapi go trzeci*’.

2 E.D. Kniaznin, Matka Spartanka..., op. cit., s. 90.

2 Ibidem.

2 Pojecie przyjete za Fukuyama, ktéry zdefiniowatl je jako ,pragnienie bycia uznanym za
kogos lepszego od innych”; zob. F. Fukuyama, Koniec historii..., op. cit., s. 289.

2 Pojecie zapozyczone od Fukuyamy, rozumiane jako pragnienie réwnego uznania; zob. ibi-
dem, s. 439.

2 ED. KniaZznin, Matka Spartanka..., op. cit., s. 79.
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Wypowiedz Trzeciej z Matek §wiadczy o tym, Ze nie porusza jej los ojczyzny,
ktora stracita zolnierza. Jej reakcja nie siega takze wiezi emocjonalnej z sy-
nem. Najwazniejsze okazuja si¢ zemsta i to, czy bedzie miat kto jej dokonac,
aby zado$¢uczyni¢ — by znéw siegnaé do Fukuyamy — zachwianej wewnetrz-
nej wartosci®.

Nie oznacza to jednak, ze zachowanie to jest zupelnie nieuzasadnione. By
skorzysta¢ ponownie z ustalen Maclntyre’a, w spartanskim porzadku spotecz-
nym Trzecia z Matek ma prawo zadaé, by inni czlonkowie wspdlnoty (w tym
wypadku cztonkowie rodziny) wzieli na siebie odpowiedzialnos¢ za odzyskanie
dobrego imienia, kojarzonego teraz z porazka w boju®. Jest to jednak proble-
matyczne, poniewaz to jedna z nielicznych scen tego dramatu, w ktérej rzeczy-
wiscie bohater dziala zgodnie z odgérnie narzuconymi zasadami spolecznymi,
a przeciez takie zachowanie swiadczy wlasnie o jego godnosci. Krystalizuje sie
tu nastepna sprzeczno$¢: w dramacie o charakterze moralizujacym poprawnie
rozumiana cnota zostaje — dostownie — ukarana poprzez obowiazek pomsty.

Zaakcentowana w slowach Leucyppy wielka mito$¢ Spartan do ojczyzny
(akt T, sc. I): ,Serce moje kt6z otrzyma? / Oto temu jest otwarte, / Ktory w sobie

zdrady nie ma, / A mnie kocha tak jak Sparte*”

zostaje w trakcie rozwoju akcji
opery przy¢miona indywidualnymi rozterkami bohateréw, jednak niemajacymi
nic wspdlnego z obawa przed ostatnim pozegnaniem wyruszajacych na wojne
obywateli. Uwznio$lajacy lek o bliskich powotanych do obrony panstwa — ro-
zumiany tu jako ofiarowanie dobra prywatnego w stusznej sprawie — zaczyna
jawi¢ sie czytelnikowi jako walka o podtrzymanie dobrego imienia, na ktére
bohaterowie dotychczas nie zapracowali zadnym uczynkiem. Jest to rzecz
o tyle powazna, ze — przypominajac Stagiryte — cnota winna manifestowac sie
przez dzialanie, a to zostaje podjete dopiero przez postaci drugoplanowe. Wal-
ka o narodowego ducha przez wznoszenie modlitw o pomyslno$¢ dla zotnierzy
(co czynia Spartanki w akcie drugim) nie powinna wystarczy¢, aby przekonaé
publicznos¢, ze dziatanie najwazniejszych bohateréw jest oznaka heroizmu.
I jest to — w moim przekonaniu — wazna i zastanawiajaca wada koncepcji tra-
gediowej utworu Kniaznina. Ow brak jawi sie czytelnikowi paradoksalnie nad
wyraz subtelnie, gdyz mimo zmieniajacych sie motywacji bohateréw zaktadany
poczatkowo efekt — zwyciestwo — i tak zostaje osiagniety. Jednakze absorbuja-

» F. Fukuyama, Koniec historii..., op. cit., s. 34.
% A. Maclntyre, Dziedzictwo cnoty..., op. cit., s. 238.
2 ED. KniaZznin, Matka Spartanka..., op. cit., s. 67.
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ca widza scena finalowa nie powinna przesadzac o wartosci artystycznej utwo-
ru, zwlaszcza o tragediowym rodowodzie.

Widocznym, a zarazem najwazniejszym momentem wylamania si¢ boha-
tera opery Kniaznina ze srodowiskowej jednomyslnosci, jak réwniez przykta-
dem pewnej niekonsekwencji, jest charakterystyka Teony, ktéra watpi w cnote
swojego syna oraz bieglo$¢ w sztuce wojennej mlodych Spartan, a takze ich
przyszla wiktorie. Ten fakt jest tym bardziej konfundujacy, ze juz w nastepnej
scenie ta sama bohaterka méwi mtodym, strwozonym Spartankom, iz poklada
nadzieje w swym synu i ze Sparta bedzie istniala, pdki ostatni z walczacych
o nig nie zginie. Takie poprowadzenie akcji ma swoje powazne konsekwencje
ingerujace nie tylko w zacng opinie Spartan, ale takze tozsamo$¢ gtéwnej bo-
haterki.

Eksplikacja tego fabularnego problemu wymaga zwrécenia uwagi na chér
wystepujacy kilkukrotnie w operze i odpowiadajacy rozmaitym funkcjom,
w tym jakze waznemu wyrazaniu ogdlnej mysli spolecznej (dianoi)*. Chér zto-
zony z samych ojcow jest forma ekspresji nie tymotejskiego, lecz sprawiedliwe-
go gniewu?, spowodowanego naruszeniem godnosci (granic) calej Sparty. Ow
bozy gniew z piesni ojcéw przypomina, ze zyciowym powotaniem Spartanina
jest bezwarunkowa odpowiedzialno$¢ za dobro wspdlne, zwlaszcza gdy poja-
wia sie zagrozenie konfliktem zbrojnym. Chér matek wykazuje korelacje fabuly
utworu z przebiegiem starcia Spartan z Tebaniczykami, a takze wyraza zalobny
zal rodzicielek. Chér dziewczat zarezerwowano dla wyrazania obawy o dalsze
losy panstwa. Wszystkie wymienione racje i afekty komentuje caly chér, sta-
nowigcy medium ogdlnej mysli spolecznej i wykazujacy, zwlaszcza po scenie
strapienia mlodszych Spartanek, ze spartanska sita zasadza sie¢ na nieustajacej
nadziei w pomyslne trwanie pafistwa. Ow chér wyraza ja cho¢by w taki sposéb:

Nadziejo! Na twoje wsparcie
Trwoga w nas razem ustala.

2 Arystoteles, Poetyka, w: idem, Retoryka. Poetyka, przekl., oprac. i wstep H. Podbielski,
Warszawa 1988, s. 326.

2 Arystoteles okresla trzy ludzkie postawy wobec gniewu slowami: ,Istnieje tez w odnie-
sieniu do gniewu nadmiar, niedostatek i umiar, a jakkolwiek sa one [w jezyku greckim] niemal-
ze bezimienne, to jednak nazywajac tego, kto zachowuje tu wlasciwa miare tagodnym, nadamy
umiarowi miano fagodnosci; co sig za$ tyczy skrajnosci, to niechaj kto grzeszy nadmiarem bedzie
«porywczy», a blad jego «porywczoscia», kto za$ grzeszy niedostatkiem — «niedostepny gniewo-
wi», a blad jego «niezdolnoscia do gniewu»”; por. Arystoteles, Krytyka nikomachejska, w: idem,
Dzieta wszystkie, przekl.,, oprac. i wstep D. Gromska, L. Regner, W. Wréblewski, t. 5, Warszawa
1996, s. 117.
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Péki przy naszych mestwo i chwala,
Nie zgina¢ Sparcie!®

Skoro nadzieja jest afirmowaniem majacym realny wplyw na rzeczywistos¢ —
w tym wypadku przektada sie na istnienie Sparty — zachodzi zwigzek pomiedzy
wiarg w przetrwanie panstwa a byciem obywatelem. Parafrazujac: tozsamos¢
obywatelska jest uzalezniona od istnienia ojczyzny, z kolei byt samej ojczyzny
potwierdza sie wiarg i wolitywnym zaangazowaniem obywatela. Podazajac za
tym stwierdzeniem, Teona, kiedy watpi w los Sparty, przestaje by¢ tytulowa
wielka Matka Spartanka, ktoérej gloryfikacja winna zostawa¢ adekwatna do no-
bilitacji, jaka niesie za soba uwzglednienie jej w tytule utworu. Odstepstwo od
tego zalozenia powinno pociagac za soba powazniejsze skutki niz w przypadku
nieokrzesanych, cho¢ szybko przekonanych do zmiany pesymistycznego na-
stawienia, mlodych Spartanek.

Warto zwrécié takze uwage na zachowanie Teony, gdy Likanora okrzyknie-
to wojennym bohaterem i ten wraca powtérnie do Sparty. Teona, ktéra jeszcze
w piatej scenie drugiego aktu deprecjonujaco polecita swojemu synowi (mlod-
szemu bratu Likanora) zastapi¢ brata w walce, nie zostaje wtasciwie skonfron-
towana ze zmiang, ktéra nastapila z momentem zwyciestwa Spartan. Zdaje sie
wrecz sprawczynia tego sukcesu, gdy wyczekuje z utesknieniem powrotu syna.
Zwlaszcza, ze to po potepieniu Likanora ten $piewal arie nastepujacej tresci:

Marsie, znasz serce moje!

Biore za $wiadki te spryskana zbroje
I ten miecz, com go we krwi sptukal,
Zem stawy szukal!

Stawa me dobro jedyne,

Z ta ja i dla tej niech zgine!™

Paradoksalnie okazuje sig, ze nieczysta motywacja Likanora, jak réwniez nega-
tywna i emocjonalna reakcja matki stajg sie przyczynami ostatecznego triumfu.
Watpliwe wydaje sie, czy dla dzieta o przestaniu moralnym i dla wizerunku ty-
tulowej bohaterki, jako pierwszoplanowej postaci tragedii, interes osobisty po-
winien by¢ najbardziej wyeksponowanym elementem. Wszak tradycja pisania
tragedii umozliwia rozwazenie co najmniej dwéch potencjalnie wznioslejszych
zakonczen, ktore uniknelyby stawianego wyzej zarzutu. W pierwszym, z uwagi

3 Ibidem, s. 85.
31 ED. Kniaznin, Matka Spartanka..., op. cit., s. 84.
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na range postaci w dramacie, to niezachwiana wiara Teony w powodzenie zol-
nierzy bylaby przyczyna wiktorii. W drugim wtasnie jej niewiara i wstyd skut-
kowalyby upadkiem Sparty. Niemniej jednak warta zastanowienia wydaje sie
koncepcja, w ktérej to, cho¢ wbrew tytutowi, Likanor jest gléwnym bohaterem,
ajego heroiczna walka, mimo zwatpienia innych, nawet jego wlasnej matki, do-
prowadzilaby go do zwyciestwa. Prawdopodobnie librecista Matki Spartanki
realizowal do pewnego stopnia pierwszy z wymienionych modeli, jednakze ze
wzgledu na niekonsekwencje w podkreslaniu cech charakteru postaci, nie jest
to w warstwie tekstowej zupelnie widoczne.

Stawianie koniecznych pytan o sposéb rozwigzania akcji uzasadnia fakt, iz
zwyciestwo Spartan zostalo nielogicznie uargumentowane. Libretto nie wyréz-
nia jego obiektywnych przyczyn, ktérymi moglyby by¢, przyktadowo, okolicz-
noséci zewnetrzne. Warto zwrdci¢ na to uwage chocby dlatego, ze w przypadku
innego fragmentu (gdy Spartanie zaczeli ponosi¢ straty) w wypowiedzi Likano-
rajuz przyczyne wskazano, tzn. militarne wsparcie wojsk tebanskich. Z powodu
niewprowadzenia takiego watku, to porywczosc¢ i niesprecyzowane uniesienie
emocjonalne odpowiadaja za zwyciestwo mniejszej armii walczacej z liczniej-
sza i przegrupowana w polowie toczonych walk. Trzeba jednak nadmienié, iz
fakt niewystepowania pewnych zabiegéw w warstwie stownej nie wyklucza, ze
w dziele nie zastosowano innych, niosgcych ,brakujace” dla niniejszych rozwa-
zan symboli i znaczen, np. muzyczno-teatralnych elementdéw, ktére by¢ moze
byly obecne w wykonywanych partiach wokalnych lub instrumentalnej aranza-
cji. Partytura — podkre$lmy raz jeszcze — niestety nie zachowala sie.

Czy Matka Spartanka jest dzietem udanym? Zgodnie z tym, co zaznaczono
na poczatku, nie da si¢ dokona¢ kompleksowej oceny utworu. Jednakze libretto
dostarcza czytelnikowi niemalo probleméw krytycznoliterackich. Nalezy pod-
kregli¢, iz najwazniejsze zarzuty wcale nie dotycza formy — wszak zasady po-
etyki sztuka operowa traktowata znacznie mniej rygorystycznie niz w przypad-
ku innych sztuk i to stanowi jej dystynkcje — a tres¢, zwlaszcza w odniesieniu
do jej aspektow retorycznych, nie jest zupelnie konsekwentna.

Widoczne sg uchybienia w obszarze — najblizszych pod wzgledem tema-
tycznym Matce Spartance — elementéw mowy popisowej, wyréznianych przez
Arystotelesa. Wynika to z pewnej nieadekwatnosci charakterystyki bohateréw
z tematem sztuki, ktéra miata stanowi¢ pochwale patriotéw, patriotyzmu oraz
wyroézniajacej sie szczegdlng wiernoscia wobec tej idei Matki Spartanki. Cho¢
z tekstu nie wynika, by wojownikom brakowato woli wykazania si¢ mestwem,
a towarzyszaca im duma znajduje swoje uzasadnienie w spektakularnym suk-
cesie, to zabraklo tego, co stanowi — zdaniem Stagiryty — gléwny przedmiot
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mowy popisowej — piekna. Wykazanie sie absolutnym dobrem, przyktadowo
dokonujac czegos pomimo braku wlasnych korzysci®, jest tym, co mozna spro-
bowa¢ odnalezé¢ w postawie bohateréw opery, jednak nie beda to przyktady
godne pos$wiecenia im tak waznego gatunku, jakim jest tragedia.

Nastepne (wazne w kontekscie dziela Kniaznina zalecenia autora Retoryki
i Poetyki) uwagi odnosza si¢ do podstaw pisania pochwaly oraz definiuja po-
stepowanie czlowieka szlachetnego jako dzialanie §wiadome. By laudacja byla
przekonujaca, winno sie nadal, wedlug pierwszej ksiegi Retoryki, wskazac ten-
dencje owego szlachetnego czlowieka do podejmowania sie dobrych uczynkoéw
wcze$niej. Wart powtdrzenia jest tu postulat Arystotelesa, by o usposobieniu
postaci §wiadczyly przede wszystkim jej czyny®. Poszczegélne elementy mowy
pochwalnej maja jednoznacznie uzasadnia¢ dzielno$¢ etyczna osoby, ktdrej
dotyczy pochwala i podkreslac¢ trud przezwyciezony, by czynu heroicznego do-
konac¢?. Akcja, w ktérej znalezli sie¢ bohaterowie Matki Spartanki, niezupelnie
sprzyjala kreacji takich wizerunkéw. Ciagle obecny w spartanskiej §wiadomo-
$ci zbiorowej mit nieztomnego Spartanina sprawia, ze nadciagajaca ofensywa
przestaje by¢ okazja do wykazania si¢ zaletami swej cnoty, a jest postepujacym
zagrozeniem dla resentymentalnego® przeswiadczenia o ogdlnej wyzszos$ci ze
wzgledu na spartanskie pochodzenie.

Reasumujac, wpisany w ogélna mysl libretta czyn bohaterski wymagatby
mestwa, a jednak nie moze by¢ podszyty obawa o utrate swego statusu, gdyz
zaprzecza wtedy swej altruistycznej istocie. Matka Spartanka, mimo wywiera-
nia dobrego wrazenia (wszak opera ta zostala takze pozytywnie zapamietana
przez $wiadkéw epoki oswiecenia), ostatecznie nie zawsze podtrzymuje logicz-
ne zwiazki perypetii z docelowo przekazywana idea, ktéra cho¢ mogta swiet-
nie funkcjonowaé w sprzyjajacym jej politycznie srodowisku pulawskim, dla
odbiorcy spoza tej spotecznosci mogta i nadal moze by¢ niedopowiedziana lub
niespdjna. Watpliwos¢ wobec jednoznacznego przekazu sztuki stwarza nowa
sytuacje problemowsa i sklania do postawienia nowych pytan, zwlaszcza o pro-

32

Arystoteles, Retoryka, op. cit., s. 106.

3 Ibidem, s. 325.

3 Ibidem, s. 109.

% Postuguje sie pojeciem Maxa Schelera, ktéry — oprécz zdefiniowania resentymentu jako
trwalej i dziedziczonej w kulturze spotecznej urazy — podkreslit korelacje owej urazy z utajong
w duszy niespelniona ambicja jednostki. Analogiczna sytuacje mozna zaobserwowaé¢ w Matce
Spartance, gdy zolnierze daza do chwaly, jednak realnie zagraza im perspektywa przegranej;
por. M. Scheler, Resentyment a moralnosé, przel. J. Garewicz, wstep H. Burzyniska-Garewicz,
Warszawa 1997, s. 41.
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ces ksztaltowania sie polskiej idealnej postawy patriotycznej: od tej kreowanej
w literaturze, po te sportretowana po katastrofie trzeciego rozbioru.
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Zuzanna Czajkowska, On the Message of Franciszek Dionizy KniaZnin’s
The Spartan Mother

Franciszek Dionizy KniaZznin’s Matka Spartanka met with an ambiguous reception. Regard-
ed as a patriotic manifesto, the opera was also explicitly critiqued. The literary composition,
written by a poet connected with Putawy, a political and artistic environment, was accused
of presenting an unrealistic and unpragmatic model for fulfilling the obligation of civic duty
in the face of the political conflicts in the Polish-Lithuanian Commonwealth at the time.
The detailed analysis of the libretto of Matka Spartanka attempts to reconstruct the aes-
thetic terms and rhetorical schemes in order to assess this literary work independently of
the based opinions of both supporters and opponents of the Czartoryski family.
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