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Jozefa Wybickiego ,,opera oryginalna”,
acz nieudana: Samnitka.
Rekonesans

Contes moraux Jeana-Francois Marmontela, nawiazujace do tradycji z kon-
ca poprzedniego, XVII stulecia (reprezentowanej gtéwnie przez Francois
Fénelona), publikowane od roku 1755 w ,,Mercure Galant™, mialy nastepnie
wiele wydan i osiagnely ogromna popularnos¢ w wielu krajach. Marmontel
w latach szesc¢dziesiatych XVIII wieku odnowit jeszcze te niewielka i przystep-
ng forme sprzyjajaca propagowaniu nowej oswieceniowej wrazliwosci (Ewa
Rzadkowska taczyla z niag w librettach Marmontela humanitaryzm, dazenie
do przelamania barier stanowych, tkliwo$¢, czutostkowosé?). Jozef Wybicki
w 1788 roku wykorzystal motyw spopularyzowany przez jedna z tych powia-
stek, zatytutowana Les mariages des Samnites, ktéra z czasem publikowano

* Pierwszy raz operze tej po$wiecitam nieco uwagi zachecona przez prof. Bozene Mazurko-
wa, gdy przygotowywalam wystapienie pt. Skfonnos¢ obywatelska: ,Opera oryginalna «Samnit-
ka» w trzech aktach r. 1787” na konferencje ,Czytanie Wybickiego” (w Szymbarku w dniach
22-25.05.2023 roku). Celem bylo wéwczas wstepne rozpoznanie przede wszystkim zawartosci
ideowej dziela w kontekscie biografii i twdrczosci autora oraz jego osadzenie w ramie modalnej
widowiska kulturowego.

1 Od 1759 roku pt. ,Mercure de France”.

2 E. Rzadkowska, Francuskie wzorce polskich oswieconych. Studia o recepcji J.F. Marmontela
w XVIII w., Warszawa 1989.
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ze znamiennym rozszerzeniem informacji genologicznej: anegdote ancien-
ne’. Tre$¢ jej nawiazuje do okresu w dziejach Pétwyspu Apeninskiego, kiedy
to w IV wieku p.n.e. Zwiazek Samnicki w srodkowo-poludniowej jego czesci
zapanowal nad wiekszym obszarem niz Zwiazek Latynski, z ktérym musial to-
czy¢ walki o utrzymanie niezalezno$ci. Marmontel przyczynil sie¢ dwukrotnie
do powstania przeznaczonych dla teatru adaptacji owego conte o samnickim
obyczaju nagradzania bohateréw walk o wolnos¢ ojczyzny reka wybranej piek-
nosci. Przerdbki te oscylowaly raczej w kierunku dramatyzowanych wariacji
na temat spopularyzowany w formie narracyjnej. Powiastka o zaslubinach
samnickich wpierw uteatralizowana zostala anonimowo przez jej autora jako
sztuka bohaterska w trzech aktach proza i wydrukowana w Lyonie u Aimé De-
laroche’a w 1763 roku*. Druga publikacja francuska wyjawiata nazwisko twoér-
cy nowej przerdbki, jako Les mariages samnites, dramatu lirycznego w trzech
aktach proza, wystawianego po raz pierwszy przez krélewskich Komediantow
Wloskich 12 czerwca 1776 roku®. Tym razem dla kompozytora (wspélpracu-
jacego zreszta od 1768 roku z Marmontelem jako librecista) André Ernesta
M. Grétry’ego stowa ulozyl akademik z Tuluzy Barnaba Formion Derosoi®.
Druk oznaczony jako nowa edycja wydany zostal w Paryzu u wdowy Duchesne
przy ul. $w. Jacka (w oficynie zwanej Swiatynia Smaku) z aprobata Claude’a-
-Prospera Jolyota de Crébillona syna i obszerna przedmowa objasniajaca zmia-
ny wprowadzone po pierwszym spektaklu’.

Jesli Marmontel zainspirowal Wybickiego jako autor librett, ktéry znako-
micie godzil jezyk francuski z melodyjnymi partyturami Gretry’ego, mégt réw-

3 Od pierwszej edycji zbiorowej — J.F. Marmontel, Les mariages des Samnites, anegdote an-
cienne, w: idem, Contes moraux, Paris 1761, t. 2 (i Avignon 1761, t. 2, s. 72—89). Powiastki, co
warto tu zauwazy¢, wydane zostaly z autorska Apologig teatru.

* Na karcie tytulowej adaptacja oznaczona: par M.****, O wspdlpracy Marmontela z teatrem
muzycznym i recepcji librett informuje E. Rzadkowska, Francuskie wzorce..., op. cit., s. 121-131,
136-138, 167-168, 184, 204, 238-244, 266—267. Monografista twdrczosci kompozytorskiej
Grétry’ego poswiecil niewielkie wzmianki muzyce do Les mariages samnites prébowanej bez
powodzenia w 1767 i 1768 roku w teatrach prywatnych; D. Charlton, Grétry and the Growth of
Opéra-comique, Cambridge 1986, 2 wyd. 2010, s. 17, 27, 30.

> Zob. tez partytura rytowana przez J. Dezauche’a: Les mariages samnites. Drame lyrique
en trois actes et en prose, représenté pour la premieére fois par les Comédiens Italiens Ordinaires
du Roi le 12 Juin 1776, dedié a son Altesse Celsissime Monseigneur I'Evéque et Prince de Liege
[Francais-Charles de Velbriick] par M. Greétry, son Conseiller Intime [...]. A Paris chez M. Ho-
ubaut rue Mauconseil [...]. A Lion chez Castaud vis-a-vis la Comédie [s.d.].

¢ Pisane tez: de Rosoy.

7 Dostepna on line (BNF: Gallica).
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niez go zacheci¢ do wysuwania na plan pierwszy szlachetnych uczu¢ w wal-
ce z przeciwno$ciami stanowymi i przesadami. Przyja¢ mozemy, ze Wybicki,
ksztalcony w szkole jezuickiej w Gdansku (w Starych Szkotach z teatrem i bur-
sa muzyczng®), bywaly na dworach magnackich i w Warszawie, po krétkich
pobytach w Wiedniu, Berlinie, Lejdzie (gdzie czytywal m.in. i Jeana-Jacqu-
es’a Rousseau, i Marmontela), musial naby¢ jakiego$ wyobrazenia o kulturze
teatralno-muzycznej Europy, jej przemianach ostatnich dekad i nurtujacych
tendencjach rozwojowych.

W najwiekszym skrécie przypominajac, w konicu lat siedemdziesiatych,
w czasie drugiej fazy sporéw o styl muzyczny w teatrze (po querelle des bouf-
fons z polowy stulecia®), Marmontel, podjawszy wspélprace z Piccinnim, stanal
po stronie muzyki wloskiej. Motywacje znajdowal w estetyce klasycznej, ktéra
wcigz z powolaniem na autorytet Charles’a Batteaux glosita, iz nasladowanie
w sztuce upieksza nature'®. W swym Essai sur les revolutions de la musique
en France (Paryz 1777) szukal kompromiséw. Potrafil przyzna¢ zaslugi tak-
ze oponentowi piccinnistéw i kolejnemu reformatorowi opery, Gluckowi''.
Cwieréwiecze przeksztalcen muzyczno-teatralnych marmontelowskiej conte
o Samnitach w szkicowym ujeciu brytyjskiego profesora historii muzyki Da-
vida Charltona charakteryzuja wplywy neoklasycyzmu muzycznego Glucka
i... szekspirowski, jakie daja sie zauwazy¢ w serii wystawien paryskich z lat
1776—1777, nastepnie w Rouen i w nowej wersji paryskiej uznanej za komedie
heroiczng w trzech aktach wierszem w roku 1782. Zamyka je symbolicznie pa-
rodia z 1794 roku pidra dramatopisarza i poety, bratanka kompozytora André
Josepha Grétry’ego (1774—1826)"%

8 Zob. S. Koscielak, Jezuici w Gdarisku od drugiej pofowy XVI do korica XVIII wieku,
Gdansk 2003.

® W sporach miedzy loza arystokratyczng zw. kacikiem kréla, gdzie broniono tradycji
muzyki francuskiej uosabianej przez Jeana-Philippe’a Rameau, a loza krélowej (Marii Leszczyni-
skiej), ktorej poplecznicy sktaniali sie ku muzyce wloskiej pod wodza Rousseau. Za sprawa tego
ostatniego i jego Wrozka wiejskiego (Le devin du village) ukonstytuowal sie¢ w roku 1752 — po
latach oddzialywania formy przej$ciowej reprezentowanej przez popularna Stuzgcg panig (La
serva padrona) Giovaniego Battisty Pergolesiego z 1733 roku — nowy gatunek muzyczny: francu-
ska opera komiczna (z odpowiednikiem w Austrii i Niemczech zw. Singspiel). Wplywowy filozof
i encyklopedysta Jean Le Rond d’Alembert, wyposrodkowujac skrajne opinie, nie chcial jednak
uzna¢ muzyki za jezyk uczud.

10 E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, przel. Z. Skowron, Krakéw 1997, s. 185-186.

11 E. Rzadkowska (Francuskie wzorce..., op. cit., s. 131) cytuje opinie Marmontela na temat
Glucka.

12 D. Charlton, Grétry and the Growth..., op. cit., s. 139-147.
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Doceni¢ warto impulsy wzmacniajace zainteresowanie najpierw powiastka
o obyczaju samnickim. Twierdzenie, iz popularnos$¢ powiastek moralnych od po-
fowy lat piec¢dziesigtych wieku swiatel z Francji promieniowata na niemal wszyst-
kie kraje europejskie (w tym i Niemcy"), odnosi si¢ takze do Rzeczypospolitej
Obojga Narodéw. Ich recepcje polskojezyczna rozpoczeta juz w 1763 roku pierw-
sza publikacja — w odcinkach jeszcze, czasopi$miennicza, wlasnie owej ,,anegdoty
starozytnej” O matzenstwie samnickim™. Cztery lata p6zniej, gdy Stanistaw Au-
gust korespondowal z interesujacym sie sprawami polskimi francuskim autorem
tej powiastki, Mitzler de Koloff opublikowal kolejny jej przekiad'>. Zapewne nie

13 Z obszerniejszej literatury przedmiotu wskazac¢ nalezy przynajmniej ksiazke K. Astbu-
ry, The Moral Tale in France and Germany 1750-1789, Oxford 2002. Tu za$ warto przypo-
mnie¢ nadto rosyjska recepcje juz tylko operowej wersji powiastki Marmontela o Samnitach:
w 1785 roku w Ostankino pod Moskwa w teatrze patacowym Nikotaja Szeremietiewa w efektow-
nej inscenizacji i z mlodziutka, stynna potem przez wiele lat w roli Eliane, cérka kowala Prasko-
wia Kowaliowa, zw. Zemczugowsa, tj. Perta (1768—1803). Spiewala ona gtéwna partie, tej wlaénie
Samnitki, jeszcze w 1797 roku dla Pawla I i ekskréla polskiego Stanistawa Augusta Poniatow-
skiego. Rosyjskie wykonania tej opery z 1997 i 2016 roku dostepne sa w sieci (You Tube). Mozna
je tamze skonfrontowaé z fragmentami nagranymi przez zachodnie $piewaczki operowe: arii
Eliane otwierajacej akt drugi ,O sort par tes noires fureurs..” przez Marion Harousseau (2005)
czy Sophie Karthaiiser (2019). Trzy inne pozycje zawiera album Music en Vallonie (2011) Igna-
tius Vitzthumb [1724-1816]. Il vous souvient de cette féte — Ariettes de Fridzeri, Gluck, Gossec,
Grétry, Monsigny, Philidor et Vachon z sopranistka Elise Gibele, ktéra wykonuje tu dwa numery
zaczerpniete z Les mariages samnites Grétry’ego: z aktu pierwszego ,D’'une nymphe elle a le cor-
sage..” i aktu trzeciego ,L'amour folatre alors qu'il blesse” (nr 14), ale takze arietke po$wiadcza-
jaca popularno$¢ motywéw samnickiego wesela w kolejnych przerébkach (nr 5: ,Que ma petite
voix & vous se fasse entendre”). Rzecz pochodzi z Céphalide ou les nouveaux mariages samnites,
komedii muzycznej z roku 1777 z librettem ksiecia Karola J6zefa de Ligne — un charmeur ou en-
chateur de 'Europe, ecrivain libre, jak zwali go jego monografisci. Vitzthumb, dyrektor Teatru de
la Monnaie w Brukseli, wspéttworzyt muzyke do wspomnianej Céphalide z wloskim mandolini-
sta i w latach 1770-1774 autorem librett dla paryskiej Komedii Wloskiej Giovannim Cifolellim.
Na Bruksele czy Liége warto o tyle zwrdci¢ uwage, ze Wybicki mégt interesowac sie recepcja
sztuki w kraju pochodzenia Gretry’ego tym bardziej, ze studiowal w Niderlandach (w Lejdzie
w roku 1770/1771), gdy w potudniowej czesci kraju budzita sie odrebna swiadomos¢ narodowa
i dazenia niepodleglosciowe, co wydaje si¢ wazne w przypadku aluzyjnego traktowania antycz-
nej ,anegdoty” samnickiej.

1 J.F. Marmontel, O samnickim matzeristwie. Dzieje starego wieku, [przekl. anonimowy],
»Warszawskie Ekstraordynaryjne Tygodniowe Wiadomosci” 1763, nr 6-9; zob. Z. Staniszew-
ski, Tematyka literacka na tamach ,Warszawskich Ekstraordynaryjnych Tygodniowych Wiado-
mosci”, ,Roczniki Biblioteczne” 1959, z. 1-2, s. 95-115, a takze Z. Sinko, Powiastka w oswiece-
niu stanistawowskim, Wroclaw 1982 oraz E. Rzadkowska, Francuskie wzorce..., op. cit., s. 139,
182-183, 194.

15 T.F. Marmontel, Matzeristwo Samnitéw, Warszawa 1767.
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uszlo to uwagi wéwczas dwudziestoletniego Wybickiego, pilnie uzupelniajacego
swoje zalegltosci lekturowe w warszawskiej Bibliotece Zatuskich, bedacej osrod-
kiem $rodowiska literacko- i kulturotwdrczego, do ktérego wéwczas nalezat
wydawca. Wreszcie w 1778 roku przypomni omawiany conte edycja nowej jego
translacji dokonanej przez literata, ktérego Wybicki dwa lata wcze$niej bronit
przed fala krytyki'®.

Liczba przekladéw powiastki, jak i francuskich przetworzen motywu dla
teatru nie ulatwia $ledzenia zalezno$ci Wybickiego ani oceny stopnia oryginal-
nosci jego dzieta (widocznej juz w przeksztalceniu tytutu na eksponujacy bo-
haterke gléwna'’). Badanie samodzielnosci autora Sammnitki. Opery oryginalnej
jako twércy teatralnego inspirowanego popularnym watkiem ogranicza ponad-
to dostepnos¢ jedynie tekstu stownego jego pidra (przeznaczonego do wyko-
nania z nieznana dzi§ muzyka)'®. Pobiezny oglad tekstu utworu w zestawieniu
z francuskimi ewentualnymi pierwowzorami pozwala podtrzymywac opinie
historykéw dramatu: ,,oryginalno$¢ roboty literackiej Wybickiego polegata na
osnuciu samodzielnie skonstruowanej fabuly wokét motywu zapozyczonego

”»19

z Marmontela™®, w przetworzeniu, ktére unicestwia ,jakakolwiek powazniej-

sza filologiczng zalezno$¢ formalnga” od wzoru francuskiego i/czy przektadow
polskich®. Opracowanie muzyczne dziela Wybickiego bylo zapewne réwnie
odlegte od muzycznego ksztattu francuskiego pierwowzoru?®.

16 Idem, Wesele Samnitow, [przel. T.K. Wegierski], w: idem, Powiesci moralne, t. 3, Warsza-
wa 1778. O udziale Wybickiego w roku 1776 w polemice o paszkwilu Wegierskiego zob. E. Ra-
bowicz, Z Bedomina, w: ]. Wybicki, Wiersze i arietki, oprac. E. Rabowicz, T. Swat, Gdansk 1973,
s. 18-20. Wiersz Do Kajetana Wegierskiego byt debiutem poetyckim Wybickiego (E. Rabowicz,
Z Bedomina..., op. cit., s. 20-21).

17 Kwestii, ktéra z dwu pierwszoplanowych postaci kobiecych — pasterka Eliza czy cérka
archonta Faustyna — mialaby pretendowa¢ do reprezentatywnej wylacznosci w tytule, przyjdzie
jeszcze poswieci¢ uwage.

18 []. Wybicki], Opera oryginalna Samnitka w trzech aktach r. 1787, Poznan [1787]; edycja
wspolczesna: J. Wybicki, Samnitka. Opera oryginalna w trzech aktach, do druku przygotowala
i przypisami opatrzyla A. Krokosz, w: Dramaty Jézefa Wybickiego, oprac. zespol pod kier. I. Ka-
dulskiej, t. 1, Gdansk 2013, s. 411-496.

¥ R.Kaleta, Wstep, w: . Wybicki, Utwory dramatyczne, Warszawa 1963, s. 41; por. W. Hahn,
»Samnitka” i ,Warro na wsi” Dwa utwory dramatyczne Jozefa Wybickiego, w: Ksiega pamigtkowa
ku czci Oswalda Balzera, komitet redakcyjny, t. 1, Lwoéw 1925, s. 459.

2 R. Kaleta, Wstep, op. cit., s. 42 — tutejsza opinia o nonsensownej w tym wypadku robocie
filologicznej wydaje si¢ warta weryfikacji w §wietle nowszych teorii translatologicznych.

2 Urodzony w walonskim Liege Grétry jako kompozytor pracowal we Francji i zdobyt stawe
tworcy francuskiego.
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Czekajaca na szczego6lowe studia operologiczne trzyaktowa opera przyszle-
go autora Mazurka Dagbrowskiego (o objetosci tekstu libretta, bez powtdrzen
czestych w partiach muzycznych, niemal 1300 werséw: dialogéw obejmuja-
cych splecione w zwrotach akcji losy osmiorga bohateréw i ponad dwadziescia
numeréw muzycznych) nie zdobyla w swoim czasie ani uznania, ani dobrej
opinii potomnych. Zdzistaw Staniszewski pisat o nieporadnos$ci dramaturgicz-
nej autora, ,martwych, szablonowych w kazdym gescie i stowie figurach”>
Takze wedle Romana Kalety tekst jest literacka ramota o funkcjach broszury
publicystycznej, ktorej ,[r]azacych niedomogéw nie mogta przestoni¢ oczywi-
$cie oprawa muzyczna’®. Badacz 6w Samnitke, reprezentatywna tematycznie
dla swego czasu (podkreslajaca konieczno$¢ przestrzegania praworzadnosci),
ocenil surowo pod wzgledem artystycznym (,,ptéd poroniony”); zarzucit jej ga-
dulstwo, deklamatorstwo, btedy w konstrukcji postaci. Teksty mdlych arii ani
(nieznana dzi$, dodajmy) oprawa muzyczna nie ratuja, jego zdaniem, stabego
utworu dramatycznego. Oto w Polsce umuzyczniona adaptacja dramatycz-
no-sceniczna powiastki — przetwarzanej na dzieto operowe najpierw w Lie-
ge (1768) i Paryzu (1776) — okazuje sie dzietem nieudanym z powodu btedéw
i niedostatkéw libretta, wynikajacych, jak mozna sie¢ domysla¢, z braku talentu
i dos$wiadczenia autora?. Co wiecej, jako gwozdz do trumny dziela nieudane-
go cytowany badacz wydobyl z wiersza do Franciszka Dionizego Kniaznina
krytyczng samooceneg autorska Wybickiego: ,Tak ja, dos¢ smialy da¢ na $wiat
Samnity, / Poprawitem si¢ druga operetka” — dzi$ zaginiona — Ojczyzng z jed-
nym synem® (jesli nie utozsamiac jej z Polkg z roku 1788. Tej ostatniej Wybicki,

2 Z. Staniszewski, Tematyka literacka..., op. cit., s. 99.

2 R. Kaleta, Wstep, op. cit., s. 40. Doda¢ tu warto, ze na publicystyczny potencjatl libretta
Derosy’ego dla Grétry’ego wskazuje Charlton, wiazac go z przekonaniem o mozliwosci filozo-
fowania i prowadzenia dialogu z publiczno$cia o wolnosci oraz przeciwstawieniu spotecznego
i narodowego idealu egoistycznym ambicjom stulecia; D. Charlton, Grétry and the Growth...,
op. cit., s. 140-141.

2 Wprawdzie niektére z jego sztuk dramatycznych (jak Kulig w 1783 roku z czterema
przedstawieniami, w 1790 z piecioma spektaklami i z dwoma w 1791 roku) zdobyly uznanie
publicznosci stolecznej, a do tragedii Zygmunt August przytozyl reke nawet Ignacy Krasicki, pro-
ponujac kilkanascie werséw.

% R. Kaleta, Wstep, op. cit., s. 56—57. Posel z Wielkopolski Jan Suchorzewski sugerowat
w sejmie w 1791 roku, ze kiedy ,kraj rozbierano [...] gwalty czyniono” nie zostala dopuszczona
do wystawienia w teatrze warszawskim sztuka ani pod tytutem Ojczyzna z jednym synem, ani
pod tytutem Kazano[w]ska; cyt. za: K.M. Dmitruk, Jézef Wybicki (1747-1822), w: Pisarze pol-
skiego oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa, Z. Golinski, t. 2, Warszawa 1994, s. 22. Ot6z, gléwna
bohaterka opery Polka Wybickiego drukowanej w 1788 roku u pijaréw w Warszawie jest, nazwa-
na Kazanowska, zona komendanta Trembowli. Autor réwnolegle ogloszonej opery (tez w trzech
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namawiany na poczatku 1789 roku przez Celestyna Sokolnickiego, ,,by te ariety
$piewano w Warszawie’, nie chcial calej posytac jednak do stolicy®). Zdaje sie,
ze to jednak ta ,operetka’, publikowana jako Polka, ,grana byla” — jak §wiadczyt
w trzecim roku Sejmu Wielkiego poset kaliski Jan Suchorzewski — sitami ama-
toréw thédtre de société ,w Wielkopolsce w domu JW. Dambskiej, wojewodziny
brzesko-kujawskiej i JW. Gorzenskich’, co wywotato zainteresowanie poza re-
gionem: ,przysylano zaraz z Warszawy, czy nie robimy konfederacji™’.

Wobec miazdzacych ocen waloréw literackich Sammnitki nalezy zauwazy¢,
iz przyjecie przez Wybickiego ram gatunkowych wypowiedzi teatralno-mu-
zycznej stanowi¢ winno ostrzezenie przed formutowaniem pochopnych ocen
tekstu jego utworu w kategoriach czysto literaturoznawczych. Postepowaniu
zmierzajacemu do rehabilitacji potencjalnego widowiska muzycznego opar-
tego na takim tekscie stownym nie sprzyja oczywiscie brak partytury czy tez
notatek rezyserskich®. Rekonstrukcyjne zabiegi mozna opiera¢ w takim przy-

aktach) poswieconej temu samemu epizodowi wojny z Turcja w 1675 roku, dworzanin Adama
Kazimierza Czartoryskiego, siegnal po postac historycznej zony dowddcy wojsk, ktére przysta-
no do twierdzy; dedykowat te sztuke takze zonie Szczesnego Potockiego Jézefie z Mniszchéw;
S. Kublicki, Obrona Trembowli, czyli Mestwo Chrzanowskiej, Warszawa 1788.

% R.Kaleta, Wstep, op. cit., s. 57; por. E. Rabowicz, Z Bedomina, op. cit., s. 38: ,Matki Ojczy-
zny arietke nuce” w liScie do Augustyna Gorzenskiego z tego samego dnia 30 stycznia [identyfi-
kacja arietki nieustalona]. Oba listy w Archiwum Wybickiego, t. 1, wyd. A.M. Skalkowski, Gdarisk
1948, s. 139. Rabowicz ustalil, ze piosnki z opery Polka znalazly si¢ trzy lata pézniej w zbiorku
wydanym jako wolant Aria patriotyczna stosowna do okolicznosci wojny polskiej w roku 1792.

¥ Cyt. za: R. Kaleta, Wstep, op. cit., s. 58. Nie ustalono, w ktérej z wielkopolskich rezydencji
Marianny z Sapiehéw, wdowy po Ludwiku Karolu Dambskim, moglo dojs¢ do realizacji przed-
stawienia: zapewne w Zerkowie koto Jarocina (ewentualnie patacu w Lewkowie kolo Kalisza albo
we Wschowie), co mialoby znaczenie dla rekonstrukeji warunkéw przestrzenno-akustycznych
dla spektakli muzycznych. Odniesienie dla kosmopolitycznych inicjatyw kulturowych tego typu
w kregu polskich elit zob. P. Olkusz, Thédtres de société we Francji: salonowy eksperyment i labo-
ratorium nowych regut, ,Pamietnik Teatralny” 2018, nr 67, z. 4, s. 34—54.

2 Kaleta zwracal uwage, ze realizacji scenicznej nie podjal sie zaden zesp6t aktorski pu-
bliczny ani prywatny, nawet sam autor w swoim domowym teatrze (R. Kaleta, Wstep, op. cit.,
s. 44). Dobrze jednak pamietad, ze w roku 1787 Wybicki przygotowywal na pozegnanie wyjez-
dzajacych z Dobrzycy do Warszawy chorazego poznariskiego Augustyna Gorzeriskiego z mal-
zonka Aleksandra spektakl amatorski ,ulubionego im Kmiotka” — opery, ktérej sam byt autorem.
Do scenografii zaméwil ,,malarczyka’, amatorska obsade dostosowywatl do partii. Na przyktad
Dobrodzkiemu, na ktérego odtwérce upatrzyl sobie Ksawerego Chlapowskiego, daje malo do
$piewana, by go to zadanie ,nie odrazilo’, a w razie oporéw podczaszego wschowskiego ,,to moze
kto $piewac za niego”; wskazywany z kolei na odtwérce roli Adama ,,zna muzyke”, zapewnial Wy-
bicki adresatke listu, Ludwike Turno. Co do samej muzyki do opery, donosil: ,juz ja tu po wiek-
szej czeéci sam ja ulozylem” i dodawal, Ze sprowadzi¢ zamierza kogo$ z miasta Swieciechowej,
»ktéry tu przy mnie do$¢ dobrze muzyke ulozy” — co oznacza, ze Wybicki, amator ,ukladajacy
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padku jedynie na analogiach. Podczas préb tworzenia hipotez odtworzenio-
wych tak wielowymiarowej i wielotworzywowej formy teatralnej tatwo o zbieg
kilku uchybiert wobec réznych wymogéw dziela, ktére powinno potwierdzac
swa warto$¢ w percepcji bezposredniej wykonania teatralno-muzycznego, jak
i w recepcji w dluzszym okresie (gléwnie juz lekturowej, acz odwolujacej sie
do znajomosci konwencji teatralnych i... wyobrazni). Badacz musi uwzgled-
ni¢ walory i skojarzenia wnoszone przez niejezykowe elementy projektu wy-
konawczego, ktére moga modyfikowac znacznie ostateczny ksztalt dzieta, jego
semantyke i finalny odbiér przekazu stownego.

Jesli stusznie podejrzewal Kaleta, ze ,muzyczne wzory” czerpal Wybicki
»,0d samego Grétry'ego’, a ,,[o]stuchaniu sie¢ w muzyce skomponowanej przez
Gretry'ego w r. 1767 do opery Les mariages Samnites |...] zawdzieczal niewat-
pliwie [...] pomyst przyswojenia [...] dzieta francuskiego, gtosnego juz w Eu-
ropie, pod postacig opery””
pogtebionych badan poréwnawczych, trudnych wobec braku zapisu nutowego

, r'zecz wymaga rozwazenia i niewatpliwie takze

do dzieta Wybickiego. Wspomniany uczony argumentowal, ze do popularnych
melodii tatwiej bylo dopasowywac¢ nowe stowa, a melodie podbijaly stuchaczy
bardziej niz tekst. Jedng z wielu kwestii nadal otwartych w tym dochodzeniu
pozostaje, gdzie Wybicki mdgt zetkna¢ sie z wykonaniami tej opery Grétry’ego,
czy modgl rekonstruowaé w pamieci zaslyszane fragmenty, melodie, postugu-
jac sie ewentualnie jakimi$ zapisami nutowymi (rekopi$miennymi kopiami
lub drukami)?*® Zapewne stosowal kontrafakture, co komplikuje zestaw od-
niesienn do gotowych czy znanych wzorcéw melodycznych, ale moze sprzyjac
rozpoznaniu ,,podkladéw” zastosowanych do wierszy*'. W tekscie méwionych

muzyke”, wiedzial, czego oczekuje, gdy pod presja czasu siggal po pomocnikéw bieglych w sztuce
komponowania. Opere wystawiono dwa razy w dworze w Radomicku u Korduli z Gorzenskich
(siostry Augustyna) i Jana Turnéw (cytowany list byl kierowany do ich cérki, ur. 1759; cyt. za: ibi-
dem, s. 73-74). Kmiotek wydrukowany zostal w 1788 roku w Poznaniu. Wybicki z Gorzenskimi
byl zwigzany od kilku lat, szczegdlnie gdy ,w nagrode cnoty” dla konfederata barskiego zostala
mu oddana za zone Kunegunda Drweska (w roku 1774), cioteczna siostra Aleksandry.

2 Ibidem, s. 40—41.

% W Bibliotece Narodowej w Paryzu katalog zbiorczy w kolekcji partytur XVIII i XIX wieku
wskazuje po 1783 roku Douze numéros extraits des ,Mariages Samnites” d’ André Grétry, livret
de Barnabé Farmian Durosoy. Premiére représentation en 1776, a takze jedenascie z tychze nu-
meréw w luznych wolantach.

31 Przekonuja o tym rekonstrukcyjne proby muzykologéw podjete wobec repertuaru Putaw
za ksigzat Czartoryskich, np. Jana Prosnaka w stosunku do Trzech godéw Kniaznina (1965) czy
Anny Szalygi Pielgrzyma z Dobromila, libretta A. Klodziniskiego wedlug powiesci 1. Czartory-
skiej (2004).
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dialogéw wierszem trzynastozgloskowym rymowanym parzyscie dwukrot-
nie zdarzy si¢ wyodrebniony — ale niedookreslony co do typu — recytatyw.
Numery muzyczne oznaczane sa nie jako piosnki czy piesni (cho¢ ich teksty
uprawnialyby do takiej kwalifikacji), a aria, aria duo lub tylko duo, aria trio,
arietta ze wskazaniem ,$piewaja razem’, niekiedy podwéjnym lub potréjnym:
»powtarza si¢’; chorus; zbudowane sa z werséw zdecydowanie krétszych, na
0go6! piecio- i sze$ciozgloskowych, cho¢ w marszu zwraca uwage przeplot wier-
szy dziesiecio- i jedenastosylabowych. Drukarz przyjat za autorem dodatkowe
oznaczenia graficzne: obok czestego myslnika (w funkcji bodaj pauzowania)
regularnie stosuje sie znaki = oraz X. Niekiedy brak sygnaléw delimitacyjnych
(np. aria Faustyny z dziesieciu werséw o$miozgloskowcem przechodzi plyn-
nie w monolog w rozmiarze trzynastozgloskowym). Niektdre ze wskazéwek
wykonawczych (na boku lub na stronie oraz glo$no, czy tez dyktujacych wy-
raz emocjonalny: w zapale, z czuloscia, z poboznoscia, rozrzewniony, w fu-
rii, w rozpaczy) odnosza si¢ do partii muzycznych: ,aria w rozpaczy’, ,razem
$piewaja, Dorymont z grozba, Korydon w zaleknieniu’, ,$piewa i gra na flecie”
W scenie przedostatniej wprowadzono ,baletnice’, ktdre ,wesote czynia tance”
W poczatkowej sielskiej partii ustyszymy duet z echem.

Watpliwe, by numery muzyczne sygnalizowane w tekscie Wybickiego byly
wzorowane wylacznie na Grétrym, tym bardziej, ze w kreacji Swiata pastersko-
-rolniczego Samnitki odezwa¢ mogly sie echem doswiadczenia teatralne z okre-
su pobytu autora w stolicy w latach 1776—1781. Wszak wéwczas, w roku 1779,
Nedza uszczesliwiona z muzyka Jana Nepomucena Kamieriskiego wyznaczyta
rozwoj polskiej opery wiejskiej siegajacej do rodzimego folkloru, a Wojciech
Bogustawski eksperymentowal z przekladami oper wloskich®>. Spora czes¢ arii
i ansambli stylizowanych ludowo z Sammnitki Wybickiego mogta byla brzmie¢
melodiami znanych pie$ni ludowych lub do rytmu taficéw polskich, inna (czy
mniejsza?) bylaby czyms w rodzaju , piosneczki neapolitanskiej” z Frascatanki
przystosowanej przez ojca teatru polskiego: ,Juz od dwéch godzin czekam cie
w oborze [...]. Matusia w lasek pognala jagnieta. Pognata jagnieta. Da, da, da,
da, da”1*

2 Rozdzialy monografii Zbigniewa Raszewskiego Bogustawski, Warszawa 1982 (zwlaszcza
Nedza uszczesliwiona i Rondo alla polacca, s. 72-120) modelowaé pozwalaja analogiczne zabiegi
rekonstrukcyjne, ktdre rozszerzaja obraz prébnych inicjatyw u poczatku opery polskiej podej-
mowanych poza warszawskim publicznym teatrem narodowym.

3 Ibidem, s. 104. Takie mechanizmy adaptacji sfowno-muzycznych wzoréw arii i pie$ni
europejskich w hybrydycznej otwartej formule gatunkowej opery komicznej XVIII wieku, zwra-
cajac uwage na mode na pasticcios osadzane w nowych librettach i wariabilno$¢ melodyczna
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Jesli mozna w Samnitce doszukiwac sie odbtysku marmontelowskich kom-
promisow estetycznych i hybrydyzacji formalnej, bedacych odpowiednikiem
zacierania przez Grétry'ego sztywnych granic miedzy gatunkami XVIII-wiecz-
nej opery francuskiej: tragedia liryczna i opera komiczna, to trzeba pamietac,
ze atrakcyjnos$¢ twoérczosci librettowej francuskiego autora polegata na silnym
zwigzku muzyki z tekstem, na pisaniu nie muzyki pod slowa, lecz ,razem ze
stowami”. A Wybicki z lekko$cia chcial pomieszaé powage, a nawet wple$¢ nute
tragizmu...

Samnitka pochodzi z tzw. okresu heroicznego twdrczosci i patriotycznej
dziatalnos$ci Wybickiego — Cyncynata (jak chcial Krzysztof Dmitruk®), jest
wyrazem popierania utworami wlasnej dziatalnosci pozaliterackiej oraz kon-
sekwencja zainteresowan prawno-politycznych i lokowania nadziei co do przy-
szto$ci ojczyzny w reformach swiadomosci spolecznej i prawa. Wydana w Po-
znaniu w 1787 roku — w roku poprzedzajacym sejm nazwany poézniej wielkim
i dedykowana reprezentujagcemu wdéwczas jeszcze stronnictwo patriotyczne
wojewodzie ruskiemu Szczesnemu Potockiemu — nie zostala wystawiona (jesli
nie miala, jak inne jego préby dramatyczne tego czasu, amatorskiej realizacji
w kregu samego autora w Wielkopolsce®). Ewentualne dazenie do warszaw-
skiej prezentacji tej teatralnej adaptacji powiastki Marmontela Wesele Samni-

znanego tematu muzycznego w kontrafakturach, zaprezentowala ostatnio szczegélowo Lidia
Ignaczak, Tak zwana ,Wenecjanka” Hipotezy dotyczgce atrybucji i kulturowego obiegu wloskiej
melodii popularnej w dobie oswiecenia, ,Pamietnik Literacki” 2020, z. 1, s. 137-170. Inspiracji
do tego typu badan (owocnych mimo hipotetycznosci, czesto wymuszonej brakiem partytury)
dostarczaja tez prace Jakuba Chachulskiego (np. ,Echo w lesie” J6zefa Elsnera i Wojciecha Pekal-
skiego — péiny poglos intermezza wioskiego na warszawskiej scenie narodowej, ,Muzyka” 2020,
z.2,s.105-145 i Valentino Fioravanti i duet z opery ,Echo w lesie” Wojciecha Pekalskiego i Jozefa
Elsnera, ,Muzyka” 2022, z. 1, s. 151-163) czy Ireny Biefitkowskiej (np. Opera ,,Filozof zmieniony”
Michata Kazimierza Ogiriskiego w Swietle nowych badan, ,Muzyka” 2023, z. 2, s. 72-93).

3 K.M. Dmitruk, Jézef Wybicki..., op. cit, s. 6. Autor sylwetki pisarza wskazuje dalej w jego
biografii powroty od stuzby publicznej, do wiejskiego gospodarowania w rodzinnym Bedomi-
nie po konfederacji barskiej i pierwszym rozbiorze czy do Manieczek zakupionych po upadku
projektu reformy prawa, w ktérego spisanie byl — juz jako autor Listow patriotycznych — zaan-
gazowany przy Andrzeju Zamoyskim (1780). Sprawdzany doswiadczeniem zyciowym tradycyj-
ny motyw wiejskiej Arkadii jest wazny dla wykreowania obrazu panstwa Samnitéw jako kra-
ju pasterzy (w konwencji sielankowej) i rolnikéw odwotywanych do obrony ojczyzny. Wybicki
komplikuje marmontelowska wizje sielanki milosnej, dramatyzowanej juz nie tylko kwestiami
postuszenstwa wobec rodzicéw, lecz i osobistej odpowiedzialno$ci za losy szerszej zbiorowosci
obywateli wyrazanej przez stosunek do prawa i ustroju panstwa.

% Informuja o nich cytowani Kaleta oraz Polakowska, Z dziatalnosci teatralnej Jozefa Wy-
bickiego, w: Jozef Wybicki, red. A. Bukowski, Gdansk 1975, s. 233-239.
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tow — spopularyzowanej w Polsce przez wczesniejsze ¢wieréwiecze trzema
wspomnianymi edycjami przekltadéw (1763, 1767, 1776), a w domniemaniu ra-
czej przerobki ,komedii muzycznej” tegoz autora francuskiego, ktéry na wlas-
nej conte opart w 1767 roku libretto dla Grétry’ego — nie powiodlo sie. Opera
Wybickiego o Samnitach przegrala z osnutym na tym samym motywie baletem
heroicznym Daniela Curza, wystawionym rok pézniej, we wrze$niu 1789 roku,
przy odstonieciu pomnika fazienkowskiego Jana III i na deskach sceny naro-
dowej. Samnitka nie zmiescita si¢ tez w pierwszym XX-wiecznym wyborze
utworéw dramatycznych Wybickiego (w opracowaniu Kalety). Niewydana
z pomniejszymi jego dzietami teatralnymi, jak planowal redaktor tomu trze-
ciego Archiwum Wybickiego z 1978 roku Adam Lewak, funkcjonuje gléwnie
w historycznoliterackiej panoramie naszej literatury, nalezac do dziejéw recep-
c¢ji Marmontela w Polsce. Dopiero nieco ponad dekade temu zesp6t edytorow
pod kierunkiem Ireny Kadulskiej udostepnit ja w opracowaniu Anny Krokosz**.

W omoéwieniu Samnitki we wstepie do wyboru utworéw dramatycznych
Wybickiego z 1963 roku podkreslone zostalo rozpoczecie akcji konwencjo-
nalnymi scenami w stylu sielankowym z kochankami pasterzami. Jednak nie
o satyre na dworskie przebieranki, na maskarade i gre pozoréw oraz udawania
chodzi autorowi — ta kreacja odwotujaca sie do modelu $wiata natury, pierwot-
nej szczesliwosci (,ztoty wiek”) nawiazuje ze szlacheckim odbiorca dialog o po-
stawie pomiarkowania, samowystarczalnosci jako zZrddle szczescia (po nabyciu
majatku ziemskiego w Manieczkach w 1781 roku Wybicki sam sprawdzal: ,jak
czlek szczesliwym by¢ moze, gdy zechce, majac zoneczke, ogrédek i wioske”).
Ale réwnoczesnie stwarza podstawy refleksji o koniecznosci uzupetnienia pra-
wa naturalnego stanowionym w interesie ,towarzystwa” (spotecznej wspélno-
ty, zbiorowosci narodowej).

Wydaje sig, ze reinterpretacji Samnitki rozpatrywanej jako opera moze po-
stuzy¢ spostrzezenie, Ze muzyka wzmacnia tu swa sila pozastownego oddzialy-
wania na odbiorcéw niewyrazone w libretcie, wzglednie tylko sygnalizowane,
diagnozy i przestania. Thédtre de société, czyli towarzyski, w istocie amatorski,
widziany w ramie metodologicznej widowisk kulturowych odstania, jak elity
spoteczne przepracowuja zmiany spoleczno-kulturowe, w ktérych uczestni-

% Tekst utworu cytowany tu bedzie wedle tej najnowszej edycji: J. Wybicki, Samnitka. Ope-
ra oryginalna..., op. cit.

37 1dem, Do ogrédka z podzigkowaniem, w. 10-11, w: idem, Wiersze i arietki..., s. 95.

38 Refleksje te czytamy jako echo studiéw Wybickiego nad prawem w Lejdzie (u mistrza
Fryderyka Wilhelma Pestela) oraz jego dzialania na przelomie siédmej i 6smej dekady stulecia
w roli sekretarza wspomnianej juz komisji przygotowujacej tzw. Kodeks Zamoyskiego.
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cza i ktore usiluja ukierunkowywac czy nawet kreowac®. Ziemianskie tradycje
w zapleczu szlacheckiego (a réwniez arystokratycznego) etosu reformatoréw
pierwszej Rzeczypospolitej, kraju o agrarnym charakterze i ograniczonej sile
zbrojnej wspomaganej pospolitym ruszeniem, wyrazaja si¢ w jezyku kultury
europejskiej: grecko-rzymskiej idyllicznosci oraz rycersko-republikanskiego
motywu przekuwania w razie potrzeby lemiesza na miecz. Do kraju docieraja
koncepcje francuskie (np. fizjokratyczne), ale i sygnaly przedrewolucyjnej ra-
dykalizacji nastrojéw. Obok kwestii rozwoju ekonomicznego (znaczenia han-
dlu i rozwoju rzemiosta, czynszowania chlopéw*), sprawiedliwosci spotecz-
nej (dazenia do likwidacji poddanstwa), w nurcie reformatorskim wychodza
na plan gléwny pilniejsze po wstrzasie, jakim byl pierwszy rozbiér, problemy
sprawnosci panstwa i jego obronnosci. Idee obywatelstwa oraz zaangazowania
patriotycznego (i to nie tylko wolnych, ale i — péki co — poddanych) podlegaja
dyskusjom publicznie, w wotach sejmikowych i testowane sa w literackich pro-
jekcjach prezentowanych w zgromadzeniach o charakterze bardziej lub mniej
towarzyskim (pamietajmy, ze towarzysko$¢ znaczy woéwczas ,,spoleczne obco-
wanie”). W spoleczno$ci przedstawionej w operze Wybickiego poza pasterza-
mi pojawia sie urzednicy, czesciowo o wyzszym pochodzeniu, jak mozna wno-
si¢ z charakterystyki postaci Archonta — rzadcy kraju. Nieréwnosci spoteczne
po stronie meskich obroncéw kraju odpowiadajg zréznicowaniu kobiecych bo-
haterek: rolnik-oracz nie wydaje si¢ godny reki cérki Archonta.

Dyskusyjne, bodaj czy nie zle postawione, byloby pytanie analityczno-in-
terpretacyjne, ktéra z dwu kobiet przeznaczonych dla zwyciezcéw, Eliza czy
Faustyna, miataby prawo do uznania jej za tytulowa Samnitke. Nazwa narodo-
wosciowa kaze raczej upatrywac tu autorskiej intencji uogélnienia bohaterek
kobiecych, jak w okresleniu Polka, do ktérej to identyfikacji (kraju Samnitéw
z Polska i odpowiednio ich mieszkancéw obu plci) aluzyjnie miala zresz-
ta Samnitka sklaniaé, akcentujac — jak w Spartance Kniaznina — role kobiet
w zyciu narodu. Zenska forma sprowadzona do liczby pojedynczej (gdy Mar-
montelowe Wesela Samnitow wyewoluowaly w Samnitke) miataby ulatwiac¢

¥ Ten typ teatru o genezie dworskiej traci znaczenie w dobie ksztaltowania relacji w spole-
czenstwie mieszczanskim; zob. G. Simmel, Socjologia towarzyskosci, w: idem, Filozofia kultury.
Wybdr esejow, przel. W. Kunicki, Krakéw 2007, s. 185-197; A. Ziotowicz, Uwagi o towarzyskosci,
w: Srodowiska kulturotwércze czaséw oswiecenia i romantyzmu, red. B. Dopart, Krakéw 2013,
5. 9-28.

4 Wybicki byt obserwatorem takich przedsiewzie¢ (np. w dobrach biezuriskich Zamoyskie-
go) i realizatorem (Projekt dopuszczenia ludzi na czynsz i uwalniania od poddaristwa i czynszo-
wanie w Olszewnicy Stanistawa Poniatowskiego, bratanka krélewskiego).
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rekonstrukcje modelowego wizerunku, z ktérym moglyby sie utozsamiaé czy-
telniczki czy stuchaczki opery, a zaakceptowac i podziwia¢ mieli ich zyciowi
partnerzy, ojcowie, mezowie, synowie.

»,Nie masz obywatelki, masz sklonno$¢ kobiety” (akt III, sc. 4, w. 1034,
s. 473) — tak Archont* upomina swa cérke, ktéra gardzi Orgonem, okaleczo-
nym na polu bitwy i wynedznialym w walce wybawicielem ojczyzny. Chwile
pozniej jej reakcja: ,uczynie jak prawo kreéli [...]. Ten, co mnie z prawa zechce,
mym jest oblubienncem” zyskuje pochwate ojca: ,tak sie¢ nalezy mysle¢ Samnit-
ce”®. Przebieg akcji dramatycznej osadzonej w kraju opierajacym sie z trudem
zakusom poteznego sasiada, Rzymu, ma potwierdza¢ w sztuce Wybickiego tre-
$ci prawno-ustrojowe i patriotyczno-moralistyczne eksponowane w partiach
dyskursywnych wplatanych w dialogi i monologi. Wyznacza ich zakres naste-
pujaca grupa stéw: rzad, wladza, wolno$¢, prawo (raz w konflikcie ze sprawie-
dliwoscia, akt I, sc. 4, w. 251, s. 429), obywatelskie cnoty i zastugi, mito$¢ ojczy-
zny, ofiara, obyczaje, prywata, lud, nardd, zgoda, urzad, nakaz i postuszenstwo,
sad, sejm, kara, niewola, gwalt, tyran, bunt, natura, a w zwiazku z nia takze:
serce, kochanie/milos¢, czutos¢, tkliwos¢, stabosé, smutek, rozpacz, trwoga,
zal. Wyczucie dramaturgicznego potencjatu konfliktu praw: natury (ujetego
jako ,prawo serca” czy ,w sercu pisane”) i stanowionego (a przez jednostke
odczuwanego jako narzucane, naruszajace wolnosci osobiste) nie dziwi u nie-
gdysiejszego palestranta, ktory wszedl w slady ojca prawnika, korzystat z jego
biblioteki, praktykowal w sadach, a niespetna dekade po studiach prawno-eko-
nomicznych w niderlandzkiej wszechnicy zwanej Bastionem Wolnosci uczest-
niczyl w reformowaniu polskiego prawodawstwa.

Zauwazano juz perswazyjno$¢ naiwnie zawiazanej intrygi: oto bowiem
nie§wiadomos¢ nie usprawiedliwia nieprzestrzegania prawa, czego dopuscili
sie pasterze, lekcewazac obowiazek uczestnictwa w §wiecie narodowym. Od-
biorcy sledzacy rozwdj wydarzen otrzymywali metafore swego kraju, jakim by¢
powinien, obraz prawych i §wiatlych uczestnikéw zgromadzenia prawodaw-
czego oraz cndt zolnierskich. Nagradzanie bohateréw walk w obronie ojczyzny
prowadzi do rozdzielenia pary kochankéw z pierwszych scen. Eliza i Korydon

“ Najwyzszy urzednik w panistwie Samnitéw nie nosi u Wybickiego wlasnego imienia.

42 AktIII, sc. 4, w. 1041, s. 473. Refleksje nad rozumieniem prawa przez autora Samnitki ula-
twia rozprawa po$wiecona wczesniejszej wobec niej prozie (1777-1778); zob. 1. Szczepankow-
ska, Konceptualizacja pojecia ‘prawo’ w dobie oswiecenia (na materiale ,Listéw patriotycznych”
Jozefa Wybickiego), ,Poradnik Jezykowy” 2000, z. 2, s. 3—16.

4 Z arii Elizy: ,Prawo [...] to nie tak pisze, / Jak to, ktére w sercu stysze” (akt I, sc. 4, s. 432).
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musza zgodzi¢ si¢ z wyrokiem, ktéry przyznaje jej reke bohaterowi obrony gra-
nic ojczyzny, Dorymontowi.

Kaleta przyjal, ze ,tendencja patriotyczna najbardziej zawazyta na oryginal-
nym wyodrebnieniu Samnitki od podstawowego Zrédla francuskiego i innych
jego zagranicznych kopii’, a ,slodkie omamienie” operowe Wybicki starat sie
utrzymac¢ w harmonii z elementami publicystycznymi dziela. Badacz ten wy-
doby! z opery projekt aktualizujacego odbioru wpisanego w te adaptacje watku
starozytnego. Przypomnial oznaki ozigbienia i rozluznienia zwiazkéw pisarza
zkrélem i ,zapatrzenie” Wybickiego na Pulawy oraz zblizenie do nich Sammnitki
typem patriotyzmu*. Jako ,szczegélny wyraz przejecia si¢ patriotyczna i arty-
styczng propaganda Pulaw” powstala ona, wedle Kalety, ,pod wyraznym wply-
wem” kniazninowskiej Matki Spartanki*. Wybicki 9 sierpnia 1787 roku wystat
z Poznania do Tulczyna egzemplarz drukowanej sztuki Szczesnemu Potockie-
mu, adresatowi dedykacji (byla mu tez przypisana Matka Spartanka') — wow-
czas jeszcze wielbionemu w stronnictwie patriotycznym i przewidywanemu na
wodza polskiej armii. Dzi$ jedynie odnaleziony posréd autograféw Wybickiego
przez Adama M. Skalkowskiego, a cytowany tu juz wiersz Do KniaZnina, be-
dacy odpowiedzig na niezachowany list poety z Pulaw, po$wiadcza nawiazanie
kontaktéw z autorem Matki Spartanki, w ktérej gléwna rola przeznaczona byla
dla Izabeli Czartoryskiej*.

Konflikt dramatyczny Samnitki obejmuje kwestie wolnoscii paiistwa prawa,
ktére wiaza sie¢ u Wybickiego z sentymentalng (przyjmuje za K. Dmitrukiem)
utopia komunikacyjno-spoteczna®. W jej ramach stwierdzeniu egzystencjal-
nej réwnosci bohateréw z réznych warstw spotecznych towarzyszy spoteczna
doktryna solidarystyczna. Tyranii przeciwstawione zostaly idealy demokracji.
Taki sposéb myslenia oraz przywiazanie do tradycji obywatelskich (ktére doce-
nil u Wybickiego Stanistaw August) znalazly si¢ teraz — w okresie pesymizmu
i goryczy, krytycyzmu wobec polityki krélewskiej i diagnozy polskiego deficytu
charakteru, powszechnej degradacji wartosci i zdrady idealéw — pod wplywem
pulawskiej Teony. Sylwio przekonuje (w. 1255-1256): ,nasz prawodawca wie-
dzial, iz kobiety / Rzadza sercami ludzi i ksztalca swym wzorem” Totez Eliza,
deklarujac che¢ péjscia z ukochanym (,,z toba [...] zy¢ albo umierac¢”) do walki,

“ R. Kaleta, Wstep, op. cit., s. 351 55.

% Ibidem, s. 36 (Ustep o Samnitce do s. 44).

1 Archiwum Wybickiego, t. 1, op. cit., s. 133.

47 K. Dmitruk, Jozef Wybicki..., s. 14 (przy okazji omawiania Wiadomosci z Olszewnicy)
przekonuje, iz ,Reakcja emocjonalna — wzruszenie jest w utworach Wybickiego elementem nie-
mal réwnie waznym jak logiczny tok rozumowania’.
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pyta: ,,...czyliz to zelazem / Ple¢ ma wtadac nie moze?” (w. 824—825). Uwagi te
obok meskiego dyskursu o stabo$ci niewiesciej wskazuja na namyst Wybickie-
go nad kwestiami podejmowanymi w epoce — definiowania kobiecosci i me-
skosci*.

Utwoér Wybickiego nie rozstrzyga przekonujaco, biorac pod uwage glos
obu kobiet, ktdre staja sie zakladniczkami prawa samnickiego o nagradzaniu
zokierzy wybranka, ze to prawo jest dobre. Mozna raczej sens zakornczenia
stresci¢ w zawieszeniu nad nim zasady: dura lex, sed lex, gdy kobiet, obiektow
owego przywileju zwyciezcdw, nie pyta sie juz o zdanie, a rozpaczajacego ko-
chanka, Korydona, ktdry nie chce patrze¢ na swe nieszczescie, ojciec przymu-
sza: ,Patrz, gdy prawo kaze” (w. 1269). Finalowy chér ,Wolnosci zlota, stodkie
swobody / [...] wzorem wolnego Samnity [...] Tu s3 nadgrody Za mestwa swo-
body” (w. 1288, 1291 i 1294-1295) nabiera w konsekwencji uprzedniej gorz-
ko-ironiczej diagnozy sytuacji wymiaru tragicznego. Obywatelskie ,sklonno-
$ci’; do ktérych przyjecia i rozwijania zobowiazuje si¢ kobiety, bywaja Zrédlem
nieszczescia tak dla kobiet (i Eliza, i Faustyna, ktéra nie chce pokocha¢ Orgo-
na, zmuszona przez ojca Archonta nakazujacego postuszenstwo prawu), jak
i mezczyzn (Korydon). Archont zarzuca cérce, procz dumy stanowej i ulegania
»chuci” (namietnosciom i uczuciom, bo podoba sie jej Dorymont, w. 867—880,
a ,brzydzi sie” Orgonem), brak patriotyzmu, bezboznos¢ i brak postuszenstwa
rodzicom (,zapomniawszy na kraj, na bogi i na mie”, w. 1032).

Dlatego nie sadze, by trafna mogta by¢ interpretacja w kluczu krytyki fe-
ministycznej, na zasadzie przyjmowania racji postaci, ktére nie sa jednak rezo-
nerami, ni porte parole autora: zar6wno kochankéw pasterskich, jak i dobrze
urodzonej corki Archonta, ktéra formuluje ocene obowigzujacego u Samnitéw
prawa jako osobliwego i , dzikiego” dla kobiet: ,,Osobliwe¢ to prawo [...] / U nas
tylko tak dzikie dla «nas» plci niewiesciej” (w. 857—858). Sara Kusz stusznie
wskazala niedawno na zaprzeczenie przez rozw6j dramatycznej akcji ostatnie-
mu zdaniu z Rzeczy opery®.

Werbalnie utwér proponuje przezycie statusu obywatelskiego jako uczest-
nictwa w zyciu zbiorowym ujetym w porzadek paristwowoprawny. Dramatycz-

8 Zob. np. D. Outram, Panorama oswiecenia, przel. J. Kolczyniska, Warszawa 2008, s. 300.
Szerzej o znaczeniu wplywu francuskiego i o badaniach w tym zakresie D. Kowalewska, Wypet-
nianie szczeliny? O perspektywie feministycznej w refleksji literaturoznawczej nad polskim oswie-
ceniem, ,Roczniki Humanistyczne” 2019, t. 67, z. 1, s. 9-23.

%, Kazda by chciala zostac¢ potowica zbawcy ojczyzny..”; zob. S.A. Kusz, Serce nie stuga. Re-
fleksja nad ksztattowaniem patriotycznych postaw kobiet w ,Samnitce” (1787) Jézefa Wybickiego,
»Meluzyna” 2020, nr 2 (13), s. 25-37.
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ne zderzenie z tym ostatnim kwestii wolnosciowych rozwiazywa¢ mialby pa-
triotyzm w formule wywodzacej si¢ z tradycji szlachecko-republikanskiej. Ale
watek uswiadomienia obowiazkéw obywatelskich stanom nizszym (rolnicy,
pasterze) ujawnia tu poniekad ,rewolucyjna” aure okresu przed Konstytucja
3 maja oraz wyprzedza niezwykly awans stowa obywatel w roku insurekcji 1794.
Bohaterki utworu wnosza z kolei dazenie do weryfikacji braku praw i wolnosci
osobistych (uczuciowych, wyboru). Ostatecznie przyjma jednak alternatywna
propozycje realizacji communitas® na innym poziomie, czyli mozliwos$¢ usen-
sownienia ofiary wymaganej od nich w sytuacji zagrozenia panstwa.

Prébe odczytania intencji autorskich — uwzgledniajaca mode na stosowa-
nie swoistego katalizatora estetycznego teatru muzycznego — umiesci¢ warto
zatem w antropologii teatru i teorii widowisk kulturowych. Teatr Wybickiego
jest tu rejestratorem nie tylko sytuacji politycznej Polski i publicystyczna préoba
zachecania do bezposredniej walki o reformy oraz ksztaltowania determinacji
do obrony granic Ojczyzny. Tej warstwie znaczen odpowiadaja nauki Liktora
i Sylwia dla syna, Korydona, by wyszed! z zacisza izolacji swiata pasterskie-
go, jak jeden z dwu fetowanych bohateréw, rolnik, Orgon. Odnosza si¢ do niej
takze deklaracje siegniecia obydwu, ojca i syna, po bron. Korydon pyta, gdzie
i kiedy mialby sposobno$¢ okaza¢ cnote (w. 789-790)? Ostatecznie decydu-
je znamiennie: ,kiedy tak ojciec i prawo kazato / Spokojny w posluszenistwie
[wczesniej gniewem szalony] wréce sie do chaty” (w. 1259-1260)°'. ,,Chcac by¢
wolnym, trzeba poddanym by¢ prawa” (po wyjsciu towarzystwa ze stanu pier-
wotnosci), lecz prawo (zmierzajace do realizacji sprawiedliwo$ci) bywa tez we-
ryfikowane i to ze strony urzednikéw (Likurg, dopetniwszy zlecone obowiazki,
porzuca ,stuzbe’, skladajac swoje miecze pod stopy Sylwia).

Na o$wieceniowym progu polskiej nowoczesnos$ci ujawniaja sie w drama-
cie i teatrze nie tylko kwestie aktualizacji etosu patriotycznego w kontekscie
zagrozenia calosci i suwerenno$ci panstwa, a nastepnie utraty niepodleglosci.

% Termin dotyczacy przebiegu dramatéw spolecznych [ogdlne sugestie wyprowadzam
z opracowan z nurtu antropologii interpretatywnej i symbolicznej, zwlaszcza Victora Tur-
nera, ktéremu zawdzieczamy rozwiniecie badan nad faza liminalna rytualéw i spontaniczna
communitas w obliczu katastrof (Gry spoleczne, pola, metafory. Symboliczne dziatanie w spo-
teczenstwie, Krakéw 2005; Od rytuatu do teatru. Powaga zabawy, Warszawa 2005 oraz An-
tropologia widowiska, Warszawa 2008)]. Do antropologicznych uje¢ widowisk kulturowych
powrdci¢ wypadnie nizej.

1 Odpowiedz ksztaltuje poniekad w zgodzie z wczeéniejszymi deklaracjami jego ojca na
temat wspolzaleznosci obojga praw: ,duchownosc¢ z cywilno$cia” (w. 578-580) i ,ko$cioly z rzg-
dem gdyby sie rozdzielaly / Krwawa by sie posoka narody zalaly” (w. 732-733).
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Warto takze wydoby¢ glebiej osadzone w wielowarstwowej strukturze senséw
widowiska przeczucia szerszej zmiany stosunkéw kulturowo-spotecznych. No-
woczesny podmiot §wiadomy siebie i jakosci relacji miedzyludzkich poniekad
przyczynia sie jednoczesnie do jej projektowania. Czynnikiem zmian nadcho-
dzacych, niesmialo zapoczatkowywanych, jest oczywiscie polityka, reguluja-
ca stosunki wewnatrz- i zewnatrzpanstwowe, a widowisko kulturowe ujawnia
(czesto nieintencjonalnie) napiecia i kierunki zmian — ,dramaty spoteczne”
swej epoki.

Samnitka, jak i inne ,ramoty teatralne” Wybickiego zainteresowanego
prawem, a takze planami reform ustrojowych, nieuchronnie prowadzacych
do zmian w rzeczywisto$ci spoteczno-politycznej Rzeczypospolitej (agrarno-
-feudalnej, zapdznionej wzgledem krajéw zachodnich w preindustrialnej fazie
rozwoju), wskazuja na znaczenie czynnego udzialu podmiotu w kreowaniu es-
tetyczno-kulturowego ,lustra’; w ktérym spoteczno$¢ osigga pewien poziom
refleksji nad sama sobg™.

W Samnitce jako widowisku kulturowym rozpatrywanym w historycznych
kontekstach, spolecznym i politycznym, istotne jest wskazanie na autorskie
poszukiwanie nie tylko form wyrazu dla $wiadomo$ci zagrozenia bezpieczen-
stwa kraju czy dla pojawiajacych sie 6wczesnie przedrewolucyjnych tendencji
egalitarystycznych. Opera mialaby przede wszystkim udzieli¢ kulturowo sku-
tecznej odpowiedzi na wyzwania czasu. Badanie zwiazkéw stowno-muzycz-
no-scenicznych powinno pozwoli¢ na uwypuklenie widowiskowo-rytualnego
potwierdzania badZ odnawiania porzadku, ktére jest tak istotne dla wspdlnoty
prébujacej ratowac swa tozsamos$¢ i niezalezny byt posréd dynamicznych prze-
mian progowej fazy nowoczesnosci w Polsce lat osiemdziesigtych XVIII wieku.

Wydaje sie, iz nowa lekture opery Wybickiego utatwitaby taka wtasnie uni-
wersalizujaca rama badawcza: nalezy zmierza¢ do odczytania wska-
zanego wymiaru spolecznej autorefleksyjnos$ci w rozpozna-
wanych elementach formy muzycznej wspierajacej wraz z oprawa
widowiskowa przekaz sfowny. Estetyczno-muzyczna sublimacja lub uwypukle-
nie ukrytych, sugerowanych poza librettem odniesienn do 6wczesnych lekéw
i nadziei, a takze jawnie przezen zwerbalizowanych tresci pozostaja interesuja-
cym wyzwaniem dla komparatystyki wewnatrz specjalizacji operologicznych.
Motywowac do takich dziatann badawczych powinna perspektywa mozliwej

52 Zob. Antropologia widowisk. Zagadnienia i wybdr tekstéw, red. M. Kanabrodzki, L. Ko-
lankiewicz i in., Warszawa 2005 oraz Rytual, dramat, swieto, spektakl. Wstep do teorii widowiska
kulturowego, red. ].J. MacAloon, przel. K. Przyluska-Urbanowicz, Warszawa 2009.
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zmiany oceny Samnitki, ktéra nalezy do wciaz stosunkowo stabo rozpozna-
nego okresu poczatkéw ewolucji polskiej odmiany gatunku. Opery atrakcyj-
nej poprzez stawianie probleméw raczej niz ich rozwiazywanie, otwartej na
rozmaito$¢ punktéw widzenia i zawieszajacej oceny na temat ich warto$ci®.
Opery oryginalnej, acz uchodzacej, pdki co, za nieudanag.
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Barbara Judkowiak, Jézef Wybicki’s “original” yet failed opera: Samnitka

This exploratory study focuses on the meaning-generating potential of the ‘operatic’ form
adopted by Jézef Wybicki. Beneath the obvious political relevance of this adaptation of
J.E. Marmontel’s novella, one should seek to uncover deeper socio-anthropological experi-
ences on the threshold of modernity. Verbally, the work proposes experiencing civic status
as participating in collective life framed within the state-legal order. The dramatic clash
between the latter and issues of freedom is to be resolved by patriotism in a form derived
from the noble-republican tradition. However, the motif of making the lower classes aware
of their civic duties reveals, in a sense, the ‘revolutionary’ atmosphere of the period. The
female protagonists, in turn, introduce a drive to challenge the lack of personal rights and
freedoms (emotional liberty and freedom of choice). Yet an anthropological analysis of the
performances reveals that they will accept an alternative proposal for the realisation of
communitas on a different level, namely the possibility of giving meaning to the sacrifice
demanded of them in a situation where the state is in peril.

Keywords: short story, Jean-Francois Marmontel, André Ernest Modeste Grétry, J6zef Wy-
bicki, adaptation, libretto, Polish opera, social dramas, cultural performances

Stowa kluczowe: powiastka, Jean-Francois Marmontel, André Ernest Modeste Grétry, Jézef
Wybicki, adaptacja, libretto, opera polska, dramaty spoteczne, widowiska kulturowe

Barbara Judkowiak — absolwentka poznanskiej polonistyki, uczennica prof. Alojzego Saj-
kowskiego, badacza m.in. teatru staropolskiego i jego europejskich powigzan; od rozprawy
doktorskiej o Franciszce Urszuli Radziwiltowej kontynuuje ten nurt zainteresowan swe-
go Mistrza. Przez kilka lat prowadzifa zajecia z literatury dawnej dla studentéw wiedzy
o teatrze na UAM, okazjonalnie takze wspierala organizacje i dydaktyke specjalizacji ope-
rologicznej. Pracuje w Zakladzie Literatury Staropolskiej i O$wiecenia, po§wieca uwage
m.in. teatraliom radziwiltowskim i jezuickim, dramatom dawnym i kulturze teatralnej do
XVIII wieku, nalezy do PTPN, Polskiego Towarzystwa Badan nad Wiekiem Osiemnastym
i Société d’'Histoire Comparé du Théétre, Opera et Ballet.
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