Piotr Maksymowicz

Uniwersytet Gdanski
https://orcid.org/0000-0002-5776-3282

Problem Nedzy uszczesliwionej.
Legenda o ,,pierwszej polskiej operze”

spomnienie Nedzy uszczesliwionej pojawia si¢ w kazdym opracowaniu

dotyczacym muzyki oraz teatru w Polsce wieku o$wiecenia. Nie po-
winno to dziwi¢ — wszak przez dlugi czas przekonanie, utwierdzane zreszta
przez samego kompozytora, o ,najpierwszej polskiej operze oryginalnej” byto
powszechne. Ten mit zostal oczywiscie juz dawno obalony i dzisiaj ,0 palme
pierwszenstwa w tym wzgledzie walczy kilka tytutéw”? chociazby o siedem
lat starszy Filozof zmieniony, do ktérego zaréwno libretto, jak i muzyke stwo-
rzyl Michat Kazimierz Oginski na potrzeby wlasnej sceny w Stonimiu. Jednak
w kontekscie poszukiwan prazrédet polskiego teatru muzycznego nie da sie tak
tatwo zapomnie¢ ani pominaé Nedzy uszczesliwionej, nie tylko z tego wzgledu,
ze jest to ,pierwszy zachowany kompletnie tytul operowy™. Wprawdzie sceny
magnackie — wspomniany przed chwila Stonim, ale réwniez Nieswiez, Putawy
czy Bialystok — mogly w niektérych okresach cieszy¢ si¢ bardziej korzystnymi
niz Warszawa mozliwo$ciami finansowymi, a takze mialy oryginalny repertu-

! M. Kamienski, Krdtki rys przez Macieja Kamieriskiego o egzystencji najpierwszej oryginal-
nej opery polskiej, za: A. Wejnert, Stuletni jubileusz pierwszej opery polskiej, ,Biblioteka War-
szawska’, t. IV, 1878, s. 411.

2 L. Bientkowska, Opera ,Filozof zmieniony” Michata Kazimierza Ogiriskiego w Swietle no-
wych badan, ,Muzyka” 2023, nr 68 (2), s. 73, https://doi.org/10.36744/m.1772, przyp. 4.

* Ibidem.
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ar oraz mozliwos¢ zatrudnienia cenionych w Europie muzykéw, to jednak ich
spoleczny wplyw na zwiazane z muzyka oczekiwania estetyczne rodzimej pu-
blicznosci byl niewatpliwie mniejszy. Natomiast dzieto Macieja Kamienskiego
taki wplyw wywarlo: ,entuzjastyczne przyjecie przez publiczno$¢ Nedzy sta-
fo si¢ impulsem do komponowania coraz to nowych oryginalnych oper pol-
skich™. Proces ten mial miejsce, mimo ze wspomniane przez Alinge Nowak-Ro-
manowicz ,entuzjastyczne przyjecie” by¢ moze bylo — jak twierdzi Zbigniew
Raszewski — raczej chlodne, gdyz z réznych powodéw pierwsze prezentacje
sztuki mogty nie spetnia¢ oczekiwan widowni®. Niezaleznie od atmosfery to-
warzyszacej pierwszym wystawieniom spektaklu bogate w nawiazania do ludo-
wosci libretto i partytura Nedzy uszczesliwionej staly sie wzorem dla rodzacego
sie nurtu ,wiejskiego” polskiej opery narodowej, ktérego znaczenie dostrzegali
juz ludzie o$wiecenia. Pierwsza préba — jeszcze dos¢ powierzchowna i naiw-
na — przedstawienia ludowosci za pomoca srodkéw muzycznych i réwnoczes-
nej stylizacji gwarowej wlaczala sprawy chlopskie do tematyki opery, gatunku
przeznaczonego dla widza arystokratyczno-mieszczanskiego. Bylo to zjawisko
niezwykle interesujace, takze w skali europejskiej. Elementy folklorystyczne nie
stuzyly w warunkach warszawskich jedynie urozmaiceniu estetycznemu spek-
taklu, lecz wynikaly m.in. z o§wieceniowej potrzeby dydaktycznego zwrécenia
uwagi widzow teatralnych na problematyke chlopska oraz z przekonania, ze los
tej grupy spotecznej moze zostaé stosunkowo fatwo korzystnie dla niej zmie-
niony. Byta to jedna z pierwszych préb zaangazowania teatru w dziatania ma-
jace na celu poprawe bytu chlopéw oraz wlaczenie zagadnien ich dotyczacych
w sfere zainteresowan wspoélnoty narodu politycznego. Inspiracje ludowoscia
dajace si¢ gdzieniegdzie dostrzec w partyturze Kamienskiego takze stanowia
wazne ogniwo w poszukiwaniach idiomu polskiego w muzyce, niezwykle istot-
nego w estetyce przedchopinowskiej.

Tak zarysowany kontekst historyczno-teatralny sprawia, ze opera Ka-
mienskiego do libretta Wojciecha Bogustawskiego (powstalego na podstawie
wczesniejszego tekstu Franciszka Bohomolca) powinna by¢ postrzegana jako
utwor o niezwykle istotnym znaczeniu dla kultury polskiej. Niestety — lektura
tekstu i wystuchanie muzyki najczesciej przynosza wspoétczesnemu odbiorcy
rozczarowanie; zreszta mankamenty opracowania muzycznego dostrzegal juz
w 1859 roku Maurycy Karasowski, ktory pisat o uwerturze: ,motyw tego allegra

* A. Nowak-Romanowicz, Klasycyzm, Warszawa 1995, s. 144.
* Z.Raszewski, Bogustawski, Warszawa 1982, s. 78-79.
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i sposéb obrobienia nie posiada dla nas dzisiaj zadnej artystycznej wartosci™.
Faktycznie, nawet do$¢ pobiezny rzut oka na partyture ujawnia niedostatki
warsztatu kompozytorskiego. Pod wzgledem formy muzycznej opera Kamien-
skiego jest bardzo przewidywalna, nastepstwa harmoniczne nie sg skompliko-
wane, wyrazny jest tez brak konsekwencji w stosowaniu figuracji. W roku 1778
kompozytor, jak pisal Bogustawski w informacji dofaczonej do wydania wta-
snych tekstéw dramatycznych, ,z powodu wyrzadzonych mu przy pierwszych
jej wystawieniach nieprzyjemnosci” lub — jak twierdzi Raszewski — ,rozgory-
czony opinia krytyki”® w ciggu trzech miesiecy po prawykonaniu spalil party-
ture. Zniszczenie wlasnego utworu, a w szczegé6lnosci spalenie rekopisu miesci
sie w sferze wyjatkowo znaczacych gestow teatru zycia codziennego — autorzy
pozbywaja sie dziel, ktére uwazaja za nieudane.

Jednak akt zniszczenia Nedzy uszczesliwionej byl jedynie czesciowy.
W zbiorach Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego zachowat si¢ wyciag na
instrument klawiszowy, ktéry ma cechy pozwalajace go datowac na 1778 rok.
Widoczne w nim s3 skreslenia i poprawki dotyczace imienia jednego z boha-
terow dramatu; pierwotne imie¢ Bartek, pochodzace jeszcze z tekstu kantaty
Bohomolca, zostaje w kilku miejscach poprawione na Antek, czyli na to znane
juz z edycji tekstu dokonanej przez Bogustawskiego. Kompozytor, po wprowa-
dzeniu kilku zmian, pelna orkiestrowa wersje odtworzyt dopiero w 1780 roku
na potrzeby kolejnych wznowien, majacych juz miejsce w nowo wybudowanej
siedzibie teatru przy Placu Krasinskich. Poréwnanie obu wersji ujawnia, ze do-
dane pdzniej modyfikacje na ogét polegaly na wzbogaceniu materialu muzycz-
nego, co moglo wynikac z checi ulepszenia istniejacej kompozycji’.

Libretto Nedzy uszczesliwionej do muzyki Kamienskiego ukazalo sie
w druku dwukrotnie za zycia Bogustawskiego; po raz pierwszy w roku swojej
premiery scenicznej oraz — po uplywie czterdziestu pieciu lat — w ostatnim,
dwunastym tomie zebranych Dziel dramatycznych'. Mimo niemal pélwiecza
oddzielajacego te dwie edycje Bogustawski wprowadzil jedynie nieznaczne
zmiany: autor, bogatszy o lata do§wiadczen teatralnych i dramatopisarskich,
chcial udoskonali¢ sceniczne mozliwosci tekstu teatralnego: poprawki szyku

¢ M. Karasowski, Rys historyczny opery polskiej poprzedzony szczegétowym pogladem na
dzieje muzyki dramatycznej powszechnej, Warszawa 1859, s. 187.

7 W. Bogustawski, Dzieta dramatyczne, t. 12, Warszawa 1823, s. 424.

8 Z.Raszewski, Bogustawki, op. cit., s. 79.

® Wiecej o Nedzy uszczesliwionej pisalem w: P. Maksymowicz, Warszawski teatr operowy
Wojciecha Bogustawskiego w latach 1778—1783, Gdarisk 2025.

10-\. Bogustawski, Nedza uszczesliwiona, w: idem, Dziela dramatyczne, op. cit.
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wyrazéw w partiach méwionych sprawiaja, ze staja sie one tatwiejsze do wymo-
wienia dla aktoréw oraz bardziej zrozumiate dla publicznosci zgromadzonej
na oddalonej widowni teatralnej. Ta niewielka liczba zmian pozornie zdaje sie
$wiadczy¢ o tym, ze tekst w oczach autora byl na tyle dobry, Ze chcial on popra-
wic¢ jedynie drobne niedoskonalosci warsztatowe swojego pierwszego dziefa.
W pézniejszych tekstach zdarzato mu sie (tam, gdzie w obliczu utraty archi-
wow mamy mozliwo$¢ takiej konkordancji) wprowadzaé daleko idace modyfi-
kacje, majace wplyw na ideologiczno-polityczng wymowe utworu.

Tutaj tego nie zrobit, ale wynikato to raczej z faktu, ze byta ona ,,zbyt oczywi-
sta” i niepoddajaca sie mozliwosciom aktualizacji. Niezbyt przekonujaca dyna-
mika konfliktu uczu¢ targajacych biedna dziewczyna, zmuszana podstepnym
matczynym szantazem do porzucenia mitosci do ,biednego acz poczciwego”
ukochanego na rzecz bogatego mieszczanina, postuzyla do opowiedzenia jed-
nowymiarowej historii. Zdecydowanie nie byla to jednak sztuka o mitosci.
Dramat przezywany przez biedna Kasie raczej nie byl najwazniejszym aspek-
tem przedstawienia. Kulminacja jest pojawienie sie¢ na scenie Podstaroscica,
ktéry w imieniu dobrego pana wrecza biedakom ,, 100 zlotych’, by nie musieli
z powodu nedzy dokonywac¢ niewlasciwych wyboréw zyciowych. Oczywiste
jest, ze w Nedzy uszczesliwionej chlopi i ich problemy sa jedynie pretekstem
do wprowadzenia o$wieceniowej funkcji dydaktycznej, dotyczacej jednak nie
chlopstwa, lecz stanu wyzszego, czyli szlachty. Mialo to na celu ukazanie, jak
niewielkim kosztem moze ona zapewnic lepsze Zycie swoim poddanym.

Pierwsza wersja utworu Bohomolca powstata z mysla o wystawieniu wraz
z muzyka juz w 1770 roku, jednak zamyst ten nie zostal zrealizowany. Tres¢
sztuki wpisywala sie¢ w program dydaktyczny oswieconych ko6l zwigzanych ze
Stanistawem Augustem. Byt to teatralny tekst propagandowy, ktéry odnalezio-
ny po kilku latach przez kompozytora, postuzyt za libretto operowe, przekaza-
ne dopiero w trakcie pisania muzyki mtodemu Bogustawskiemu do poprawek,
majacych na celu gtéwnie udramatyzowanie dialogéw. Konstrukcja fabularna
tego utworu odbiegala od wzorcéw realizowanych przez popularne w drugiej
polowie XVIII wieku opery buffa, z ktérymi — jako rodzaj polskiego odpowied-
nika — mial konkurowac¢ scenicznie. Toposem cieszacym sie najwiekszym po-
wodzeniem w przedrewolucyjnych intermezzach i operach komicznych byly
inteligencja i spryt, ktére ludziom na dole drabiny systemu feudalnego pozwa-
laly osiagnac¢ wlasne cele. Motyw ten obecny jest w La serva padrona Pergole-
siego, Weselu Figara Mozarta, a takze w opracowanych przez Bogustawskiego
jako nastepne na potrzeby rodzimej sceny: Dia mitosci zmyslonym szaleristwie,
Fraskatance, Szkole zazdrosnych, Wioszce w Londynie, Czekinie albo cnotliwej
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panience, Wiesniaczce u dworu, Axurze krélu Ormuz''. W dwucze$ciowym li-
bretcie Nedzy uszczesliwionej tego sprytu i inteligencji bardzo brakuje; topornie
wprowadzony dydaktyzm, ktéry w zaden sposéb nie jest ukryty za finezyjnie
i humorystycznie poprowadzong akcja sceniczna, zdaje si¢ niszczy¢ atmosfere
rozrywkowego wieczoru, jakim bywaly te spedzone w o$wieceniowej operze.

Muzyka i libretto Nedzy uszczesliwionej na tle cieszacych sie popularno-
$cia i uznaniem w drugiej potowie XVIII wieku wspomnianych tytutéw zdaja
sie przejawia¢ pewne niedostatki. Czy oznacza to, Ze ,najpierwsza polska ope-
ra” byla dzietem nieudanym? Czy mozna o niej zloéliwie powiedzie¢, ze jak
sama nazwa wskazuje — byla nedzna opera? Jej zbyt nachalny dydaktyzm oraz
dajace sie odczu¢ ulomnosci estetyczne mozna odnalezé zaréwno w libretcie,
jak i partyturze. Po blisko dwustu piec¢dziesieciu latach od premiery w Palacu
Radziwilfowskim wrazliwo$¢ odbiorcow zmienita sie i dzisiejsze uczucie de-
likatnego zazenowania nieprzygotowanego odbiorcy nie moze by¢ pomocne
w odpowiedzi na te pytania. Bywaja dziela wazne dla danej epoki, ktére po
latach staja sie slabo czytelne i czasami trudne do przyswojenia dla nowych
odbiorcéw. Obraz, jaki jawi sie¢ w wspomnieniach Boguslawskiego i Kamien-
skiego nie moze postuzy¢ za wiarygodne potwierdzenie znaczenia tamtej in-
scenizacji. Gdyby zaufa¢ tezie Raszewskiego — Nedza uszczesliwiona w oczach
6wczesnych widzéw nie mogta by¢ dzietem wybitnym.

Jakie miejsce muzyka Kamienskiego zajmuje na tle repertuaru muzycznego
obecnego na scenie warszawskiej w tamtym okresie? Przedstawienia muzycz-
ne, ktére do tej pory byly domenag zespotéw cudzoziemskich, nalezaly do naj-
bardziej popularnego i uznanego w tamtym czasie repertuaru, nierézniacego
sie zbytnio od pozostalych scen kontynentu. Byly to partytury Antonia Sac-
chiniego, Pietra Alessandra Guglielmiego, Pasquale’a Anfossiego, Niccolo Pic-
cinniego, Antonia Salieriego, a takze, chociaz tylko jednorazowo, Christopha
Willibalda Glucka. Kamienskiemu przychodzilo zatem walczy¢ o uznanie by¢
moze — jak chcieliby to widzie¢ niektérzy badacze — niezbyt wyrafinowanej, ale
na pewno osluchanej z jezykiem muzycznym epoki publicznosci.

Tre$¢ libretta oraz warstwa muzyczna Nedzy uszczesliwionej takiego po-
réwnania nie wytrzymywaly. Oceniajac wartosci estetyczne partytury, moz-
na przytoczy¢ stowa Jana Prosnaka, ktéry w podsumowaniu catosci dorobku
kompozytorskiego Kamienskiego stwierdzil, Ze jest on ,niejednolity — to pew-
ne, bo obok fragmentéw nie ustepujacych muzyce najwybitniejszych 6wczes-

11 Wiecej o tym zagadnieniu pisal Jean Starobinski w Weselu Figara, w: idem, Czarodziejki,
przel. M. Ochab, T. Swoboda, Gdansk 2005, s. 76-98.
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nych kompozytoréw znajduja sie¢ fragmenty artystycznie stabe, niekiedy nawet
btahe”'?. W materiale muzycznym kompozytor stara sie stosowaé nowatorskie
rozwigzania stylistyczne. Jednoczesna analiza partytury i tekstu dramatyczne-
go pozwala dostrzec probe wzajemnego zintegrowania tych dwéch elementéw
utworu, co bylo jednym z wazniejszych kryteriéw estetycznych epoki. Daje to
podstawy do przypuszczenia — niestety nie dajacego sie juz dzisiaj z cala pew-
noscig udowodni¢ — ze scenografia i kostiumy takze byly pomys$lane w taki
sposob, by uzupelnialy warstwe semantyczng utworu.

Kompozycja Kamienskiego jezykiem retoryki muzycznej stara sie ilustro-
wac emocje towarzyszace dramaturgii libretta. Tekst nie jest ani szczegdlnie
rozbudowany, ani dynamiczny, a literacka préba zbudowania konfliktu tra-
gicznego nie zostala uwieniczona spektakularnym sukcesem. Problem wyboru
tragicznego miedzy zapewnieniem sobie i matce bytu materialnego a miltoscia
czy nawet miedzy miloscia do matki a miloscia do ukochanego jest interesu-
jacy dzisiaj gléwnie z powodéw historycznoliterackich. Przemiany obyczajo-
wosci sprawily, ze z perspektywy horyzontu oczekiwan dzisiejszego widza jest
to zagadnienie zdezaktualizowane. Takze dla widzéw publicznego teatru war-
szawskiego w roku 1778 Nedza uszczesliwiona interesujaca byta gtéwnie jako
pierwsza préba zespolu polskiego w zakresie inscenizacji opery, a sam dramat
przezywany przez Kasie nie byl raczej najwazniejszym aspektem przedstawie-
nia. W tek$cie kantaty jezuity Bohomolca, a takze w rozbudowanej operowej
wersji Bogustawskiego osadzenie akcji wérod chlopstwa buduje dystans pomie-
dzy problemami bohateréw a odczuciami ogladajacych opere widzéw.

To nie jest jeszcze czas Krakowiakow i Gorali, gdy przedstawiony na sce-
nie lud byl traktowany jako no$nik tradycji narodowej; ukazanie przyktadu
tzw. dobrego pana miato wptynac¢ zachecajaco na postawe szlachty i naktoni¢
ja, by dostrzegla problemy wystepujace w jej majatkach. Mimo instrumen-
talnego potraktowania chlopstwa niezwykle cenne wydaje sie wprowadzenie
stanu trzeciego na sceny teatralne. Stworzylo to podwaliny pod ten rodzaj
opery, ktéry az do czaséw Stanistawa Moniuszki byl uwazany za polska opere
narodowa.

Oczywiste niedociagniecia artystyczne nie powinny przystonic¢ znaczenia,
jakie w rozwoju rodzimego teatru muzycznego odegrata pierwsza polska opera
wystawiona w Teatrze Narodowym. Zapoczatkowala kierunek, w ktérym po-
dazali kompozytorzy i librecisci pragnacy wyksztalci¢ specyficzny styl muzycz-
ny, jaki miat cechowac¢ polska opere narodowa. Riidiger Ritter w rozwazaniach

12 7. Prosnak, Kultura muzyczna Warszawy XVIII wieku, Krakéw 1955, s. 125-126.
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na temat wzordw i schematéw, ktérym w poszczegélnych epokach podlegaja
libretta oper uwazanych za narodowe, pisze, iz ,koncepcja opery narodowe;j
powstala w konicu XVIII wieku, kiedy narodzit si¢ nowy typ myslenia o naro-
dzie”. Pod koniec wieku o$wiecenia coraz powszechniejsze stawalo sie prze-
konanie o koniecznos$ci rozszerzenia dotychczasowego sposobu pojmowania
narodu — rozumianego jako zbiorowos¢ szlachecka — na reszte stanéw Rze-
czypospolitej Obojga Narodéw. Alina Zérawska-Witkowska, piszac o operach
polskich, stwierdza: ,Narodziny opery polskiej wyptywaly z ogélnych postula-
tow o$wieceniowych, gloszacych kultywowanie jezyka narodowego i rodzimej
tworczosci we wszystkich dziedzinach zycia™*. Szukajac polskiego odpowied-
nika wloskiej opery buffa, francuskiej tragédie lyrique czy w konicu niemieckie-
go singspielu, chciano odnalez¢ muzyczne sposoby wyrazenia polskosci. Od
samego poczatku, od Nedzy uszczesliwionej, poszukiwano ich wéréd obyczajo-
wosci i muzyki ludowej. Potrzeba nawigzan do kultury ludowej wynikata takze
z rosnacego przekonania o koniecznosci zaistnienia w dyskursie politycznym
problematyki wsi, a w szczegélnosci znalezienia sposobéw zachecenia chlop-
stwa do poglebienia zwiazkéw z tozsamoscia polska. Slady tego sposobu my-
$lenia odnajdujemy w éwczesnej publicystyce prasowe;j:

W dzisiejszej i poddanstwa, i gospodarstwa naszego sytuacji nie tatwo pewnie do roz-
krzewienia wiejskiego ludu, czesci tej narodu, ktéra moc panstwa, a zatem bez checi
do zbioru, bez checi do zazycia, rézno dla siebie i dla swoich, jak i dla pana niedbaly,
pod jarzmem niewolnictwa spodlony Zyje, przeszkoda zaludnienia Polski zawsze beda.
Panami ludu tego, nie tyranami, by¢ by nam trzeba®.

Libretto Bohomolca w polaczeniu z poprawkami Boguslawskiego jest lite-
racka realizacja zaprezentowania publicznosci tej problematyki.

Wspomniane wczesniej problemy estetyczne — kompozycja Kamienskie-
go niewytrzymujaca poréwnania z najwybitniejszymi tekstami muzycznymi
epoki oraz niezbyt udane libretto — dla ostuchanej w cenionym w éwczesnej
Europie repertuarze warszawskiej publicznosci byly prawdopodobnie wyraz-
nie widoczne. Wydaje sie, ze dzieto pod wzgledem artystycznym nie spelnito

B R. Ritter, Czy istnieje wzor dla libretta opery narodowej? Kilka rozwazavi na przykiadzie
opery polskiej, w: Operowy kontrapunkt. Libretto w Europie Srodkowej i Wschodniej, red. K. Li-
siecka, B. Judkowiak, Poznan 2014, s. 120.

4 A, Zérawska-Witkowska, Lud, naréd, ojczyzna w pierwszych operach polskich (1778—
1794), w: Operowy kontrapunkt..., op. cit., s. 104.

15 ,Monitor” 1766, nr 10, cyt. za: . Prosnak, Kultura muzyczna Warszawy..., op. cit., s. 284.
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pokladanych w nim oczekiwan. Jednak wykonanie oryginalnej opery w jezyku
polskim pozostawito trwaly §lad w historii poszukiwania oryginalnego stylu
muzyki polskiej. W partyturze pierwszej opery Kamienskiego inspiracje muzy-
ka ludowa wystepuja w bardzo ograniczonym zakresie, ale kazda kolejna opera,
pretendujaca do miana narodowej, bedzie coraz mocniej czerpata z melodyki
i rytmiki nawigzujacych do folkloru. Czesto takze miejsce akcji i bohaterowie
beda zwigzani z kultura chlopska. Diugo pamietano o zastugach Bogustaw-
skiego, majacego istotny udzial w przetarciu szlakéw, ktérymi podazata opera
narodowa. Podkreslano jego wplyw na ksztalt polskiej kultury:

Podniéstszy komedyje i tragedyje, pierwszy powzial mysl wprowadzenia opery polskiej
na scene. Nie zrazil si¢ szyderstwem i zartami zcudzoziemczatych [sic!] dworakéw, pa-
néw i pan polskich; ulozywszy w wiekszej czesci piesni do opery napisanej przez Fran-
ciszka Bohomolca Nedza uszczesliwiona, do ktérej muzyke napisal Maciej Kaminski
[sic!], przedstawil ja z powszechnym zapalem i oklaskami, a tym sposobem zakorzenio-
ny przesad, ze teatr polski wlasnej opery mie¢ nie moze, chlubnie zwycigzyt*.

Napisane w XIX wieku stowa zdaja si¢ potwierdza¢ budowana przez Bo-
gustawskiego i Kamienskiego legende Nedzy uszczesliwionej jako pierwszego
dzieta operowego wystawionego w jezyku polskim na deskach teatru publicz-
nego, ktére miato by¢ triumfem ,nad przesadem ublizajacym Polakowi zdat-
nosci do oper’’. Potwierdzeniem dobrego odbioru opery zdaje si¢ by¢ fragment
rozmowy bohateréw sztuki Kawa, wydanej anonimowo w 1779 roku: ,,Cudow-
na! Wszystko albowiem, co si¢ zowie opera, nie moze by¢, jak piekne, mile,
Sliczne, a to z przyczyny, Ze w niej mozna mie¢ i wiersz, i muzyke, i rozmowy,
i symfonie, a to kontentuje kazdego™.

Premierowe spektakle Nedzy uszczesliwionej zapewne mogly wzbudzic¢
mieszane odczucia krytykéw i widowni. Wydaje sie, ze reakcje zaréwno jej
zwolennikdéw, jak i przeciwnikéw mogly by¢ przesadzone i wynikaé z osobi-
stych przekonan, réwniez dotyczacych wykorzystania jezyka polskiego w mu-
zycznej sztuce scenicznej. Problem postawiony juz w pierwszych minutach
spektaklu — wybdér miedzy szcze$ciem wlasnym a szczesciem matki — mégt

16 KWL [W. Woéjcicki], hasto: Bogustawski (Wojciech), w: Encyklopedia powszechna,
[S. Orgelbrand], t. 3, Warszawa 1860, s. 885.

17 W. Bogustawski, Dzieje Teatru Narodowego, Warszawa 1820, [reprint: Warszawa 1965],
s. 18.

8 [Anonim], Kawa, w: Teatr polski, czyli Zbiér komedii dram i tragedii, [red.] P. Dufour, t. 7,
Warszawa 1779, s. 44.
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nie do konca pokrywac sie z horyzontem oczekiwan widowni i nie wzbudzi¢
zainteresowania zebranych w teatrze szlachty i mieszczan. By¢ moze bylo to
powodem, ze Kamienski zaledwie po kilku wystawieniach utworu spalit party-
ture. Sladem reakcji kompozytora na negatywne opinie o jego muzyce sa takze
stowa skierowane ,,do czytelnikéw’, dopisane mniej starannym charakterem pi-
sma, wygladajace na napredce stworzona notatke, jakie umiescit na zachowa-
nym rekopisie wyciagu z partytury. Kamieriski zastrzega w nich: ,Te Spiewy po
modnemu nie sg skomponowane dla krytykuséw, ale dlatego, by takze Polacy
$piewali”®.

Wydaje sie, ze sprzeczne informacje dotyczace recepcji premierowego
spektaklu — z jednej strony Bogustawski chwalil sie w ,,swoich Dziejach teatru
polskiego, ze przez czeste powtarzanie przynosita znaczne dochody”®, z dru-
giej niejasno$¢ powoddéw zniszczenia pierwszej wersji partytury przez kompo-
zytora — przemawiaja za tym, ze takze w oczach wspoélczesnych opera nie do
konca zapewniala emocje mogace do glebi poruszy¢é wyobraznie wszystkich
widzoéw. Nedza uszczesliwiona nie jest specjalnie udang opera. Partytura Ka-
mienskiego zawiera kilka interesujacych pomysléw muzycznych, jednak jako
calo$¢ na ogél nie zachwyca stuchaczy. Libretto dotykaja podobne proble-
my: wprawdzie przedstawione wydarzenia zostaly zarysowane z pewna doza
dystansu i chyba nawet w zamierzeniach twércéw nie byly przeznaczone do
wzbudzenia w widzach przesadnie intensywnych odczué, to jednak zaréwno
warstwa humorystyczna, a tym bardziej wymowa wspanialomyslnego panskie-
go gestu, bedacego cudownym rozwigzaniem problemu nieszczesliwej mitosci
panszczyznianych chlopéw, wyjatkowo szybko catkowicie si¢ zdezaktualizowa-
ty. Mimo to, dzieki falszywej legendzie o ,pierwszej polskiej operze”, ktérej po-
czatkow trzeba szuka¢ we wspomnieniach jej twércéw, co pewien czas sztuka
ta powraca na deski sceniczne. To nie walory artystyczne decyduja jednak o jej
ciaglej popularnosci wérdd inscenizatoréw i widzéw. Nedza uszczesliwiona za-
inicjowala nurt polskiej opery wiejskiej, stajac sie bardzo wczesnym zZrédlem
ciggu zdarzen, ktére w koncu doprowadzily do wyksztalcenia si¢ elementéw
narodowego idiomu muzycznego.

1 M. Kamienski, Najpierwsza opera oryginalna polska pod tytutem Nedza uszczesliwiona.
W dwdch aktach, rekopis w zbiorach Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego, sygn. 1/op.

20 7. Jachimecki, Historia muzyki polskiej (w zarysie), Warszawa—Lublin—-L6dZ—Poznari—
Krakéw 1920, s. 105.
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Piotr Maksymowicz, The problem of Poverty Made Happy. The legend
of the first Polish opera

Nedza uszczesliwiona is not a particularly successful opera. While the score, composed by
Maciej Kamienski, contains several musically interesting ideas, it generally fails to captivate
listeners. The libretto faces similar issues: although the events it depicts are presented with
a certain degree of detachment and, seemingly, were never intended by the creators to evoke
particularly intense emotional responses, both its humorous elements and, even more so,
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the notion of a nobleman’s magnanimous gesture serving as a miraculous resolution to the
problem of unrequited love among serfs have aged rapidly and lost their resonance. Nev-
ertheless, due to the enduring but unfounded legend of it being “the first Polish opera” —
a narrative rooted in the memoirs of its creators — Poverty Made Happy periodically returns
to the stage. Yet it is not the work’s artistic merits that account for its continued appeal to
directors and audiences; rather, Poverty Made Happy inaugurated the tradition of the Polish
rural opera, becoming an early source of a series of developments that ultimately crystal-
lized in a national musical idiom.
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