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Dzieto nie/udane w perspektywie
ambiwalenciji estetyk

Przyjete na uzytek seminarium, a w $lad za nim tomu pokonferencyjnego,
pojecie dzieta nieudanego nie ma stownikowej kategoryzacji. Przynalezy
raczej do obszaru komunikacji kolokwialnej i pozwala na duza dowolno$¢ jego
rozumienia, ergo subiektywizm formulowanych w jego ramach ocen. Zada-
niem artykulu jest zatem préba wyznaczenia puli rozmaitych kryteriéw, nie-
kiedy pojawiajacych sie w przestrzeni réznych, wielokro¢ nieprzecinajacych sie
dyskurséw, pozwalajacych na stosowanie tego okreslenia. Czesciej bedacego
kwestia bardziej pragmatyczna niz teoretyczna.

Refleksje nad prezentowanym zagadnieniem zaczaé mozna od tautolo-
gicznego pytania. Czy bedace zaprzeczeniem dzieta nieudanego dzieto uda-
ne w istocie zawsze jest dzielem prawdziwie udanym? A zatem tekstem wy-
soko artystycznym? Arcydzielnym? Zapewniajagcym prestizowe nagrody?
Ponadczasowym? Wchodzacym do obowigzkowego kanonu, ktéry zna¢ nale-
zy, a przynajmniej wypada? A moze zapewniajacym jedynie/az popularno$c¢?
Podbijajacym czytelnikéw, widzéw, stuchaczy, bywalcéw wystaw? Przynosza-
cym finansowe gratyfikacje? W upowszechnionym, obowiazujacym dyskursie
akademickim dzieto udane to dzieto spetniajace wysokie kryteria estetyczne.
O ile kategoria arcydzieta zdaje si¢ podpada¢ pod intersubiektywne, weryfiko-
walne systemy wartosciowania, o tyle zjawisko dziela udanego (badz nie) jawi
sie jednak takze juz w perspektywie ocen indywidualnych, osadzonych w jed-
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nostkowych gustach, modach, modelach odbiorczych i odbiorczych oczekiwa-
niach zwyklych zjadaczy chleba, a réwniez w potrzebach i planach jego autora.
Arcydzieto wprawdzie wpisuje sie w konteksty innych dziet i tradycje epo-
ki, w ktérej powstalo, broni jednak ponadczasowych jakosci estetycznych za
sprawa niepodwazalnych waloréw artystycznych, w tym swego nowatorstwa.
Mozna zaryzykowac teze, ze arcydzielo, takze to niezrozumiane i odrzucone
przez jemu wspolczesnych, ,czekajace na wnuka’, zawsze jest udane. Jednak
odwrotna zalezno$¢ juz nie jest tak oczywista. Arcydzielo zawiera si¢ ostatecz-
nie w perspektywie ponadczasowosci, dzieto, cho¢ udane, lecz niearcydzielne,
przynalezy gléwnie do czasu, ktéry je wydal.

Do progu nowoczesnosci kryteria warto$ciowania tekstéw artystycznych
(formulowane z perspektywy tradycyjnej aksjologii) byly stosunkowo proste.
Obejmowaly z jednej strony obiektywne wskazania poetyki, z drugiej strony
preferowanego adresata dzieta wraz z jego intelektualnym uposazeniem i spo-
tecznym statusem. Rozréznienie dzielo udane/nieudane wiazato si¢ nierzadko
z rozstrzygnieciami — takze normatywnej — taksonomii genologicznej badz
przeciwnie — ostentacyjnie burzacymi ja manifestami przywodcow artystycz-
nej awangardy. Radykalnym zwrotem w ocenie tekstéw artystycznych okazala
sie modernistyczna ekspansja kultury masowej. Podnoszacy problem komer-
cjalizacji i utowarowienia débr kultury Max Horkheimer i Theodor W. Adorno
podkreslali zjawisko degradacji wartosci estetycznej dzieta i zanik zwigzanej
z nim kategorii jednostkowosci, przy jednoczesnej marginalizacji roli elit in-
telektualnych jako konsumentéw sztuki wysokiej'. Przemyst kulturalny dziala-
jacy w zgodzie z prawami rynku, akcentujacy komercjalizacje sztuki, dewalu-
uje dotychczasowe kryteria oceny dzieta. Zamiast na oryginalno$¢, stawia na
standaryzacje i wynikajaca z niej powtarzalnos¢ estetyk oraz zwiazane z nia
ulatwienia odbioru i skutkujace zwiekszeniem zyskéw poszerzenie kregu kon-
sumentéw sztuki. Kolejnym etapem deprecjacji tekstéw artystycznych, po-
glebiajacym procesy wskazywane przez (podejmujacych juz zagadnienie roli
srodkéw masowego przekazu) autoréw Dialektyki oswiecenia, jest dokonywa-
na za sprawa nowych mediéw reprodukcja jednostkowych dziet. Walter Benja-
min w znanym tekscie Dziefo sztuki w dobie reprodukcji technicznej* po czesci
dezaktualizuje obligatoryjna kategorie autentycznos$ci dzieta, wyprowadzajac

! M. Horkheimer, T.W. Adorno, Przemyst kulturalny. Oswiecenie jako masowe oszustwo,
w: iidem, Dialektyka oswiecenia, przel. M. Lukasiewicz, Warszawa 1994, s. 138—188.

2 W. Benjamin, Dzielo sztuki w dobie reprodukcji technicznej, w: idem, Twérca jako wytwdér-
ca, red. H. Ortowski, przel. J. Sikorski, Poznan 1975.
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z obszaru oceny jego najistotniejsza warto$¢, jaka jest jednostkowosc i orygi-
nalnosc.

Patronami fundamentalnego dla kultury ponowoczesnej przekonania
o wszechobecnosci konstytuujacych ja ,kopii kopii” sa, idacy o wiele dalej niz
Benjamin, Jacques Derrida® i Jean Baudrillard®. Reprezentujacy optyke post-
modernistyczna, filozofowie podaja w watpliwo$¢ mozliwos¢ istnienia orygi-
natu jako fundujacego tradycje pierwowzoru, podlegajacego procedurom in-
tertekstualnym. W obiegu kulturowym pozostaja wylacznie same kopie, zyjace
wlasnym zyciem, pozbawione oryginatu i niepodlegajace ocenom zwigzanym
ze swoja wtoérnoscia — uznawana przeciez powszechnie za obnizajaca warto$¢
dziela, a w zasadzie negujaca warunkujaca ja oryginalno$¢. Z rozwazaniami
Derridy i Baudrillarda wspétbrzmi radykalna refleksja Rolanda Barthes’a sank-
cjonujaca $mier¢ autora®.

W sukurs rozwazaniom filozoféw przychodza nie tylko popularne w kul-
turze XX wieku gry intertekstualne z tradycja artystyczna, ale takze wykorzy-
stywany wprost zabieg multiplikacji, stanowiacy charakterystyczny chwyt ar-
tystyczny chocby w twoérczosci Andy’ego Warhola. Zwielokrotnienie portretu
Marilyn Monroe dyskredytuje niepowtarzalno$¢ i niezwyklosé¢ hollywoodz-
kiej gwiazdy. Emblematyczne dla malarstwa Warhola rozmnozenie powielonej
w obrazie puszki zupy Campbell dodatkowo podnosi do rangi dzieta pospo-
lity, wystepujacy masowo produkt spozywczy. Zadomowienie si¢ w sztukach
wizualnych przedmiotéw codziennego uzytku awansuje je do wymiaru obiektu
nacechowanego estetycznie, czego szczegdlnie obrazoburcza manifestacja byla
stynna Fontanna Marcela Duchampa juz z 1917 roku, stanowigca prowokacyjny
gest uniewazniania kategorii arcydzieta. Postmodernizm dokonuje cze$ciowej
rewizji fundowanego przez kulture modernistyczna zjawiska dewaluacji dzie-
fa i uruchamia mechanizm jego oscylacji miedzy kultura wysoka a popularna
i masowa, czesto zapraszajac na artystyczne salony nobilitowany kicz. Uragaja-
ce zwyczajowym regulom dobrego smaku rzezby i obrazy Jeffa Koonsa sprze-
daja sie za rekordowe sumy i trafiajg do muzedw, co czyni z ich autora naj-
drozszego zyjacego artyste amerykanskiego. Film Barbie wkracza na oscarowa
gale. Wspolczesna sztuka czesto takze nobilituje teksty popularne, za sprawa
autorskich transformacji, poprzez wprowadzenie ich w konteksty przetwarza-
nych dziet wysokiej préoby, ktére poddawane zostaja przerébkom pod postacia

3 1. Derrida, La dissémination, Paris 1993.
* 1. Baudrillard, Symulakry i symulacja, przel. S. Krélak, Warszawa 2005.
5 R. Barthes, Smier¢ autora, przel. M.P. Markowski, ,,Teksty Drugie” 1999, nr 1-2, s. 247-252.
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remake’dw, recyklingu, samplowania, remikséw, kolazy, hybryd gatunkowych
czy szczegdlnie modnego w obszarze dramatu przepisywania. Akcent estetycz-
ny w dzietach podejmujacych gry intertekstualne z pierwowzorami przeniesio-
ny zostaje z jednostkowego tekstu na rozpoznawalne zwiazki miedzy teksta-
mi. Tym samym korpus izolowanego dzieta mniej estetycznie wazy niz relacje,
w jakie zostaje wprowadzony. Dialogiczno$é, w ktéra wchodzi tekst pochodny
z tekstem macierzystym, okazuje sie prymarna podstawa oceny jego jakosci
estetycznej. Z kolei sukces tekstu pierwotnego, o poczatkowo miernej warto-
$ci, a zatem w rozumieniu tradycyjnej estetyki nieudanego, sprowadza si¢ do
nadania mu przez gry intertekstualne rewaloryzujacej go dlugiej historii, ob-
fitujacej po wielokro¢ w dzieta o wysokiej juz randze artystycznej. Przykladem
jednej z najbardziej spektakularnych karier tekstu przynalezacego do obszaru
kultury popularnej sa losy Draculi Brama Stokera z 1897 roku. Inspirowana
legenda krwawego Vlada Palownika z Transylwanii fabula stala si¢ przedmio-
tem wielu kolejnych, artystycznych artykulacji, niekiedy o uznanej juz warto-
$ci. Szczegdlnie wyrazista okazala sie filmowa kariera motywu zapoczatkowana
przez — uwazang za arcydzieto kinematografii ekspresjonistycznej — ekraniza-
cje powiesci pt. Nosferatu. Symfonia grozy z roku 1922 w rezyserii Friedricha
Wilhelma Murnaua, kontynuowana w wielu filmach, stanowigcych blizsze lub
dalsze, czesto tez popkulturowe, odwotania do utowru Stokera, w tym w wielo-
krotnie nagradzanym (m.in. trzema Oscarami) Draculi Francisa Forda Coppoli
(1992). Filmowcy siegali takze do literackiego tematu Drakuli juz w sposéb za-
posredniczony, poprzez jawne odwolania nie do samej powiesci, lecz do ob-
razu Murnaua. Nosferatu wampir Wernera Herzoga (1979) byl zrealizowanym
wprost remakiem ekspresjonistycznego Nosferatu. Cieri wampira Edmunda
Eliasa Merhige’a, z Johnem Malkovichem w roli Murnaua, opowiada fikcyjna
historie realizacji filmu w zamku w Transylwanii. Rezyser metatekstualnego
Cienia wampira puszcza do widzéw zartobliwie teatrologiczne oko. Kiedy jego
bohaterowie udaja si¢ na nocleg do pobliskiego miasteczka, w zamczysku po-
zostaje jedynie rezydujacy tam juz w pelnym kostiumie i charakteryzacji, nie-
chcacy sie rozpraszac, odtworca roli Drakuli, przypominajacy bliZniaczo boha-
tera filmu z 1922 roku. Wystepujacy goscinnie w obrazie Murnaua aktor teatru
Konstantego Stanistawskiego, ,przezywajacy role’, w realiach filmowej fabuly
w istocie okazuje sie prawdziwym wampirem, ktéry zostal zaangazowany do
pracy w zamian za mozliwo$¢ utoczenia krwi z jednej z grajacych w filmie ak-
torek. Bezposrednio do dzieta Murnaua nawigzuje réwniez, zdobywajacy juz
po pierwszych pokazach entuzjastyczne oceny, Nosferatu Roberta Eggersa,
przywolujacy gotyckie klimaty oryginalu, ktérego oficjalna premiera odbyla


http://m.in

Dzieto nie/udane w perspektywie ambiwalenciji estetyk 21

sie 25 grudnia 2024 roku. Szczegdlna forma literackiego opracowania w formie
popularnej powiesci Stokera jest opublikowana w roku 2021 (polskie wydanie
2022) powies¢ paragrafowa Jonathana Greena Dracula. Klgtwa wampira®. Wpi-
sana w konwencje gry ksiazkowej, zaproponowana jako hipertekstualna historia
bohateréw literackich, podlega regutom rozgrywki interaktywnej. O nielinear-
nym przebiegu jednej z wielu potencjalnych fabut decyduja zaréwno wybory
czytelnika, jak i rozstrzygniecia losowe dyktowane wynikiem rzutu kostka czy
rozdaniem kart. Autor, biorgc za podstawe strukturalng tekstu narracje orygi-
natu prowadzona z kilku punktéw widzenia, proponuje czytelnikowi rozegranie
fabuly za posrednictwem jednej z czterech uczestniczacych w zdarzeniach po-
staci. Jeszcze dluzszg liste intertekstualnych nawiazan niesie ze sobg, nie mniej
od historii Drakuli popularna, dylogia o przygodach Alicji Lewisa Carrolla, kté-
rej nie sposéb oczywiscie uzna¢ z powoddéw artystycznych za dzieto chybione.
Jednak jej, wielokrotnie opracowywane, dzieje artystycznych przerdbek, by¢
moze jeszcze bardziej niz warto$¢ pierwowzoru, skazuja znany tekst na mia-
no dziela udanego — nade wszystko za sprawg ksiazek podejmujacych motyw
parafrazowanych przygéd Alicji oraz wielu filméw stanowigcych adaptacje po-
wiesci, a takze z powodu towarzyszacych jej gadzetéow — talii kart, szachéw,
gier planszowych, puzzli, porcelany, kostiuméw, obruséw, puszek z herbata...
Powiesciowe przygody Alicji w 2021 roku (polskie wydanie 2022) doczekaly sie
rowniez swej paragrafowej wersji pt. Koszmar Alicji w Krainie Czaréw, znéw
autorstwa Jonathana Greena w interesujacym, ,makabrycznym” opracowaniu
graficznym Keva Crossleya’. Warto zauwazy¢, ze ilustracje do utworu Carrolla,
niekiedy o wybitnej wartosci (jednym z ilustratoréw ksiazki byt Salvador Dali),
to majaca diuga historie osobna forma wchodzenia w dialog z utworem.

Tekst artystyczny, zgodnie z tradycyjna teoria dziela, spetnia kilka za-
fozonych funkcji, z ktérych za najwazniejsza uznaje si¢ zwyczajowo funkcje
estetyczna. To te jako$¢ uwazamy najczesciej za nieredukowalny wyznacznik
wartosci utworu. Polozenie gléwnego akcentu na odbiorce jako partnera ko-
munikacji artystycznej, uwzgledniajacego jego oczekiwania i dyspozycje inte-
lektualne, przewarto$ciowuje jednak kryteria oceny dziela i prowadzi np. do
nobilitacji gatunkéw uznawanych zwyczajowo za niskie — powiesci popularne;j,
kina akcji czy komiksu. Podjecie szczegétowych rozwazan na ten temat wy-
magatoby juz wyizolowania odrebnych obiegéw artystycznych, adresowanych
do réznych grup odbiorcéw, obejmujacych odmienne, przewidziane dla nich

¢ J. Green, Dracula. Klgtwa wampira, przel. M. Nowak-Kreyer, Podleze 2022.
7 1dem, Koszmar Alicji w Krainie Czaréw, przel. L.. Matecki, Podleze 2022.
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strategie komunikacyjne. Wlaczenie do rozwazan kategorii dzieta udanego
zmienia punkt widzenia, przesuwa uwage z obiektywnych, artystycznych wa-
loréw tekstu na jego funkcjonalno$¢ zwiazang ze stawianymi przed nim za-
daniami. I tak prymarna (np. obok ekspresji nadawcy, funkcji fatycznej, po-
znawczej czy terapeutycznej — istotnej w przypadku arteterapii) moze okazac
sie¢ przykladowo jego perswazyjno$é, czestokro¢ nieuchronnie dewaluujaca
wymiar artystyczny utworu. Typowa dla tradycyjnej, ,wychowujacej” literatury
dzieciecej czy sztuki propagandowej, ze zbanalizowanym przykladem kultury
socjalistycznego realizmu, spelnia sie, w przekonaniu jej tworcéw, za sprawa
popularyzowania pozadanych tresci spotecznych i postaw jednostki. Ostat-
nie trzydziestolecie z duzym nasileniem akcentuje wymiar spoteczny tekstéw
artystycznych i praktyk kulturowych, co szczegélnie fatwo mozna zauwazy¢
w twoérczosci teatralnej i w zwigzanym z nig dramacie. Estetyka zdominowa-
na zostaje jako medium stuzace nadrzednemu przekazowi doraznych tresci,
interwencyjnym przestaniom tyczacym aktualnych probleméw spotecznych
i politycznych. Dzialalno$¢ performeréw, teatr spolecznosci lokalnych, teatry
zwiazane ze $§rodowiskiem LGBT, ruchami ekologicznymi chca nade wszystko
oddzialywac na poglady i aktywno$¢ swoich widzéw, wlaczajac si¢ w gléwne
nurty debat publicznych, nie za$ zachwycac estetyka. Miara sukcesu interwen-
cyjnego dziela (takze dramatu), skazanego na szybka przemijalnos¢, staje sie
jego skuteczno$¢ w propagowaniu pozadanych postaw i w zmianie §wiatopo-
gladu odbiorcy. Dzielo udane to dzieto efektywnie przeobrazajace dookolna
rzeczywisto$¢. Cho¢ zjawisko teatru zaangazowanego spolecznie nasilito sie
szczegodlnie na przetomie XX i XXI wieku, to przeciez swoich znanych antena-
téw odnajduje ono w politycznym teatrze Erwina Piscatora i Bertolta Brech-
ta — jednak autora dziel o uznanej juz wartosci artystycznej, cho¢ o bardzo
uproszczonej, propagandowej, za to z perspektywy zalozonych celéw, skutecz-
nej wymowie. Przeciwstawiajac teatrowi mieszczanskiemu teatr epicki, autor
Opery za trzy grosze za naczelne zadanie sztuki scenicznej uznawal budowanie
racjonalnych, krytycznych postaw widza, prowadzacych do jego zaangazowa-
nia spolecznego i pobudzanie go do aktywnych préb przeobrazania swiata.
Istotny wplyw na ksztaltowanie kryteriéow estetycznych stanowiacych pod-
stawe oceny dziela odgrywa nie tylko jego immanentna poetyka czy zewnetrzne
juz realia rynku kulturowego, w ramach ktérego funkcjonuje, ale takze przewar-
tosciowujaca je, czesto ex post, zmiana paradygmatéw naukowych. Wszech-
obecny przez wiele lat w badaniach humanistycznych strukturalizm izolowat
dzielo od uwarunkowan zewnetrznych, czesto nawet od biografii autora, sku-
piajac uwage wylacznie na dynamicznych relacjach jego elementéw sktadowych
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i niesionych przez nie warto$ciach artystycznych. Jesli np. w obszarze poddane;j
optyce strukturalistycznej teorii tekstu literackiego pojawil sie nurt refleksji na-
zywany socjologia literatury i tak najczesciej oderwany byl od kontekstu realnej
praktyki czytelniczej, koncentrujac si¢ na abstrakcyjnych partnerach komunika-
¢ji definiowanych jako kategorie wewnatrztekstowe. Zamiast czytelnika z krwi
i kosci, dysponujacego okreslonym wyposazeniem intelektualnym, indywidual-
nymi gustami i jednostkowymi oczekiwaniami, otrzymywali$my odbiorce ide-
alnego i wirtualnego. Pisarza zastepowal udatnie autor wewnetrzny czy impli-
kowany. Dzieto udane w przypadku uje¢ strukturalistycznych spelnialo zatem
zawsze wysokie wymagania tyczace estetyki. Strukturalizm ,,skazywal” autono-
micznie funkcjonujacy tekst na obiektywizm ocen, uniezaleznial jego warto$¢ od
innych niz wywiedzione z regul poetyki przestanek zewnetrznych. Pojawienie si¢
wspolczesnych nurtéw w humanistyce (np. poetyki kulturowej) wtaczylo w pro-
ces oceny dzieta nowe, jakosci pochodzace juz spoza utworu — m.in. szerokie
konteksty spoteczne, w tym perspektywe realnego odbiorcy. Ciekawy aspekt oce-
ny dzieta wniosta teoria afektéw, formutowana w jej najbardziej znanym wydaniu
przez Briana Massumiego® czy — w odniesieniu do dziela teatralnego — przez
Anne Ubersfeld’, obecna takze w refleksji Rolanda Barthes’a'. Teoria afektow
w szczegdlnie zaawansowanym stopniu uniezaleznita procedure warto$ciowania
tekstu artystycznego od obiektywnych, intersubiektywnych, ,mierzalnych” jako-
$ci estetycznych, przyznajac prymat indywidualnemu przezyciu, jednostkowym
emocjom towarzyszacym odbiorowi dziela. Dynamika udane/nieudane przenie-
siona zostala w subiektywny ,interior” odbiorcy z pogwalceniem petajacych ja
rygoréw tradycyjnej estetyki. Tekst naiwny, kiczowaty, wtérny, niosacy ze soba
spontaniczng rado$¢ czytelnika, stuchacza, widza, dyskutowany z perspektywy
teorii afektéw okazuje si¢ niekiedy o wiele bardziej udany niz wychwalane przez
profesjonalistow, kurzace si¢ na pélce arcydzielo. Teoria afektéw przesuwa bo-
wiem proces waloryzowania dziela z obszaru teorii stricte estetycznych ku psy-
chologii odbioru. Pozostajaca w kregu metodologii strukturalistycznej Ubersfeld
porzadkuje wigzace si¢ z aktem jednostkowej percepcji teatralnej rodzaje przy-
jemnosci odbiorczej w binarnym ciagu:
— podobania sie i niepodobania
— rozumienia i nierozumienia

8 B. Massumi, Autonomia afektu, przel. A. Lipszyc, ,Teksty Drugie” 2013, nr 6, s. 111-134.

® A. Ubersfeld, The pleausre of the spectators, przel. P. Bouillaguet, C. Jose, ,Modern Dra-
ma” 1982, t. 25, nr 1, s. 127-139.

10 R. Barthes, Przyjemnosc tekstu, przel. A. Lewanska, Warszawa 1997.
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— intelektualnego dystansu i zaangazowania emocjonalnego

— $ledzenia rozwoju opowiesci i obserwowania obrazu

— $miechu i ptaczu

— $nienia i wiedzy

— zabawy i cierpienia

— pozadania i ochrony przed afektem.

Nadrzednym aspektem przezywania radosci kontaktu z dzietem, czynia-
cej je udanym, jest wedtug Ubersfeld dekodujaca tekst ,przyjemno$¢ znaku’,
w znacznej mierze bardziej przynalezaca do przestrzeni odbioru niz nadania,
w wiekszym stopniu dyktowana dyspozycjami intelektualnymi i emocjonalny-
mi odbiorcy niz obiektywna wartoscia tekstu artystycznego. O wiele bardziej
radykalne stanowisko zajmuje Massumi. O ile Ubersfeld odwoluje si¢ w swych
rozwazaniach ostatecznie jeszcze do definiowanej przez semiologie kategorii
znaku, o tyle Massumi podkresla gtéwnie somatyczny aspekt afektu towarzy-
szacego aktowi percepcji dzieta. To juz nie niezalezny od odbiorcy jezyk utwo-
ru, bedacy jego immanentna cechy, ergo jego wymiar estetyczny, lecz konsty-
tucja emocjonalna czytelnika decyduja o jego satysfakcji odbiorczej. Massumi,
unikajac skrajnego radykalizmu swej koncepcji, subiektywna emocjonalnos¢
uczestniczacej w akcie komunikacji jednostki uzupetnia o konstrukt afektu nie-
zalezny od indywidualnej jazni, podlegajacy juz intersubiektywnej weryfikacji,
zatem poddany konwencjonalizacji i historycznej zmiennosci. Jego ponadjed-
nostkowy charakter i tak jednak nadal postrzegany pozostaje w jego somatycz-
nym umocowaniu.

Wspolczesnosé, z wszechobecnoscia mediéw cyfrowych, w ocenie zjawisk
artystycznych zdecydowanie uprzywilejowala ich realnych odbiorcéw. Epoka
lajkéw zdyskredytowata nie tylko opinie badaczy, ale i krytykéw, w znacznie
wiekszym stopniu niz kiedykolwiek oddajac w rece wlasciwych masowych kon-
sumentéw kultury przywilej wydawania werdyktéw tyczacych weryfikowanej
wylacznie przez spoleczne realia wartosci dziela. Sztuka wspotczesna to takze
przesuniecie czesci decyzji autorskich na jej konsumenta. Préby poszerzania
roli odbiorcy jako aktywnego wspoltwércy komunikatu artystycznego przynio-
sty ze soba awangardy XX wieku. Sztuka konceptualna, happening, instalacje
interaktywne, nowa muzyka, interaktywne powiesci Julio Cortazara przenosza
cze$¢ kompetencji twérczych na odbiorce. Jednak dopiero dzieki zastosowaniu
technologii cyfrowych dzieto w niespotykanym wcze$niej stopniu uniezaleznia
sie od jednostkowego tworcy, stajac sie ,produktem” artystycznym, powstaja-
cym za sprawa decyzji jednoczesnie w tej samej osobie nadawcy i odbiorcy
dziela. To poziom satysfakcji aktywnego, jako wspottworca tekstu, odbiorcy
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zadecyduje o warto$ci powstajacego tekstu, ktorego ostateczny ksztalt zalezy
takze od sprawnosci i jakosci programistycznego skomplikowania zastosowa-
nego softwaru.

Powyzsze refleksje tyczace gléwnie dzieta udanego jako traktowanego 4 re-
bours dziela nieudanego sa tylko generalna préba wyznaczenia kilku wybranych
kierunkéw rozwazan, dla ktérych najistotniejsze jest zaaprobowanie kategorii
dzieta udanego w rozumieniu pojecia operujacego zakresem szerszym niz tyl-
ko utwory wysoko artystyczne. Przyjmowane na uzytek akademickiej historii
i teorii literatury, muzyki, teatru, filmu, sztuk pigknych kryteria oceny obiektéw
artystycznych, absolutyzujace jako nadrzedna wartosc¢ jego jakosc¢ estetyczng,
okazuja si¢ w odniesieniu do tak rozumianego dzieta udanego niewystarczaja-
ce. Przesuniecie refleksji naukowej nad tekstem w kierunku kulturoznawstwa,
antropologii, nauk spotecznych, medioznawstwa, psychologii czy pedagogiki
powoduje wyrazne ostabienie roli wyznacznikéw $cisle estetycznych przy jego
pozycjonowaniu. Takie przekierowanie uwagi sprawia, iz gtéwnym przedmio-
tem analiz przestaje niekiedy by¢ izolowane dzielo. Sztuka, miast by¢ podsta-
wowym celem opisu, staje si¢ rowniez narzedziem rozpoznan rzeczywistosci jej
tworcow i konsumentéw oraz uwarunkowan spotecznych towarzyszacych ta-
czgcemu ich przekazowi. Zasady oceny jakosci tekstu nie maja zatem charakte-
ru bezwzglednego. Podlegaja zaréwno uporzadkowaniom diachronicznym (sa
zatem zmienne w czasie), jak i przejawiaja si¢ na plaszczyznie synchronicznej,
choc¢by jako wybory nie tylko jednostek, ale réznych wspélnot odbiorczych',
bedacych czesto celowanym adresatem przekazu, modyfikujacym jego wymiar
artystyczny. W zwiazku z tym zréznicowaniem kryteriéw odbioru wielokro¢ to
samo dzielo jednocze$nie mozemy uznawac za udane, po czesci nieudane lub
calkowicie chybione. W zaleznosci od perspektywy jego odczytan dokonywa-
nych nawet w tej samej jednostce czasu, niezaleznie od historycznej zmienno-
$ci estetyk. Szczegdlnym terenem przyznajacym prawo do ambiwalencji ocen
jest sztuka teatru. Dla przykladu — Gordon Craig nie cenit dramatéw Szekspira
jako utworéw przeznaczonych do realizacji scenicznej, uwazajac je za niete-
atralne'?. Teksty o lichej wartosci literackiej, choéby niewyszukane farsy, w swej
istocie jednak przesycone wysoka dyspozycyjnoscia sceniczna, moga okazad

1 Termin ,wspdlnota odbiorcza” stosuje w rozumieniu nadanym mu przez Stanleya Fisha; zob.
S. Fish, Interpretacja, retoryka, polityka: eseje wybrane, przel. K. Abriszewski [i in.], Krakéw 2002.

12 Craig wielokrotnie podejmowal motyw nieteatralno$ci sztuk Szekspira, spelniajacych sie
wylacznie w czytaniu — m.in. w artykutach Sztuki i autorzy dramatyczni, obrazy i malarze w te-
atrze (1908), Sztuki Shakespearea (1908); zob. E.G. Craig, O sztuce teatru, przel. M. Skibniew-
ska, Warszawa 1964, s. 199.


http://m.in

26 Marta Karasifiska

sie czesto podstawa wybitnych spektakli. Najwazniejsza teza, jaka wybrzmiewa
w przedstawionych rozwazaniach, staje sie zatem koniecznos¢ posadowienia
namysiu nad podjetym zagadnieniem w klasycznej binarnosci aktu komunika-
¢ji, nakazujacej odnoszenie wartosciujacej kwalifikacji tekstu zaréwno do po-
trzeb nadawcy, jak i odbiorcy. Kategoria dziela udanego/nieudanego, umiesz-
czana w szerszych niz akademickie/krytyczne kryteria estetyczne kontekstach
spotecznych, w znacznym stopniu przenosi ocene abstrakcyjnie opisywanego
wymiaru artystycznego ku praktyce nadawczo-odbiorczej. Zamiast obiektyw-
na, wywiedziong z poetyki jako$cia tekstu bedziemy bardziej zainteresowani
funkcjonalnos$cia jego przekazu spelniajaca lub nie zamierzenia autora oraz
oczekiwania i potrzeby odbiorcze, wpisywane przeciez takze czesto w perspek-
tywe aktu nadania.
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Marta Karasinska, An un/successful work from the perspective of aesthetic
ambivalence

The article deals with the relative nature of the concept of an “unsuccessful work’. A signif-
icant element of the evaluation of an artistic text is its long duration in time; this is obvious
in the case of a masterpiece entered into the canon, often questionable in relation to texts
from the area of popular culture, doomed to quickly pass away. The oscillation of a work
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on the border between high and low art, characteristic of postmodern culture, legitimizes
the new system of values of aesthetic qualities previously treated in their intersubjective
rigours. Now, it is mainly the recipients who evaluate the work. Therefore, an important
factor that determines the quality of a work becomes not an objective, constant body of
artistic values, but the perspective from which it is described, accepting the multiplicity and
variability of formulated aesthetic assessments.

Keywords: masterpiece, high art, pop art, reader-response theory, affect theory
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