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Opera dla Gtuchych?
Kilka dopowiedzen
o (nie)udanym projekcie

pera dla Gluchych to nie tylko opera (libretto: Wojtek Zratek-Kossakow-

ski i Adam Stoyanov), ale i cykl wydarzen artystycznych realizowany od
2018 roku. Stanowi ona nie lada wyzwanie badawcze, jest to bowiem wielopo-
ziomowy tekst, patchwork ,pozszywany” z réznych form gatunkowych, podej-
mujacy temat (nie)obecnosci nieslyszacych we wspoélczesnej kulturze. To jed-
nak tylko jeden trop. Sprawa komplikuje sie juz w momencie préby weryfikacji
samego tytulu. Wprawdzie przynosi on deklaracje gatunkows, lecz i ona okaze
sie zludna. Z czasem doszto do zawlaszczenia pierwotnego tytulu przez rozbu-
dowany cykl dziatan artystycznych znaczaco odchodzacych od opery. Watpli-
wosci i niejasnosci jest znacznie wiecej, co prowokuje do stawiania kolejnych
pytain — w tym nie tylko o przyczyny niklej obecno$¢ tematu gltuchoty/(nie)
styszenia na polskich scenach, ale pytan o stabe zainteresowanie tym zagadnie-
niem teatrologéw, muzykologéw czy badaczy oper. Bez watpienia odpowiedz
nie jest prosta i wigze sie ze zlozonym kontekstem. Zmiany nastepowaly stop-
niowo, co potwierdzaja cho¢by prowadzone dopiero od lat siedemdziesigtych
XX wieku badania nad percepcja zjawisk muzycznych przez osoby z uposle-

! Dzieki zyczliwo$ci W. Zralka-Kossakowskiego mialam mozliwo$¢ zapoznania sie z trescia
libretta.
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dzeniem stuchu®. Podobnie sytuacja wygladala w odniesieniu do teatru, sama
obecno$¢ Gluchych na polskich scenach ma przeciez stosunkowo niedluga hi-
storie. Przelom obserwujemy dopiero w ostatnich latach — potwierdzaja to nie
tylko Opera dla Gluchych Wojtka Zratka-Kossakowskiego, ale i inne dzialania
artystyczne (m.in. Jeden gest Wojtka Ziemilskiego, Nie mow nikomu Adama
Ziajskiego czy Bogny Burskiej, ktéra w warszawskiej Zachecie zrealizowala
wspolnie z Chérem POLIN Bunt Gluchych)®. To, co taczy te dzialania, to po-
dobny cel, dazenie do uzmystowienia skali wykluczenia i uwypuklenia efektu
nieprzystawalno$ci $wiata styszacych i Gluchych. Co wiecej, zmiany te pro-
wadza do wyraznego przesuniecia — wprawdzie terapeutyczna funkcja opery
nadal jest obecna, lecz nie jest juz nadrzedna, coraz czesciej zaczyna spoty-
kac sie z wypowiedzia pelnoprawnag artystycznie. Poszukiwania nowego jezyka
artystycznego wiazaly sie nie tyle z samym odkrywaniem performatywnego
potencjalu jezyka migowego, ile raczej z dostrzeganiem w nim pelnoprawne-
go budulca widowiska, zaréwno teatralnego, jak i operowego®. Efektem tych
zmian stalo sie kolejne przetasowanie, w wyniku ktérego to wlasnie temat (nie)-
pelnosprawnosci i jej zwiazku ze scena coraz czesciej stawal sie wyzwaniem dla
recenzentow i badaczy, przynoszac odkrywcze rozpoznania®.

Geneza Opery dla Gtuchych

Opera dla Gtuchych nie byla projektem pionierskim, nalezy ja traktowac jako
reprezentatywny przyklad obecnos$ci tematu gluchoty na polskich scenach.

2 P.Klimek, Poza dzwigkiem. Konkluzje muzycznych projektow warsztatowych w srodowisku
0s6b niestyszacych, ,Ruch Muzyczny” 2022, nr 1, https://ruchmuzyczny.pl/article/1752 (dostep:
20.11.2024).

3 P. Morawski, Glos w ciele, ,Dwutygodnik” 2018, nr 12, https://www.dwutygodnik.com/
artykul/8129-glos-w-ciele.html (dostep: 20.11.2024).

* Warto przypomnie¢, iz jeden z numerdw ,Ruchu Muzycznego” w 2022 roku zostal po-
$wiecony zwiazkom z kultura niestyszacych. Znalazla si¢ w nim m.in. rozmowa z Martg Abram-
czyk, Piotrem Baltynem i Adamem Stoyanovem - czlonkami prowadzonej przez Huberta
Zemlera Gluchej Orkiestry Perkusyjnej (por. ,Ruch Muzyczny” 2022, nr 1).

* Por. artykuly: M. Zdrodowska, Narracje migane. O formach twirczosci jezykowej g/Gtu-
chych, ,Przeglad Kulturoznawczy” 2014, nr 2, s. 178-199; eadem, Kultura Gluchych — kultura
oporu. Rozwdj amerykariskiej kultury gluchych i konsekwencje jej implementacji w Polsce, ,,Prze-
glad Kulturoznawczy” 2019, nr 3, s. 287-313; E. Godlewska-Byliniak, Polski teatr odkrywa jezyk
migowy, ,Dialog” 2019, nr 3, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/273638.html (dostep: 20.11.2024);
M. Hasiuk, Wspdéine dobro, ,Teatr” 2013, nr 12, s. 8-9; T. Kowalski, Patrze, wigc...? Nie jestes mi
obojetny w Poznaniu, ,Didaskalia” 2014, nr 120, s. 136—140.
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Whpisuje sie w nurt, ktéry obserwujemy dopiero od kilkunastu lat. Zostata wy-
stawiona w 2018 roku w koprodukcji z Fundacja 4.99 i Fundacja Automatopho-
ne®. Projekt wspotfinansowalo miasto stoteczne Warszawa, za$ partnerem byt
Polski Zwigzek Gluchych Oddziat Mazowiecki i, co warte podkreslenia — zostal
on dofinansowany ze $rodkéw: Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
w ramach programu ,Zaméwienia kompozytorskie”, realizowanego przez In-
stytut Muzyki i Tarica. To wazna uwaga, zapowiadajaca forme wydarzenia —
czyli ,zamdéwienie kompozytorskie” Z zachowanych dokumentéw mozna jed-
nak wnioskowa¢, iz pierwotne deklaracje zostaly zrealizowane w znikomym
stopniu. Wprawdzie znajdziemy sporo potwierdzei muzycznego charakteru
wydarzenia, lecz trudno byloby ocenia¢ je w zapowiadanej kategorii.

Zebrane dokumenty dostarczaja nam informacje o autorach libretta. Adam
Stoyanov jest doskonale znany w §rodowisku Gluchych (sam nie slyszy, od wie-
lu lat wystepuje w teatrach amatorskich oraz jako migajacy poeta), zas Woj-
tek Zratek-Kossakowski to ceniony rezyser teatralny, majacy w swym dorobku
wspolprace z aktorami Gluchymi; przyjal on réwniez funkcje rezysera. Dopo-
wiedzenia, jak sadze, wymaga istotna kwestia: otéz zaden z wymienionych au-
toréw libretta nie mial wczesniej do czynienia z ta forma, podobnie jak i nie
przejawial zainteresowania tak trudnym gatunkiem, jakim jest opera. To do$¢
znaczacy kontekst.

Do wspélpracy zostaly zaproszone takze inne osoby, czyli Michat Mendyk
(wspélpraca rezyserska), Karol Tyminski (choreografia), Pawel Walicki (sce-
nografia i kostiumy), Robert Piotrowicz (odpowiedzialny za muzyke, artysta
dzwiekowy, kompozytor, improwizator specjalizujacy sie gtéwnie we wspdt-
czesnej muzyce elektroakustycznej i sztuce dzwigku). Obsade stanowili aktorzy
styszacy (z warszawskiego Teatru Studio) i niestyszacy (tu m.in. Marta Abram-
czyk, Adam Stoyanov, Pawel Sosinski — znani z Jednego gestu Ziemilskiego)’.
Czes$¢ z nich wspéttworzy amatorski teatr Cisza na Scenie (dzialajacy przy
Polskim Zwigzku Gluchych w Warszawie)® i — co warto podkresli¢ — wchodzi
w sklad prowadzonej przez Huberta Zemlera Gluchej Orkiestry Perkusyjne;j.

¢ W 2024 roku uzyskano dofinansowano ze $rodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego w ramach programu — Interwencje. Edycja 2024.

7 P. Morawski, Glos w ciele, op. cit.

8 Z zespolem tym zwiazany jest m.in. Adam Stoyanov i Marta Abramczyk. Wcze$niej wy-
stepowali oni m.in. w warszawskich spektaklach Wojtka Ziemilskiego (Jeden gest, Nowy Teatr,
2016); zob. K. Lemanska, ILY, ,Didaskalia. Gazeta teatralna” 2023, nr 173, s. 268—276, https://
didaskalia.pl/pl/artykul/ily (dostep: 20.11.2024).
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Planowana od 2017 roku formuta Opery dla Gluchych zmieniala sie wielo-
krotnie. Juz w pierwszym roku realizacji (2018) przerodzita sie z jednorazowego
wydarzenia w festiwal pod ta samg nazwa. Pierwotnie miala by¢ dwuletnim cy-
klem wydarzen artystycznych (wrzesien — czerwiec, czas realizacji — do 2019),
prowadzonym w kilku obszarach — miata zmierza¢ do prezentacji ,aktywno-
$ci artystycznej Gluchych (teatr, pantomima, poezja migowa, film) w gtéwnym
obiegu kultury wysokiej™ i zbudowac¢ ,pomost komunikacyjny artystéw z od-
biorcami ze $wiata styszacych i ze $wiata gluchych”®. Zwieniczeniem dzialan
mialo by¢ ,stworzenie interdyscyplinarnego utworu syntetyzujacego praktyki
twoércze obu srodowisk kulturowych, wprowadzajacego zupelnie nowe srodki
wyrazu”!, a takze kreujacego wyrazisty przekaz dotyczacy, z jednej strony opre-
sji jako nieodzownego elementu do$wiadczenia spoleczno-kulturowego oséb
Gluchych, z drugiej za$ — glebokich, by¢ moze niedajacych sie pokona¢ barier,
oddzielajacych kulture oséb gluchych od kultury oséb styszacych. W efekcie
tego wieloetapowego i wielotorowego przedsigwziecia juz w pierwszym se-
zonie przygotowano dwadziescia wydarzen adresowanych do oséb Gluchych
oraz styszacych. Ztozyly sie na nie m.in.: kameralne spektakle teatralne i pro-
by otwarte, spektakle postdramatyczne, pokazy filmowe, autorskie prezentacje
poezji migowej, pantomimy oraz wspdlczesnych technik choreograficznych;
sesje z udziatem muzykéw i teoretykow dotyczace percepcji dzwieku i feno-
mendéw muzycznych w $wiecie styszacych oraz w $wiecie Gtuchych'. To rze-
czywiscie program zréznicowany, pozwalajacy na otwieranie przestrzeni dotad
nieobecnych w polskiej kulturze. W swym pierwotnym zamysle przewidywat
stworzenie w sezonie pierwszym ,interdyscyplinarnego utworu’, a dopiero se-
zon kolejny — stanowiacy zamknigcie projektu — mial zmierzac¢ do stworzenia
Opery dla Gtuchych. Zagadkowe jest jednak brzmienie tytulu, jednoznacznie
przeciez zapowiadajacego opere. Trudno zatem nie pyta¢ o jego poprawnosc¢
i zastanawiac sie nad prowokacyjnym kontekstem, skoro przeciez w oficjalnych
dokumentach, adresowanych m.in. do ministerstwa, zapowiadano wydarze-
nie jako ,interdyscyplinarny utwor, taczacy elementy koncertu muzyki noise,

® ,Pismo Studia Teatrgalerii, 25.08.2017, s. 4, https://kultura.gazetaprawna.pl/arty-
kuly/1041333,studio-teatrgaleria-dostepne-dla-widzow-z-niepelnosprawnosciami.html (do-
step: 20.11.2024).

10 Tbidem.

11 Ibidem.

12 Encyklopedia Teatru Polskiego, Warszawa. Premiera ,Opery dla Gluchych” w Studio
Teatrgalerii, https://encyklopediateatru.pl/artykuly/267372/warszawa-premiera-opery-dla-
-gluchych-w-studio-teatrgalerii (dostep: 20.11.2024).
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instalacji audiowizualnej, spektaklu postdramatycznego, spektaklu tanca no-
woczesnego, pantomimy i poezji migowej”'?. Zauwazmy, iz termin opera nie
pada w tych wyliczeniach. Wprawdzie jest ona przywolana w samym tytule,
lecz juz inne dokumenty nie potwierdzaja tego, wspominaja natomiast o no-
wych $rodkach wyrazu, o chérze migowym, laczacym doswiadczenia poezji
migowej i wspdlczesnej choreografii. Czym zatem miata by¢ Opera dla Giu-
chych? Anonsowano ja réznie — jako przedstawienie teatralne, ,alegoryczna
opowies¢ o kulturowej tozsamosci Gluchych, jej Zrédtach oraz wzajemnych
stosunkach pomiedzy spoleczno$ciami Gtuchych i styszacych™*; okreslano tez
mianem interdyscyplinarnego festiwalu (spektakle, koncerty, filmy, instalacje)
i wspoélnych dziatan. W kolejnych latach pojawita sie takze formula znacznie
odchodzaca od operowej ramy, zmierzajaca w kierunku programu edukacyj-
nego obejmujacego warsztaty muzyczno-teatralne dla os6b Gluchych'. To wy-
razne odrzucenie pierwotnych koncepcji omawianego projektu artystycznego.
Bez watpienia Opera dla Gtuchych dotyka waznego tematu, jakim jest wy-
kluczenie (nie)slyszacych. Nie przypadkiem w zapowiedziach pytano:

A gdyby te sytuacje odwrdci¢? Wyobrazmy sobie $wiat, w ktérym dominuje kultura
Gluchych, a osoby slyszgce sa mniejszoscia. Jak on wyglada? Jakie sa jego zasady? Jaki
jest jego jezyk? Czy istnieje w nim muzyka? Jak poradzitaby sobie w takim $wiecie mata
grupa styszacych ,,obcych”?¢

Te pytania mogly prowokowac¢ do budowania opowiesci nie tylko o prébach
poszukiwania wspdlnego jezyka, ale takze o problemach porozumienia sie na
linii styszacy — Glusi. Mogly tez zmierza¢ do odwrécenia rél i ukazania $wia-
ta, w ktérym wiekszo$¢ jest Glucha i w ktérym to styszacy czuja dyskomfort
podczas ogladania tego przedstawienia. To — jak czytamy — ,wyrazisty przekaz
dotyczacy z jednej strony opresji jako elementu do§wiadczenia spoteczno-kul-

3 Ibidem. Wypada wspomnie¢, iz podczas drugiego sezonu Opera dla Gluchych miala zo-
sta¢ zaprezentowana szesciokrotnie.

14 Studio Teatrgaleria, Opera dla Gluchych, https://teatrstudio.pl/pl/teatr/wydarzenia/ope-
ra-dla-gluchych/ (dostep: 20.11.2024).

15 Dziatania prowadzone przez Huberta Zemlera (perkusja) oraz Sebastiana Swiadra (dzia-
fania performatywne); Warszawa, Centrum Jasna 10, w roku 2024 (4 i 18 czerwca, 2 i 16 lipca,
3117 wrzeénia, 1 i 29 pazdziernika) oraz osiem felietonéw wideo w polskim jezyku migowym
w roku 2023 i 2024; https://warszawa.krytykapolityczna.pl/dzialanie/opera-dla-gluchych/ (do-
step: 20.11.2024).

16 Informacja z 2021; Facebook, https://www.facebook.com/events/d41d8cd9/opera-dla-
g%C5%82uchych-2021-festiwal-interdyscyplinarny/2807435032920413/ (dostep: 20.11.2024).
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turowego oséb Gluchych, z drugiej zas — glebokich, by¢ moze niedajacych sie
pokonac barier oddzielajacych kulture os6b Gluchych od kultury oséb stysza-
cych™. To tez ,marzenie senne osoby Gluchej o $wiecie, w ktérym to Glu-

718

si dyktuja warunki”® i ,$wiat, w ktérym panuja calkowicie odwrotne reguly.

W ktérym to my, osoby styszace, musimy si¢ dostosowac¢ do regut ich $wiata™”.
To réwniez $wiat, ktory prowokuje do szukania wspoélnej plaszczyzny porozu-
mienia, trudnej do uchwycenia nie tylko ze wzgledu na temat, ale i na forme ga-
tunkowg, ktéra jest bez watpienia opera. Trudno juz w tym miejscu nie zapytac
o zasadno$¢ decyzji genologicznych autoréw libretta — czy jednak nie zostaly

one podjete zbyt pochopnie?

~Wszystko jest w ciele”??° Dzwieki - wibracje -
jezyk migowy

Punktem odniesienia badaczy omawianego utworu i catego zespolu dziatan
artystycznych mieszczacych sie w formule Opery dla Gtuchych miala by¢ nie
tylko sama muzyka, ale i kwestia fizycznosci dzwieku, jej odczuwania przez
Gluchych. Spotkanie z muzyka moze odbywac sie nie tylko na poziomie stuchu,
lecz réwniez na poziomie ciala. Nie dziwia wiec opisy eksponujace odmien-
no$¢ tych percepcji:

dwo6ch muzykéw mapuje i bada swoje smyczkowe instrumenty: sprawdzajg ich brzmie-
nie, ale tez wlasne ciala oraz granice swoich przestrzeni prywatnych. Dwoje innych
siedzi naprzeciw siebie; w choreografii gestéw wydobywaja z ,powietrza” dzwieki for-
tepianu i wielkiego bebna. Na tym ostatnim gra takze kolejny performer, ktdry $piewa
w jezyku migowym piosenke o dziwnosci (tytutowe ,ep”); akompaniuje mu bardzo po-
wazny kontrabasista...?!

Nie powinien réwniez zaskakiwac fakt, ze wlasnie w tym interdyscyplinarnym
projekcie znalazlo si¢ miejsce dla muzyki noise, taczonej zazwyczaj z ekspery-
mentem muzycznym, odrzucajacej konwencjonalne struktury muzyczne i ko-

17 Encyklopedia Teatru Polskiego, Warszawa...

¥ Ibidem.

¥ Ibidem.

2 P. Morawski, Poza stowa, ,Dwutygodnik” 2016, nr 195, https://www.dwutygodnik.com/
artykul/6765-poza-slowa.html (dostep: 20.11.2024).

2 Sacrum Profanum zaprasza na ,Opere dla Gluchych”, Krakéw.pl, https://www.krakow.
pl/telewizja_krakow_pl/243418,2126,komunikat,sacrum_profanum_zaprasza_na_opere_dla_
gluchych.html (dostep: 20.11.2024).
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jarzonej z ekstremalnymi dZzwigekami. Przy uwzglednieniu tych ztozonych kon-
tekstow recenzenci akcentowali nie tyle walory estetyczne projektu, ile raczej
zmierzali do uwypuklenia réznic w odbiorze tego typu muzyki:

pomrukujace basy, ktdre czuje sie calym cialem. Wibracje rozchodza sie po widowni,
na scenie za$ spektakl otwiera sekwencja taneczna: ekspresyjne ruchy i niesamowita
energia — tyle przenosi si¢ na widownie, ktora nie zna jezyka migowego; dla tych, ktérzy
go znaja — a ich reprezentacja byla wsréd publicznosci znaczna — to jednak nie tylko
choreografia [...], nie tylko ciala w ruchu tworzace sytuacje teatralng, lecz takze system
komunikacji?.

Opera dla Gtuchych budowata komunikat o §wiecie, w ktérym istnieje inna
wyobraznia i inny sposéb myslenia. Prowokowala do spotkania nie tylko na po-
ziomie stuchu, lecz catego ciata. Owa odmienno$¢ ram komunikacyjnych akcen-
towana byla prostymi, ale jakze wyrazistymi chwytami: ,niestyszacy i niestyszace
dotykaja, obejmuja, przytulaja sie do cial aktorek i aktoréw Studia, by poczué
wydobywajace sie z nich dzwieki, maja w gruncie rzeczy uswiadamia¢, jak Glusi
odbieraja fale dZzwiekowe””. Rozpoznawanie dzwiekéw i ich czytanie, czy inter-
pretowanie moze wigc polegac na sieganiu ,do pokladow sztuki, ktére docieraja
do nas z pominigciem stuchu — przez cialo, wzrok, a przede wszystkim zdol-
no$¢ rozumienia”*. Budowany jest wéwczas komunikat, w ktérym to ,moéwig”
nie tylko dlonie, lecz méwi cate cialo, i to cialo wystawione na widok, w ktérym
»[...] kazdy grymas twarzy ma tu znaczenie, znaczenie ma dynamika ruchéw [...]
cale uktady choreograficzne™. To przestrzen, w ktérej soléwki sceniczne ,,moga
by¢ miejscem snucia opowiesci albo szalonego energetycznego performansu™.

Bez watpienia w przestrzeni tej wazna role odgrywa jezyk migowy, ktdry
obok funkcji komunikacyjnej stuzy — co nalezy podkresli¢ — budowaniu nowego
jezyka widowisk. Co wiecej, moze tez prowadzi¢ do otwarcia na widza wykluczo-

2 P. Morawski, Glos w ciele, op. cit. Wiele dopowiedzen do omawianego zagadnienia przy-
nosi wypowiedz Piotra Baltyna, czlonka Orkiestry Perkusyjnej (por. ,Ruch Muzyczny” 2022,
nr 1, s. 2). Potwierdzeniem eksperymentalnego wymiaru muzyki jest dwupltytowy album DVD,
nagrany rok po premierze Opera for the Deaf: Touch i Incorporate.

2 P. Morawski, Glos w ciele, op. cit.

2 P. Klimek, Poza diwigkiem..., op. cit.

» Whprawdzie opinia dotyczyla Jednego gestu Wojtka Ziemilskiego, lecz nietrudno przywo-
ta¢ ja i w tym miejscu; por. P. Morawski, Poza stowa, op. cit.

% Morawski dopowiadatl: ,To jego $wiat i jego Zywiol. Nie slyszy od urodzenia, nie slysza
tez jego rodzice, wigc migal od samego poczatku; tak poznawat $wiat. Jest poeta. Nigdy nie sty-
szal muzyki, lecz na scenie taficzy”; P. Morawski, Poza stowa, op. cit. A. Stoyanov wystepowal
m.in. w Jednym gescie.
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nego z klasycznego modelu uczestnictwa w kulturze. Stanowi potwierdzenie nie
tylko istnienia (nie)widzialnej mniejszosci, ale i rozmaitych systemdéw migania.
To — chcialoby sie rzec — znakomity material na spektakl i opere! Czy jednak dla
tych odbiorcéw, ktérzy nie znali jezyka migowego i nie potrafili go dekodowad,
jezyk ten byl dostatecznie czytelny, czy tez odbierali go wylacznie na poziomie
choreografii? Co zatem odkrywamy, odkrywajac jezyk migowy? Czy chodzi tu
wylacznie o fascynacje performatywnoscia jezyka migowego i jego teatralnego
potencjatu? Czy moze ma miejsce odkrycie na poziomie formy i tematu? W efek-
cie tych zabiegéw w Operze dla Gluchych samo miganie jest tematyzowane. Owo
zmierzanie do odkrywania jezyka migowego wiaze si¢ tez z kolejnymi pytania-
mi — o miejsce, role czy sposoby wykorzystania niedostatecznie docenianych
strategii komunikacyjnych, charakterystycznych dla kultury Gluchych. Relacje
te — podkre$lmy — utwierdzaja w przekonaniu o zaleznosci jezyka — ciata — toz-
samosci. Gest odgrywa tu bowiem role nadrzedna, nie jest juz tylko tworzywem,
lecz staje sie waznym, pelnoprawnym narzedziem scenicznym.

Tytut identyfikatorem tekstu?

W przypadku Opery dla Gtuchych préba analizy tytulu staje sie karkolomnym
wyzwaniem. Budzi on bowiem wiele pytan i watpliwosci, zwlaszcza w odnie-
sieniu do formy gatunkowej. Wypada zapytac nie tylko o jego poprawnos¢, ale
i o to, czy rzeczywiscie mamy do czynienia z operg?

W prébie odpowiedzi na tak postawione pytania pomocny okaze si¢ Stow-
nik terminow literackich, ktéry wprawdzie traktuje tytul jako niepozorna czast-
ke dzieta literackiego, lecz podkresla jego kluczowa role. Zdaniem Teresy Kost-
kiewiczowej, to ,nazwa nadana dzietu przez jego autora, stanowiaca integralna
cze$¢ tekstu dzieta i bedaca pierwszym wyodrebnionym w nim odcinkiem.
Tytul jest jednym z podstawowych czynnikéw umozliwiajacych identyfikacje
dziela; jego forma pozostaje w wielorakich zwiazkach z trescia utworu, ktéry
nazywa i symbolizuje””. Podobne wnioski znalazly si¢ w wypowiedziach Da-
nuty Danek, ktéra zwracata uwage i na inna ceche — tytul powiadamia ,w mniej

% T. Kostkiewiczowa, hasto: tytut, w: Stownik terminow literackich, red. ]. Stawinski, War-
szawa 1998, s. 596; por. tez H. Markiewicz, Tytuly dziet literackich, w: idem, Wymiary dzieta li-
terackiego, Krakéw 1996, s. 278; A. Stoff, Funkcja tytutu w dziele literackim, ,,Zeszyty Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Nauki Humanistyczno-Spoteczne. Filologia Polska”
1975, nr 11; V. Wréblewska, Nazwy gatunkowe w tytutach utworéw lirycznych (rekonesans), ,Acta
Universitatis Nicolai Copernici. Nauki Humanistyczno-Spoteczne. Filologia Polska” 2001, z. 54.
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lub bardziej wyrazny sposéb, o co w utworze chodzi’, a jego konstrukcja wspot-
tworzy ,poetyke utworéw, zarazem programowo na nig wskazujac”*. Dodat-
kowo tytul, ,przyjmujac charakter inicjalnej metawypowiedzi”® powinien
nie tylko wprowadza¢ do utworu, ale réwnocze$nie stanowic¢ jego integralna
cze$¢*. Wprawdzie moze nawigzywa¢ do nazwy gatunku — tak, jak w Operze
dla Gtuchych — lecz wéwczas powinien sta¢ si¢ wyrazistym sygnalem genolo-
gicznym. Tytul wyznacza bowiem krag tematyczny — w tym przypadku winien
by¢ to zwiazek operowego medium i kultury Gluchych. Powinien tez prowoko-
wac do stawiania pytan — o istote opery, o to, czym ona jest, podobnie i o sche-
maty odbiorcze. Niestety, w przypadku omawianego dziela prézno bytoby ich
szuka¢, podobnie jak i prézno szukaé na nie odpowiedzi. Doszlo do naduzy-
cia na poziomie komunikacji. Pierwotna deklaracja zawarta w tytule, bedaca
jednoznaczna zapowiedzia gatunkowg, nie znalazla dostatecznego rozwiniecia
w libretcie i rozmineta si¢ z poetyka dzieta.

Warto pamietad, iz tytul nigdy nie jest znakiem arbitralnym, a raczej sta-
nowi rodzaj symbolu artystycznie umotywowanego. Pelnienie funkcji komuni-
kacyjnej i stanowienie przez niego znaku semantycznego wiaze si¢ z koniecz-
noscia stosowania go we wlasciwym znaczeniu i kontekscie. Odstapienie od
tych regut lub ich zlamanie zazwyczaj prowadzi do zakl6cenia poprawnosci
tytutu. Przypadek ten obserwujemy w Operze dla Gtuchych. By¢ moze pewnym
rozwiazaniem bylaby modyfikacja tytulu, nadanie mu formy pytania retorycz-
nego? Moze tez nalezaloby zastanowi¢ si¢ nad zasadno$cia uzycia przyimka
w tytule? Czym innym jest bowiem Opera dla Gluchych, a czym innym bylaby
»Opera Gluchych™!. Sadze, iz drugi wariant bylby tu wlasciwszy. By¢ moze te
drobne zabiegi pozwolityby uruchomic¢ odpowiednie konteksty interpretacyjne
i unikna¢ nieporozumien w odbiorze tekstu.

% D. Danek, O tytule utworu literackiego, ,Lamietnik Literacki” 1972, nr 4, s. 150.

2 Ibidem, s. 155.

30 Ibidem, s. 146.

31 Z podobnym wyzwaniem mierzono si¢ juz wielokrotnie. Pisat o tym m.in. Johan Huizin-
ga, wspominajac o losach jednego ze swoich wykladéw, ktérego pierwotny tytul zmodyfikowat
na ,Zabawowy element kultury’, lecz napotykat na opér ttumaczy: ,Za kazdym razem chciano
z tego, co powiedzialem, zrobi¢ «w kulturze»: in Culture i za kazdym razem ponownie skre-
§lalem przyimek, i znowu przywracatem dopetniacz. Szto mi przy tym nie o to, jakie miejsce
zajmuje zabawa pomiedzy pozostalymi zjawiskami kulturalnymi, lecz o to, jak dalece sama kul-
tura ma charakter zabawy. Chodzilo mi o to — a dotyczy to réwniez tego szeroko zakrojonego
studium — Zeby pojecie zabawy stalo sie, jesli wolno mi sie tak wyrazi¢, czescia sktadowa pojecia
kultury”; zob. J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrédto kultury, w: Antropologia widowisk.
Zagadnienia i wybdr tekstéw, red. A. Chalupnik i in., Warszawa 2005, s. 143—144.
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Opera - kilka pytan o role gatunku

Gatunek ma charakter normatywny, obligujacy dwie strony — tak autora, jak
widza/odbiorce — do przestrzegania wpisanych wen zasad. Spelnia okreslone
funkcje nie tyle na poziomie samego tekstu, ale tez szerzej w kulturze® i to
one, traktowane tacznie, pozwalaja gatunkowi trwac i by¢ rozpoznawalnym.
Co istotne — w odniesieniu do Opery dla Gluchych — wszelkie zakldcenia,
znieksztalcenia na poziomie gatunku czy tytulu pociagaja za soba nieod-
wracalne konsekwencje. Wszelkie proby zmierzenia sie z narzucanymi z ze-
wnatrz kryteriami taksonomicznymi i podwazanie wypracowanych przez
system zasad moga okazac si¢ ztudne i niebezpieczne i tak jak w przypadku
analizowanego tekstu, moga prowadzi¢ do jego nierozpoznawalnosci, a na-
wet do wykluczenia.

Gatunek pelni tez funkcje schematu poznawczego, za$ jego odczytanie od-
nosi sie ,,do calej klasy tekstow podobnych do siebie ze wzgledu na okreslone
cechy (struktura, funkcja, relacja nadawczo-odbiorcza). [...] W ten sposéb od-
biorca porzadkuje wlasne doswiadczenie, unikajac chaosu™?. Wybér gatunku
nie powinien stanowi¢ bezrefleksyjnego kaprysu autora. Moze petni¢ funkcje
swoistych schematéw i wzorcéw badz ramy interpretacyjnej. Nie przypadkiem
podkresla sie wiec, iz ,gatunkowos¢ tekstu $cisle okresla role odbiorcy oraz
zawiera wskazowki, w jaki sposéb ma on reagowac na dzielo oraz je interpreto-
wac. Oczywiscie, nie zawsze reakcja odbiorcy bedzie zgodna z oczekiwaniami
tworcy tekstu, poniewaz wazna role w odczytaniu tekstu odgrywa doswiad-
czenie odbiorcy™*. To kompetencje genologiczne — réwniez te dotyczace ope-
ry — powinny ulatwia¢ odbiorcy uczestnictwo w kulturze oraz recepcje teks-
téw w szerszym kontekscie spoleczno-kulturowym. Poprawne odczytanie jest
procesem zlozonym i wynika ze wspélnej wiedzy genologicznej oraz do§wiad-
czenia kulturowego. W tym przypadku stalo si¢ inaczej. Odwotanie w tytule
do opery nie pokrywalo si¢ z wyznacznikami tej formy, dodatkowo budowato
niejasna relacje nadawczo-odbiorczg. By¢ moze wlasnie ta niejednoznacznosc¢
mogla bezposrednio skazywac na swoiste zawieszenie i rozminigcie si¢ z ocze-
kiwaniami gatunkowymi.

32 Por. G. Ptaszek, W strong bezgatunkowosci mediow? O funkcji gatunkéw medialnych
w procesie odbioru, w: Gatunki i formaty we wspétczesnych mediach, red. W. Godzic i in., War-
szawa 2015, s. 42—43.

3 Ibidem, s. 43.

3 Ibidem, s. 46.
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Trudno w tym kontekscie nie pyta¢ o miejsce widza. Juz od samego po-
czatku Opery dla Gluchych budowana byla sytuacja wykluczenia, ,w ktdrej
to uprzywilejowana na co dzien wiekszos¢ znajduje sie¢ w niezrozumiatej dla
siebie, a przez to niekomfortowej sytuacji”*. Za tym konceptem rozwijala sie
fabuta libretta, zmierzajaca do odwrdcenia rél. To niemigajaca publiczno$é¢
musiata odnalez¢ sie w nowej sytuacji komunikacyjnej, w sytuacji wykluczenia,
w $wiecie, w ktédrym styszacy sa ,na ustlugach Gluchych — czyszczg basen w Pa-
facu Kultury i Nauki, nad ktérym zaraz usigda panowie tego $wiata — aktorki
i aktorzy niestyszacy™®. Zagladzie ulegl Swiat oséb styszacych i to Glusi ocaleli,
przejmujgc panowanie nad $wiatem. Tak budowana relacja napotykata jednak
na znaczny opér czesci publicznosci. Nieliczni slyszacy, ktérzy pozostali na
widowni, czuli si¢ nieswojo... W efekcie — jak zauwazano w jednej z recen-
zji — wprawdzie sam zamys! byt sluszny i ,[s]pektakl w punkcie wyjscia miat
potencjal; odwrdcenie porzadku wykluczenia miato sens i bywaly momenty;,
kiedy to dzialalo, jednak site tym zabiegom odbierat jaki§ edukacyjny ton™.
By¢ moze nadal dodatkowa przeszkoda w procesie odbioru byly przyzwyczaje-
nia i utarte wzorce recepcyjne zakotwiczone w §wiadomosci kulturowej? Szu-
kajac odpowiedzi na tak stawiane pytania, podobnie jak i zastanawiajac sie nad
bezposrednimi przyczynami porazki Opery dla Gluchych, nalezaloby wskazac
na zbyt jaskrawe proby pozyskania widowni pozornie tatwymi chwytami, nad-
miernym aktualizowaniem czy szafowaniem $rodkami ekspresji. Wprawdzie
to zabiegi stosowane na wspoélczesnej scenie teatralnej i operowej, lecz réwnie
czesto wiazace sie z powaznym ryzykiem.

Czy jednak odbiorca byl usatysfakcjonowany pod wzgledem estetycznym?
Jesli tak, to ktéry — slyszacy czy Gluchy? Kto jest tu rzeczywistym, a kto projek-
towanym odbiorca? Pytania te sa o tyle zasadne, zwlaszcza gdy uwzglednimy
wspolczesne realia, ze nadal teatr repertuarowy i operowy zdominowane sg
przez normatywne i zdrowe ciala — zaréwno na scenie, jak i na widowni. Do-
datkowe trudnosci moga wynikac¢ takze z innych przyczyn, moga by¢ podykto-
wane prébami wywolywania efektu zaskoczenia, uzywaniem strategii i estetyk
zazwyczaj niekojarzacych sie z tradycyjna konwencja operows, co widzimy
chocéby w odniesieniu do jezyka migowego. W dzialaniach tych trudno méwic¢
o przypadkowosci, wida¢ w nich efekt swiadomych posunie¢ scenicznych.

% P. Morawski, Glos w ciele, op. cit.
% Ibidem.
%7 Ibidem.
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Budowana fabuta libretta nadal mogta zaskakiwac i zasadniczo zmieniac
relacje nadawczo-odbiorcze, w efekcie ktorych to nie Gluchy, lecz odbiorca
styszacy, nieznajacy jezyka migowego, byl wytracony ze swoich nawykow,
znajdowal si¢ w niekomfortowej sytuacji. By¢ moze strategie te nalezalo-
by nazwa¢ wykluczeniem? Trudno znalez¢ jednoznaczne odpowiedzi na
tak stawiane pytania. Nie mamy tez potwierdzen wrazen odbiorcy, niewie-
le dowiemy sie o réznorodnosci srodkéw przekazu, narracji dramatycznej
czy zwiazku libretta z muzyka i $piewem®. Réwniez pytanie o relacje opery
i wspolczesnego widza pozostanie otwarte. Niejasnosci te nie powinny dzi-
wi¢, gdyz juz od momentu premiery w 2018 roku Opera dla Gluchych budzita
liczne zastrzezenia. Pisano wéwczas:

Intuicja, czym w ogdle moze by¢ $wiat Gluchych, przyszia na sam koniec. Po przero-
bieniu wszystkich obowiazkowych w tego typu przedsiewzieciach punktéw: o wyklu-
czeniu, zderzeniu kultur [...] przemocy i wyzwoleniu. Cienl zrozumienia pojawit sie
w chwili najwiekszego nieporozumienia — gdy slyszacy muzycy, rezyserzy i librecisci
oraz Glusi aktorzy, poeci i tancerze nie zdotali wykreowaé wspoélnego zakoriczenia dla
tworzonej razem Opery dla Gluchych®.

Lista zarzutéow byla dluga — niesp6jnos¢, brak nowatorstwa i powtarzanie
wczesniejszych konceptéw. Aby zlagodzi¢ ton oskarzycielski, probowano
wskazywad, iz wprawdzie spektakl pokazywat istnienie odmiennych swiatéw,
jednak brakowato tu nowatorskich uje¢, wszystko okazywalo sie wtérne i iryto-
wato. Wskazywano, iz tego typu dzialania artystyczne nie sa wolne od pulapek.
»1 wpadl w nia chyba wlasnie Zratek-Kossakowski, ulegajac fascynacji forma
jezyka migowego [...] po Jednym gescie nie wystarczy juz fascynacja teatral-
noscia tego jezyka, trzeba i$¢ dalej. A Opera dla Gluchych — co podkreslano
w recenzjach — przechwytuje nie tylko pomysly [...], lecz nawet aktoréw™.
A na dodatek... wokét premiery zrobiono ,,przesadny szum™2. Mysle jednak, ze
nadal nierozwigzanym pytaniem jest to, czy to rzeczywiscie... opera?

% Ibidem.
% M. Karpinska, Jak dziata opera, ,Czas Kultury” 2013, nr 6, s. 55-56.
% Na stronie: http://www.boltrecords.pl/1,new-music/156,0DG,plL.html (dostep: 20.11.2024).

1 P. Morawski, Gfos w ciele, op. cit.
% Tbidem.

o~


http://www.boltrecords.pl/1,new-music/156,ODG,pl.html

Opera dia Gtuchych? Kilka dopowiedzen o (nie)udanym projekcie 311

Bibliografia

Danek D., O tytule utworu literackiego, ,Pamietnik Literacki” 1972, nr 4, s. 143—174.

»Didaskalia” 2023, nr 2, https://didaskalia.pl/sites/default/files/content/attachments/dida-
skalia_173.pdf (dostep: 20.11.2024).

Encyklopedia Teatru Polskiego, Warszawa. Premiera ,Opery dla Gluchych” w Studio Te-
atrgalerii, https://encyklopediateatru.pl/artykuly/267372/warszawa-premiera-opery-
-dla-gluchych-w-studio-teatrgalerii (dostep: 20.11.2024).

Godlewska-Byliniak E., Polski teatr odkrywa jezyk migowy, ,Dialog” 2019, nr 3, http://
www.e-teatr.pl/pl/artykuly/273638.html (dostep: 20.11.2024).

Hasiuk M., Wspdlne dobro, ,Teatr” 2013, nr 12, s. 8-9.

Huizinga J., Homo ludens. Zabawa jako Zrédto kultury, w: Antropologia widowisk. Zagad-
nienia i wybor tekstow, red. A. Chatupnik i in., Warszawa 2005.

Karpinska M., Jak dziata opera, ,Czas Kultury” 2013, nr 6, s. 55-56.

Klimek P., Poza dzwiekiem. Konkluzje muzycznych projektow warsztatowych w srodowisku
0s6b niestyszgcych, ,Ruch Muzyczny” 2022, nr 1, https://ruchmuzyczny.pl/article/1752
(dostep: 20.11.2024).

Kostkiewiczowa T., hasto: tytut, w: Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Warsza-
wa 1998.

Kowalski T., Patrze, wigc...? Nie jestes mi obojetny w Poznaniu, ,Didaskalia” 2014, nr 120,
s. 136-140.

Lemanska K., ILY, ,Didaskalia. Gazeta teatralna” 2023, nr 173, s. 268-276, https://didaska-
lia.pl/pl/artykul/ily (dostep: 20.11.2024).

Markiewicz H., Tytuly dziet literackich, w: H. Markiewicz, Wymiary dzieta literackiego,
Krakéw 1996.

Morawski P, Gfos w ciele, ,Dwutygodnik” 2018, nr 12, https://www.dwutygodnik.com/arty-
kul/8129-glos-w-ciele.html (dostep: 20.11.2024,).

Morawski P., Poza stowa, ,Dwutygodnik” 2016, nr 195, https://www.dwutygodnik.com/ar-
tykul/6765-poza-slowa.html (dostep: 20.11.2024).

Opera dla Gtuchych, libretto W. Zralek-Kossakowski, A. Stoyanov.

sPismo Studia Teatrgalerii’, 25.08.2017, s. 4, https://kultura.gazetaprawna.pl/arty-
kuly/1041333,studio-teatrgaleria-dostepne-dla-widzow-z-niepelnosprawnosciami.
html (dostep: 20.11.2024).

Ptaszek G., W strone bezgatunkowosci mediow? O funkcji gatunkow medialnych w procesie
odbioru, w: Gatunki i formaty we wspdtczesnych mediach, red. W. Godzic i in., War-
szawa 2015.

»Ruch Muzyczny” 2022, nr 1.

Sacrum Profanum zaprasza na ,Opere dla Gluchych”, Krakéw.pl, https://www.krakow.pl/
telewizja_krakow_pl/243418,2126,komunikat,sacrum_profanum_zaprasza_na_ope-
re_dla_gluchych.html (dostep: 20.11.2024).

Stoff A., Funkcja tytutu w dziele literackim, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Ko-
pernika w Toruniu. Nauki Humanistyczno-Spoteczne. Filologia Polska” 1975, nr 11,
s. 3-16.


https://didaskalia.pl/sites/default/files/content/attachments/didaskalia_173.pdf
https://didaskalia.pl/sites/default/files/content/attachments/didaskalia_173.pdf
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/267372/warszawa-premiera-opery-dla-gluchych-w-studio-teatrgalerii
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/267372/warszawa-premiera-opery-dla-gluchych-w-studio-teatrgalerii
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/273638.html
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/273638.html
https://ruchmuzyczny.pl/article/1752
https://didaskalia.pl/pl/artykul/ily
https://didaskalia.pl/pl/artykul/ily
https://www.dwutygodnik.com/artykul/8129-glos-w-ciele.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/8129-glos-w-ciele.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/6765-poza-slowa.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/6765-poza-slowa.html
https://kultura.gazetaprawna.pl/artykuly/1041333,studio-teatrgaleria-dostepne-dla-widzow-z-niepelnosprawnosciami.html
https://kultura.gazetaprawna.pl/artykuly/1041333,studio-teatrgaleria-dostepne-dla-widzow-z-niepelnosprawnosciami.html
https://kultura.gazetaprawna.pl/artykuly/1041333,studio-teatrgaleria-dostepne-dla-widzow-z-niepelnosprawnosciami.html
http://w.pl
https://www.krakow.pl/telewizja_krakow_pl/243418,2126,komunikat,sacrum_profanum_zaprasza_na_opere_dla_gluchych.html
https://www.krakow.pl/telewizja_krakow_pl/243418,2126,komunikat,sacrum_profanum_zaprasza_na_opere_dla_gluchych.html
https://www.krakow.pl/telewizja_krakow_pl/243418,2126,komunikat,sacrum_profanum_zaprasza_na_opere_dla_gluchych.html

312 Magdalena Piotrowska

Wroéblewska V., Nazwy gatunkowe w tytutach utworéw lirycznych (rekonesans), ,Acta Uni-
versitatis Nicolai Copernici. Nauki Humanistyczno-Spofeczne. Filologia Polska” 2001,
z.54,s.111-129.

Zdrodowska M., Kultura Gluchych — kultura oporu. Rozwdj amerykariskiej kultury glu-
chych i konsekwencje jej implementacji w Polsce, ,Przeglad Kulturoznawczy” 2019, nr 3,
s. 287-313.

Zdrodowska M., Narracje migane. O formach twdrczosci jezykowej g/Gluchych, ,Przeglad
Kulturoznawczy” 2014, nr 2, s. 178—199.

Magdalena Piotrowska, Opera for the Deaf? Some further reflections on and (un)
successful project

Opera for the Deaf (libretto: W. Zraltek-Kossakowski and A. Stoyanov) is not merely an
opera but an ongoing cycle of artistic events launched in 2018. This choice is deliberate,
since it facilitates reflections on the validity of the title — particularly regarding the afore-
mentioned cycle — and prompts the fundamental question: To what extent does ‘opera’
exist within Opera for the Deaf? The presentation also addresses further issues, including
communication and (sign) language, the vision of an inverted order, disability and visibility
within the artistic field, and the intersection of representation and aesthetics.

Keywords: opera, spectator, Deaf, sign language, disability

Stowa kluczowe: opera, widz, Gluchy, jezyk migowy, niepelnosprawnosc

Magdalena Piotrowska — doktor habilitowana, profesor UAM, zatrudniona w Pracowni
Opery i Widowisk UAM,; historyk literatury polskiej oraz teatru i widowisk XIX i poczat-
ku XX wieku. Zainteresowania badawcze koncentruje m.in. wokdt problematyki krytyki
teatralnej XIX/XX wieku (Wladystawa Rabskiego), widowisk kulturowych czy mediéw
pamieci. Autorka monografii: Polskie teatry amatorskie w Wielkopolsce w latach 1832-
1875 (2000), Zanim ,te ksiegi zblgdzily pod strzechy” Wielkopolska recepcja Mickiewicza
(2006), Narodowe widowiska kulturowe. Uroczystosci zZatobne i rocznicowe w Wielkopolsce
(1815-1914) (2011); edycji zbiorowych, artykutéw (m.in. o Adamie Mickiewiczu i Juliuszu
Stowackim); licznych haset osobowych i przedmiotowych opublikowanych w slownikach
i encyklopediach.
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