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Narodziny nieudanej opery
z ducha literackiego arcydzieta.
Hajduczek Apolinarego Szeluty

worczo$¢ i kariera kompozytorska Apolinarego Szeluty (1884-1966) po-

strzegane sg dzisiaj jako upostaciowanie zyciowej porazki oraz artystyczne-
go fiaska. Z grona wybitnych osobowosci, wspéttworzacych wraz z nim Spétke
Naktadowa Mlodych Kompozytoréw Polskich, wlasciwie tylko Szeluto nie od-
niést zawodowego sukcesu, za$ z krytyka swoich nieszablonowych poczynan
tworczych zmuszony byl mierzy¢ sie wlasciwie od poczatku swojej aktywnosci
kompozytorskiej. Jej najbardziej znamiennym przyktadem byta upstrzona zto-
$liwosciami wymierzonymi w liczacego zaledwie dwadziescia dwa lata twor-
ce recenzja piora Aleksandra Polinskiego, komentujacego jeden z pierwszych
koncertéw z programem obejmujacym utwory Karola Szymanowskiego, Lu-
domira Rézyckiego, Grzegorza Fitelberga i Szeluty. Uznany krytyk tak w niej
szydzit z artysty:

O rzekomych zdolnos$ciach pana Szeluty ,znawcy” glosili cuda. Widocznie nie jestem
znawcg, w odtwarzanych bowiem przez p. Neuhauza [wlasc. Henryka Neuhausa —
M.S.] czterech jego preludiach fortepianowych i nokturnie owych cudéw dopatrzeé sie
nie moglem. Przeciwnie, zdawalo mi sie, ze stucham kompozycji bzika czy anarchisty
muzycznego. Nie ma w tym ani za grosz melodii, ani fadu i skladu. Jest wprawdzie
mnoéstwo modulacji ciekawych, alteracji zajmujacych i efektéw harmonicznych, czesto
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nowych, ale nie ma logiki i jakiej$, cho¢by watlej, mysli przewodniej. Co jednak w tej
miszkulancji dZzwiekéw uderza, to zuchwalo$¢ imponujaca sita i pewnosc siebie, z jaka
p. Szeluta [sic/] depce w swoich utworach wszelkie prawidla teorii i estetyki muzycz-
nej. Jestze to objaw talentu fermentujacego, jeszcze nieskrystalizowanego? Bliska przy-
szto§¢ moze dopiero odpowie na to pytanie’.

W cieniu zyciowych tragedii

Nieliczni muzykolodzy? ktérzy w ostatnich dekadach prowadzili badania
nad twdrczoscia Szeluty, poszukiwali przyczyny artystycznych niepowodzen
przede wszystkim w jego naznaczonym licznymi tragicznymi wydarzeniami
zyciorysie®. Ich poczatek mial miejsce juz w dziecinistwie kompozytora wraz
z przedwczesna $§miercia matki, a nastepnie pono¢ niedostateczng opieka spra-
wowang przez ojca nad chiopcem i jego rodzenstwem, skutkujaca w przyszto-
$ci skomplikowanymi relacjami faczacymi go ze starszym bratem Antonim,
ktéry podobno psychicznie go dreczyl*.

! A. Poliiski, ,Mtoda Polska” w muzyce, ,Kurier Warszawski” 1906, nr 38, s. 3.

% Spoérdd nielicznych prac naukowych poswieconych Szelucie nalezy wymieni¢ tylko cztery
pozycje ksiazkowe [Apolinary Szeluto 1884—1966 w 100-tng [sic!] rocznice urodzin, red. K. Wi-
nowicz, Stupca 1984; wyd. 2 poszerzone: Apolinary Szeluto 1884—1966 w setng rocznice urodzin
wznowione w czterdziestg rocznice Smierci, red. K. Winowicz, Stupca 2006; A. Kamiriska-Rykow-
ska, Piesni Apolinarego Szeluty w kregu Miodej Polski, Torun 2017; B. Blaszczyk, Apolinarego
Szeluty Swiaty niepoznane, Warszawa 2023; L. Kaczmarek, Apolinary Szeluto (1884—1966) — ten,
ktory wyprzedzit Szymanowskiego, Lublin 2024] oraz zaledwie kilka analitycznych artykuléw
[J. Dobrowolski, Katalog utworéw fortepianowych Apolinarego Szeluty, ,Muzyka” 1973, nr 4,
s. 75-82; A. Seweryn, ,Zabawa bedzie trwata calg noc!” Wokdt opery ,Pan Tadeusz” Apolinare-
go Szeluty, w: ,Pan Tadeusz” Poemat — postacie — recepcja, red. A. Fabianowski, E. Hoffmann-
-Piotrowska, Warszawa 2016, s. 367—381] lub fragmentéw monografii zawierajacych wzmianki
o0 jego twérczo$ci [M. Gmys, Harmonie i dysonanse. Muzyka Mtodej Polski wobec innych sztuk,
Poznan 2012 (cenne uwagi na temat pogladéw estetycznych kompozytora oraz jego wybranych
dziel); idem, W cieniu Chopina, Kartowicza i Szymanowskiego. Studia o muzyce z czaséw Miodej
Polski, Warszawa 2025, s. 233—239 (analiza poematu symfonicznego Cyrano de Bergerac op. 27);
M. Sulek, Stanistaw Moniuszko i inni kompozytorzy wobec poezji Adama Mickiewicza. Studium
komparatystyczne, Krakéw 2016, s. 252—256, 498-502 (analiza piesni Znaszli ten kraj oraz Swi-
tezianki do stéw Adama Mickiewicza)].

3 Odtwarzajac je, posilkuje sie ustaleniami Lukasza Kaczmarka — zob. L. Kaczmarek, Apo-
linary Szeluto (1884-1966)..., op. cit., s. 17-65.

* O skomplikowanych relacjach taczacych podobno Szelute z bratem jako pierwszy wspo-
mnial Jézef Kanski — zob. J. Kanski, Apolinary Szeluto 1884—1966, ,Ruch Muzyczny” 1967, nr 2,
s. 16. Informacje te powtorzyl za nim w swoim studium Kaczmarek, ktory zastrzegt jednak, ze
podczas rozmowy przeprowadzonej z Kaniskim na temat Szeluty nie udalo mu si¢ ustali¢, skad
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Na jego mlodosci z kolei wyrazne pietno odcisnely wydarzenia politycz-
ne i majace dalekosiezne skutki personalne konflikty, w ktére Szeluto popadl
z czolowymi przedstawicielami warszawskiego $rodowiska muzycznego.
W 1905 roku zostal aresztowany za dzialalnos$¢ antycarska, zas niedlugo po-
tem, wskutek bedacego efektem bojkotu rosyjskich placéwek edukacyjnych za-
wieszenia dziatalno$ci Cesarskiego Uniwersytetu Warszawskiego i Konserwa-
torium Warszawskiego, zmuszony zostal przerwac edukacje w zakresie prawa
i kompozycji. Studia muzyczne zorientowane na gre na fortepianie kontynu-
owal w Berlinie pod kierunkiem Leopolda Godowskiego. Droge na najwazniej-
sze polskie muzyczne salony po powrocie z niemieckiej metropolii zamknat
mu zatarg z Grzegorzem Fitelbergiem, ktérego oskarza sie o intrygi wymierzo-
ne w Szelute, skutkujace wycofaniem si¢ z wcze$niej ztozonej koledze obietnicy
wydania drukiem jego Sonaty fortepianowej H-dur op. 8 ze srodkéw powierzo-
nych Spélce Naktadowej Mlodych Kompozytoréw Polskich. Nastepstwem tego
zajscia bylo ostentacyjne opuszczenie przez Szelute ugrupowania, co Lukasz
Kaczmarek skomentowatl nastepujaco:

Zaskakujgca wydaje sie decyzja kompozytora o catkowitym odseparowaniu sie od Mlo-
dej Polski w momencie najwiekszego rozkwitu grupy. Z perspektywy czasu, biorac pod
uwage jej konsekwencje, mozna ja okresli¢ jako tragedie Szeluty. Oznaczala ona bo-
wiem w zasadzie zamkniecie sobie mozliwosci dalszego istnienia jako kompozytora,
odejscie w cienl Zycia muzycznego®.

Objecie przez kompozytora w 1909 roku posady pedagoga w konserwato-
rium w Berlinie dalo wprawdzie nadzieje na szybka odmiane jego loséw, nie-
mniej byla ona krétkotrwata, poniewaz wtadze uczelni rozwigzaly z nim umo-
we po uplywie niespelna roku. Rozczarowanie praca dydaktyczna w Berlinie,
a takze konieczno$¢ utrzymania zalozonej w 1909 roku rodziny sprawily, ze
Szeluto, po uzupelnieniu w Dorpacie swojego prawniczego wyksztalcenia i ma-
jacych miejsce tuz po zdobyciu dyplomu kilku nieudanych, a tym samym znéw
powodujacych rozgoryczenie, probach podjecia pracy naukowej w zakresie
prawa, postanowil zosta¢ praktykujacym prawnikiem (najpierw w Remontnem
koto Astrachania, a w pdzniejszych latach w Warszawie i w Stupcy).

Po powrocie do Polski w 1918 roku Szeluto zmagal si¢ — poza problema-
mi finansowymi — z brakiem przychylnosci polskiego srodowiska muzycznego

muzykolog wiedzial o konflikcie istniejacym pomiedzy bra¢mi; zob. L. Kaczmarek, Apolinary
Szeluto (1884—-1966)..., op. cit., s. 19.
* Idem, Apolinary Szeluto (1884-1966)..., op. cit., s. 32.
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wobec jego dzialan artystycznych. Decyzja o wyjezdzie z Warszawy do wiel-
kopolskiej Stupcy jeszcze bardziej odsuneta go od wplywowych kregéw oséb
decydujacych o kierunku rozwoju zycia muzycznego w niepodleglej Polsce,
a takze zmusila do kontynuowania pracy zarobkowej w charakterze notariusza.

Wybuch II wojny $§wiatowej przyniést kres wzglednej, cho¢ mato satysfak-
cjonujacej zyciowej stabilizacji Szeluty i potozyt sie mrocznym cieniem na jego
kondycji fizycznej i psychicznej. Zgineli wéwczas obaj jego synowie — mlod-
szy, Michal, juz we wrze$niu 1939 roku zostat trafiony niemieckim pociskiem
podczas ucieczki ze Stupcy w kierunku Warszawy?®; nazwisko starszego, Jerze-
go, znalazlo si¢ na liScie katynskiej wsréd polskich oficeréw zamordowanych
przez Rosjan w Starobielsku’. Wybudowana przez Szelute ogromnym kosztem
stupecka willa zostala tuz po wkroczeniu do miasta wojsk niemieckich zajeta
przez okupanta, a jej wlasciciel aresztowany. Cudem uratowany przed egzeku-
cja, tulal si¢ przez kilka tygodni pomiedzy Lublinem, Lodzig, Skierniewicami
i Warszawa. Wiekszo$¢ wojny spedzil w stolicy, konsekwentnie odmawiajac
podjecia pracy — mimo ofert splywajacych do niego zaréwno ze strony nie-
mieckiej, jak i polskiej — zwigzanej z jego prawnicza lub muzyczna profesja.
Niedostatek zmusil go jednakze do imania si¢ najrozmaitszych zaje¢ — praco-
wal m.in. jako ogrodnik, piekarz, cukiernik i handlarz uliczny.

Po powrocie do rodzinnej Stupcy do emerytury praktykowal jako sedzia
i notariusz, a jednocze$nie angazowal si¢ w dziatalno$¢ lokalnych struktur
Polskiej Partii Socjalistycznej. Wielkim ciosem byla dla Szeluty $mier¢ zony
Wiktorii w 1947 roku, co ostabilo jeszcze bardziej nadwatlone traumatycznymi
wydarzeniami wojennymi fizyczne i umystowe sity kompozytora. Ostatnie lata
zycia uplynely artyscie pod znakiem nieznosnego ubdstwa® i doskwierajacej
mu ogromnej samotno$ci, rozpraszanej wylacznie przez towarzystwo opie-
kujacej sie¢ nim siostry Felicji oraz ukochanego psa Ciapka. Woéwczas kompo-

¢ Swiadkami $mierci Michata Szeluty byli towarzyszacy mu podczas ucieczki ze Stupcy sy-
nowie Feliksa Nowowiejskiego — Feliks Maria i Kazimierz: ,Dwudziestoletni Michal Szeluto,
w obawie przed Niemcami, wyruszyl nazajutrz piechota do Warszawy. Kilka wsi za Stupca padl
na szosie trafiony odlamkiem pocisku. Wyszlismy z domu w tréjke, z bratem Feliksem. Na pa-
miatke zostal nam tylko kraciasty pled Michasia”; zob. F.M., K. Nowowiejscy, Dookota kompozy-
tora. Wspomnienia o ojcu, Poznan 1971, s. 187—188.

7 Podobno kompozytor do korica zycia mial nadzieje, ze Jerzy przetrwal wojenna zawieru-
che; zob. K. Winowicz, Nieznane listy Apolinarego Szeluty z lat 1947-1948, ,Przeglad Koninski”
1984, nr 31,s.7.

8 Jej najbardziej wymownym $wiadectwem byty skargi Szeluty na niemozno$¢ zakupu pa-
pieru nutowego oraz stosownego obuwia; zob. L. Kaczmarek, Apolinary Szeluto (1884—1966)...,
op. cit., s. 42, 55, 62.
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zytor oddatl si¢ (bedacej najpewniej efektem jego probleméw psychicznych)
nieustannej, wrecz kompulsywnej pracy twdrczej, ktéra powojenne polskie
srodowisko muzyczne w ogdle nie bylo zainteresowane, traktujac ja najczesciej
jako grafomanski wybryk ostabionych sil twérczych zdziwaczalego artysty, na
dodatek sympatyzujacego z promowanym przez komunistyczne wladze socre-
alizmem. Szeluto zmart niemal zupelnie zapomniany w Domu Pomocy Spo-
tecznej w Chodziezy.

Przytlaczajacy wrecz ogrom tragicznych wydarzen, ktére zawazyly na bio-
grafii Szeluty oraz negatywnym odbiorze jego twoérczosci, byl, z jednej strony,
oczywiscie konsekwencja nieobcych i innym Polakom trudnych do$wiadczen
historycznych (ostatnie dekady funkcjonowania panstwa polskiego pod za-
borami, dwie wielkie wojny i bedace ich wynikiem trudne powojenne realia),
z drugiej zas$ strony, wypadkowa podjetych przez kompozytora zyciowych wy-
boréw, podyktowanych palaca potrzeba zaspokojenia potrzeb materialnych
rodziny, stojaca w konflikcie z jego ambicjami twérczymi. Osiagniecia arty-
stycznego sukcesu nie ulatwial tez Szelucie jego rzekomo trudny charakter,
a zwlaszcza cechujace go, zdaniem 0s6b znajacych go osobiscie, konfliktowos¢,
porywczo$¢, megalomania i arogancja’.

Ocena dokonan twoérczych Szeluty nie jest prosta, cho¢by ze wzgledu na
niewielka liczbe istniejacych nagran'® i wydan jego kompozycji, ktére w wiek-
szo$ci opublikowane zostaly jeszcze przed 1939 rokiem jego wlasnym sump-

? O kiétliwosci i bezposrednim sposobie wyrazania sie Szeluty wspominal Kanski: ,wiem
od jego rodziny, ze kldcil si¢ ustawicznie z dyrektorami czolowych instytucji muzycznych, ze
w publikowanych artykutach cale polskie zZycie muzyczne nazywal «maskarada», a renomowa-
nemu wirtuozowi potrafil o§wiadczy¢ «pan rabie drzewo, a nie gra méj utwdr» — co oczywiscie
nikogo do wykonywania jego dziet nie zachecato”; zob. J. Kanski, Apolinary Szeluto 1884—1966,
op. cit,, s. 17. Megalomanie i arogancje za$ zarzucal mu Szantruczek — zob. L. Kaczmarek, Apo-
linary Szeluto (1884-1966)..., op. cit., s. 32.

10 Zob. Apolinary Szeluto, wyk. Camerata Vistula, Andrzej Tatarski (fortepian), Andrzej
Wrébel (wiolonczela), Konstanty Andrzej Kulka (skrzypce), CD DUX 0672, 2008 (zawiera So-
nate F-dur na wiolonczele i fortepian op. 9, Sonate D-dur na skrzypce i fortepian op. 73, Kwartet
smyczkowy Es-dur op. 72); Mazurki polskie / Polish Mazurkas, wyk. Elzbieta Karas-Krasztel (for-
tepian), CD DUX 0795, 2011 (zawiera Mazurek G-dur op. 52 nr 1); Apolinary Szeluto. Songs 1,
Acte Préalable, wyk. Aleksandra Kaminska (mezzosopran), Laura Sobolewska (fortepian),
CD AP0338, 2014 (zawiera dziewietnascie pie$ni); 100 na 100. Muzyczne dekady wolnosci, wyk.
Polska Orkiestra Radiowa, Michal Klauza (dyrygent), PWM 2019 (zawiera suite symfoniczna
Pan Tadeusz op. 17); Zeleriski, Szeluto, Fitelberg, Stowarzyszenie Polskich Muzykéw Kamera-
listéw, wyk. Michal Francuz (fortepian), Joanna Konarzewska (skrzypce), Rafal Kwiatkowski
(wiolonczela) (zawiera Trio fortepianowe D-dur op. 81 Szeluty), CD SPMK 15, 2020; Poznar
na szlaku piesni. Wokdt liryki wokalnej XIX i XX wieku, wyk. Aleksandra Kamiriska-Rykowska
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tem. Wiekszo$¢ dziel kompozytora pozostaje w rekopisie, a wielu z nich,
zwlaszcza dziel scenicznych, nigdy nie ukonczyl. Jego twérczo$¢ w zasadzie
niemal nie istnieje we wspoélczesnym obiegu koncertowym. W studiach muzy-
kologicznych przewija si¢ opinia, ze Szeluto byt znakomicie zapowiadajacym
sie kompozytorem, jednakze trudne do$wiadczenia zyciowe w istotny sposéb
wstrzymaly jego rozwdj artystyczny. Bedaca ich rezultatem domniemana cho-
roba psychiczna przyniosta zasadniczo degeneracje jego twdrczego talentu.

Operowe poszukiwania

Szeluto zainteresowal si¢ gatunkiem operowym stosunkowo pézno, dopiero po
powrocie na stale z Rosji do Polski. Po zakornczeniu II wojny §wiatowej i przej-
$ciu na emeryture jego muzyczny $wiat zdominowaly rozliczne pomysty, ktére
probowat przekué w operowa forme.

Wedlug wyliczenn Tadeusza Szantruczka, porzadkujacego po $mierci kom-
pozytora jego slupeckie archiwum, w Zaktadzie Zbioréw Muzycznych Biblio-
teki Narodowej w Warszawie przechowywane s3a obecnie czterdziesci dwa
rekopisy jego oper, za§ w Gabinecie Zbioréw Muzycznych Biblioteki Uniwer-
sytetu Warszawskiego znajduje sie trzydziesci manuskryptéw oper i sze$¢ szki-
céw'!, co dawaloby laczng liczbe siedemdziesieciu osmiu tytuléw operowych
na réznym etapie ukonczenia. W zestawieniu swym Szantruczek jednakze nie
uwzglednil tego, ze niektére z tytuldw przewijaja sie rownoczesnie w katalo-
gach obu bibliotek, co nie oznacza wszak, ze sa one zdublowane. Do zbioréw
obu instytucji niezaleznie wpltynely bowiem rekopisy Szeluty charakteryzujace
sie ré6znym stopniem ukonczenia oraz odmienng proweniencja. I tak wladze
Biblioteki Narodowej w Warszawie podjely decyzje o zakupie jego rekopisow
od rodziny kompozytora po jego $mierci'?, zas do zbioréw Biblioteki Uniwer-
sytetu Warszawskiego dziela Szeluty trafilty w dwéch transzach — odpowiednio
w 1958 i 1968 roku — z éwczesnego Ministerstwa Kultury i Sztuki'®. Marcin

(mezzosopran), Barbara Dmochowska (fortepian), Akademia Muzyczna im. L.]. Paderewskiego
w Poznaniu, AM 1-05, 2022 (zawiera pie$n Jesienny spiew tabedzia Szeluty).

' T. Szantruczek, Katalog dziet (rekopisow), w: Apolinary Szeluto 1884—1966 w setng
rocznice urodzin wznowione..., op. cit., s. 87—89.

12 7. Dobrowolski, Z dotychczasowych badan nad twérczoscig fortepianowg Apolinarego
Szeluty, w: Apolinary Szeluto 1884—1966 w setng rocznice urodzin wznowione..., op. cit., s. 102.

13 Za te informacje bardzo serdecznie dziekuje Pani Magdalenie Borowiec z Gabinetu Zbio-
réw Muzycznych Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego.
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Gmys z kolei pisal o ,ponad 40 operach” Szeluty'*, Bolestaw Blaszczyk liczbe
oper ustalil na czterdziesci dwa tytuly’®, natomiast Kaczmarek, cho¢ wymienit
w swoim studium tytuly rozlicznych oper Szeluty, nie podal nigdzie precyzyj-
nej ich liczby'®, wspominajac jednakze, ze do 1949 roku kompozytor napisal
siedem dziel przynalezacych do tego gatunku, z ktérych zaledwie cztery zin-
strumentowal'.

Najwiecej wiadomo obecnie o pierwszej operze Szeluty — trzyaktowej Ka-
linie op. 18, ktérej powstanie Szantruczek datuje na 1917 rok, zas§ Kaczmarek
na lata 1916-1918'8. Autorem libretta byl sam kompozytor, jednakze znajduja-
ce sie w literaturze przedmiotu uwagi dotyczace przebiegu akcji scenicznej sa
niezwykle enigmatyczne i zdawkowe, a ograniczaja sie najczesciej do poszuki-
wania podobienstw pomiedzy Kaling a Halkg Moniuszki. Wedlug Kaczmarka:

Libretto opery nie odznacza sie wiekszymi walorami literackimi. Opiera si¢ na historii
milosnej osnutej na kanwie wydarzen historycznych. W dos¢ banalny sposéb ukazuje
milo$¢ i wierno$¢ ukochanych przeplatajace sie z poczuciem odpowiedzialnosci za oj-
czyzne, tre$ciami patriotycznymi. Brak tutaj pogtebionej charakterystyki psychologicz-
nej bohateréw, trudno znaleZ¢ jakiekolwiek odniesienia do aktualnych trendéw literac-
kich europejskich czy polskich. Widoczne sa natomiast wyrazne analogie w warstwie
tre$ciowej pomiedzy Kaling a Halkg Moniuszki. W obu dzietach pojawiaja sie motywy
uwodzenia prostej dziewczyny (zreszta w obu przypadkach tytutowej bohaterki) przez
mezczyzne pochodzacego z wyzszych warstw spolecznych, srodowiska gérali, buntu
chlopéw, walk narodowo-wyzwoleniczych oraz tragicznej $mierci gléwnej bohaterki’.

Pierwsza opera Szeluty jest traktowana przez badaczy jego twdrczo-
$ci — by¢ moze niestusznie, skoro nie sa blizej znane jego podzniejsze dziela
operowe — jako manifestacja pogladéw na funkcje i znaczenie tego gatunku
muzycznego®. Opinia ta podpierana jest znanym tylko z posrednich zZrédet,
datowanym na kwiecienn 1920 roku, obrazujacym tez bezskuteczne dzialania
kompozytora podjete w celu jej wystawienia w Warszawie, listem Szeluty do

* M. Gmys, haslo: Apolinary Szeluto, w: Encyklopedia muzyczna PWM. Cze$¢ biograficzna,
red. E. Dziebowska, t. 10 [Sm-S§], Krakéw 2007, s. 242.

5 B. Blaszczyk, Apolinarego Szeluty swiaty..., op. cit., s. 14.

16 Por. L. Kaczmarek, Apolinary Szeluto (1884—1966)..., op. cit., s. 148—154, 213-216.

17 Ibidem, s. 153. Wsrdd w petni zinstrumentowanych dziel znajduja sie: Kalina op. 18, Pani
Chorgzyna op. 20, Mewa op. 123 oraz Wiosna Ludoéw op. 125.

8 Por. T. Szantruczek, Katalog dziet (rekopiséw), op. cit., s. 87; L. Kaczmarek, Apolinary
Szeluto (1884—1966)..., op. cit., s. 148.

1 }. Kaczmarek, Apolinary Szeluto (1884-1966)..., op. cit., s. 149—150.

2 Tak interpretuje te twérczo$¢ Kaczmarek — zob. ibidem, s. 149.
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Adolfa Chybinskiego®. Kalina — zdaniem muzykologéw — miata by¢, w za-
fozeniu artysty, opera ,dostepna dla jak najszerszych warstw spoleczenstwa”
i ,prawdziwym wyrazem zycia spotecznego’, jako ze ,,opierala si¢ na twérczosci
ludu i historii narodu™?. Oskarzana byta o wtérnos$¢ wzgledem libretta Halki,
a takze muzyczny epigonizm przejawiajacy sie¢ w nadmiernym zakotwiczeniu
w formalno-gatunkowych wzorcach wyksztalconych na gruncie singspielu oraz
francuskiej grand opéra, braku wyrazistych motywéw przewodnich przy jed-
noczesnym stronieniu od wyraznego podzialu na numery, jezyku muzycznym
majacym swoje zrédlo w XIX-wiecznej tonalnosci, harmonice i instrumenta-
cji. Cho¢ cechowala sie niewatpliwg inwencja melodyczna® i nawigzywata do
polskiej twérczosci operowej doby romantyzmu, Kalina nie miata mozliwosci,
by na trwate zaistnie¢ w repertuarze polskich teatréw muzycznych. Jej zywot
sceniczny zakonczyl sie wraz z majaca miejsce dwa lata po $mierci Szeluty,
29 wrzes$nia 1968 roku, jednorazowa prezentacja telewizyjna jej skréconej,
trwajacej tylko piec¢dziesiat minut wersji, wykonanej przez zespét Opery Po-
znanskiej i adaptowanej na uzytek telewizyjnego medium przez pdzniejszego
rezysera sienkiewiczowskiej Trylogii Jerzego Hoffmana*.

Niepowodzenie Kaliny nie zrazito Szeluty do gatunku operowego. W kolej-
nych latach kompozytor wielokrotnie do pisania oper powracal, intensyfikujac
swoje dzialania zwlaszcza w dwdch ostatnich dekadach zycia. Z wyjatkiem Pani
Chorgzyny z poczatku lat dwudziestych XX wieku®, napisanej do libretta Stefa-
na Krzywoszewskiego®, wszystkie pozostale opery powstaly do librett samego

2 Cytuje go Krystyna Winowicz w: Prawnik w stuzbie kompozytorskiej idei, w: Apolinary
Szeluto 1884—1966 w setng rocznice urodzin wznowione..., op. cit., s. 16.

2 Cyt. za: ibidem.

2 By¢ moze wplynelo na nig wykorzystanie przez Szelute melodii popularnej w XIX wieku
pie$ni Kalina Ignacego Marcelego Komorowskiego. Na niewatpliwe walory opery wskazywat
m.in. Tadeusz Szantruczek w rozmowie z Bogna Wojciechowska: ,Te arie naprawde brzmia nie-
Zle, cho¢ calos¢ rzeczywiscie nie jest wolna od pewnych — nazwijmy to — drobnych niedoré-
bek”; zob. B. Wojciechowska, Ostatni z ,,Mtodej Polski” — wywiad z Tadeuszem Szantruczkiem,
w: Apolinary Szeluto 1884—1966 w setng rocznice urodzin wznowione..., op. cit., s. 85.

# Pelne informacje o tej prezentacji — zob. L. Kaczmarek, Apolinary Szeluto (1884—1966)...,
op. cit., s. 152—-153.

» Szantruczek podaje, ze Pani Chorgzyna powstata w 1922 roku (zob. T. Szantruczek, Ka-
talog dziet (rekopiséw), op. cit., s. 87), za$ zdaniem Kaczmarka Szeluto ukoriczyt te opere rok
wczesniej (zob. L. Kaczmarek, Apolinary Szeluto (1884-1966)..., op. cit., s. 153).

% Wspolpraca z Szeluta nie zapisala si¢ chyba niczym szczegélnym w pamieci Krzywoszew-
skiego, poniewaz pisarz nie po$wiecil kompozytorowi zadnej wzmianki w swoich obszernych
wspomnieniach, cho¢ jednocze$nie zamie$cit w nich uwagi na temat swojej znajomosci z Karolem
Szymanowskim i Grzegorzem Fitelbergiem (zob. S. Krzywoszewski, Diugie zycie. Wspommnienia,
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kompozytora. Nie sposéb obecnie jednoznacznie stwierdzic¢, co stalo za decyzja
zdania si¢ przez Szelute wylacznie na wlasne sily w tym zakresie — czy bylo to
podyktowane jego wewnetrzna potrzeba realizowania innych, w tym przypadku
literackich, pozamuzycznych pasji, o ile oczywiscie takowe mial”, czy przekona-
niem, Ze sam jest w stanie stworzy¢ najlepszy tekstowy fundament pod wtasne
dziela operowe, czy tez wreszcie stalo sie tak z bardziej prozaicznych powoddw,
jak np. niemozno$¢ zwerbowania do twdrczej wspoélpracy dobrego librecisty lub
brak odpowiednich $rodkéw finansowych na wyptacenie mu honorarium.

Szeluto wpisywal do partytury opery lub jej wyciagu fortepianowego tekst,
jednakze wiele ze swoich prac wyposazal dodatkowo w kroétkie, najczesciej za-
pisywane na maszynie, streszczenie akcji scenicznej, ktére okreslal mianem
scenariusza. Scenariusze te, nierzadko pisane jednym ciagiem, bez podziatu
na akapity, nie sa zatem librettami sensu stricto, cho¢ tak najczesciej sa przez
badaczy okreslane.

Na podstawie literatury przedmiotu oraz zapiséw tytuléw oper Szeluty
w katalogach Biblioteki Narodowej oraz Biblioteki Uniwersytetu Warszawskie-
go mozliwa byta identyfikacja pierwowzoréw literackich dwudziestu czterech
jego dziel operowych. Powstaly one na kanwie utworéw osiemnastu pisarzy —
siedmiu polskich i jedenastu obcych (zob. tabela 1). Pozostale kilkadziesiat

t. 2, Warszawa 1947, s. 23—-24). Znaczacy jest jednak ich obszerny passus, w ktérym literat uskarza
sie na brak zrozumienia w warszawskim srodowisku muzycznym dla znaczenia pracy librecisty:

»Opera warszawska w zasadzie winna byla przede wszystkim popiera¢ twérczo$¢ rodzima.
Nowe polskie utwory operowe nie ujawnialy wszakze talentéw fascynujacych, wystawianie ich
obciazato budzet Teatru Wielkiego niedoborami. Grzeszyly nie tylko muzyka, ale i libretta.

Zdawaloby sie, ze jesli opera sklada sie z libretta i muzyki, to libretto winien tworzy¢ au-
tor, doréwnujacy talentem kompozytorowi. Idealny przyklad takiej dobranej spétki dali Heine
i Schumann, dwaj niezréwnani pie$niarze — poeta i muzyk — cho¢ podobno raz jeden tylko oso-
biscie sie zetkneli, i to przelotnie.

Cenniejszego watku do oper dostarczaly w pewnej mierze dawniejsze utwory gloénych po-
etéw i autoréw dramatycznych — o ile trafialy na zrecznych adaptatoréw. Wagner tekst do swych
oper z prastarych sag o Nibelungach czerpal, Boito sam libretto do swego Mefista utozyl.

Na og6! wszakze libretta byly w jednakim stopniu lekcewazone przez kompozytoréw i przez
dyrekcje teatréw. Na afiszach zazwyczaj wymieniano jedynie nazwiska kompozytoréw. Dostaw-
ca libretta pozostawal w cieniu, musial nawet zadowalac¢ si¢ skromnym ryczaltem, ktéry prze-
kreslal raz na zawsze wszelkie jego pretensje. Wybitniejsi pisarze nie kwapili si¢ zgota do tej
wspoltworczosci”; ibidem, s. 24-25.

¥ Krytyczne opinie o umiejetnos$ciach literackich Szeluty badacze najcze$ciej wspieraja wy-
imkiem z cytowanego fragmentarycznie po raz pierwszy przez Bogne Wojciechowska listu Adol-
fa Chybinskiego do Zdzislawa Jachimeckiego, w ktérym nadawca pisze, ze Szeluto ,ma chlopska
inteligencje (i takaz pisownig i ortografie)”; cyt. za: B. Wojciechowska, Panie Szeluto, dlaczego?,
w: Apolinary Szeluto 1884—1966 w setng rocznice urodzin wznowione..., op. cit., s. 109.
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operowych projektéw najprawdopodobniej powstalo do oryginalnych pomy-
stéw fabularnych Szeluty, nalezy jednakze poczyni¢ zastrzezenie, ze dopiero
skrupulatna analiza wszystkich zgromadzonych w warszawskich bibliotekach
operowych rekopiséw Szeluty (zaréwno zrédetl nutowych, jak i tekstowych),
pozwoli powyzsze dane uscislic.

Sposrdéd powstatych juz po zakonczeniu II wojny §wiatowej dziel opero-
wych Szeluty najwiecej obecnie wiadomo — dzieki badaniom Agaty Seweryn
oraz Bolestawa Blaszczyka — o librettach nieukoriczonej opery Pan Tadeusz*®
oraz dwudziestu trzech innych, w wiekszosci utrzymanych w estetyce socre-
alistycznej, takze jedynie wstepnie naszkicowanych dziet tego gatunku®. Jak-
kolwiek z bardzo krytyczna, lecz poparta przekonujacymi argumentami ocena
libretta Pana Tadeusza Seweryn nie sposéb polemizowac, to sformulowana
przez Blaszczyka niezwykle entuzjastyczna ocena waloréw literackich scena-
riuszy Szeluty wydaje si¢ ogromnym nieporozumieniem wpisujacym sie¢ w zy-
czeniowe myslenie o artystycznych dokonaniach kompozytora jako wyrazie
jego indywidualnego sprzeciwu wobec doktryny socrealizmu. Podajac w wat-
pliwo$¢ chorobe psychiczna kompozytora, Blaszczyk pisze nastepujaco:

Obcujgc ze spuscizng Szeluty wielokrotnie odnosze wrazenie §wiadomego operowania
przez niego ironig, persyflazem, a nawet parodig nie tylko na plaszczyznie tekstu, ale
i w materiale muzycznym. Artysta dyskutuje z konwencjami, zdaje sie kpi¢ z socjali-
stycznego formalnego i tresciowego kagarica. Po rozmaitych, kuriozalnych nieraz pe-
rypetiach bohateréw zawsze nastepuje szczesliwe zakonczenie. Z reguly niewlasciwe
zachowania zostaja napigtnowane, wrogowie ukarani, zwycieza za$ sluszna sprawa.
Zakonczenia oper sa zwykle wrecz chorobliwie optymistyczne, entuzjastyczne, trium-

2 Zob. A. Seweryn, ,Zabawa bedzie trwata catg noc!”..., op. cit., s. 367-381.

» Zob. B. Blaszczyk, Apolinarego Szeluty swiaty..., op. cit. Badacz bierze pod lupe scenariu-
sze nastepujacych oper, wymienionych ponizej od najnizszego do najwyzszego numeru opuso-
wego: Broii pokoju (W obronie pokoju) op. 180, Patrol op. 194, Monter trasy W-Z op. 195, Podwig
Zoi (IToosue 3ou) op. 251 (w ttumaczeniu Blaszczyka: Bohaterstwo Zoi; wlasciwszy bylby prze-
ktad Wyczyn Zoi), Pokdj ma byc¢ op. 280, Pokdj swiatu op. 281, Na wartach Warszawy br. op.,
Putapka na myszy br. op. (nie jest to operowa wersja kryminatu Agathy Christie pod tym samym
tytulem), Eryk i Dorota op. 323, Ptomieri Olimpu op. 336, Portret damy op. 336 lub 337 (ty-
tul mylnie sugeruje zbieznos$¢ z Portretem damy Henry'ego Jamesa), Tama na Dunajcu op. 348,
Remonterzy op. 348, Przed wystgpem w operze op. 349, Ferie teatralne (W teatrze stomianych
kapeluszy) op. 350, Turysci op. 350, Lgcznosciowcy op. 352, Wanda z Parany op. 355, Rakietowcy
(Rakietowcy przylecieli) op. 357, Anna Budowlana (Mgr Anna Budowlana) op. 357, Slub na Helu,
a wesele w Krakowie op. 365, Barba op. 367 (na podstawie powiesci Jerzego Mieczystawa Rytar-
da), Mikol (Mikol: na korcie tenisowym i po odebraniu doktoratu) op. 376.
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fuje w nich internacjonalistyczna przyjazn, powszechna zgoda, wszyscy ze soba taficza,
$wietujac pozbawiony skazy porzadek swiata®.

Co wiecej, badacz jest sktonny widzie¢ w twérczosci operowej Szeluty — wbrew
glosom innych muzykologéw zarzucajacych péinym dzietom kompozyto-
ra grafomanstwo — literacka i muzyczna reprezentacje realizmu magicznego,
ksztaltowanego przez niego w pelni swiadomie i na przekér wszystkiemu.
Przekonanie to znajduje wyraz w stowach Blaszczyka:

[...] w przypadku wokalno-instrumentalnej tworczosci mamy do czynienia raczej
z jaka$ wysoce indywidualna odmiang stylistyczna duzych form, noszaca w wiekszym
stopniu cechy realizmu magicznego niz realizmu socjalistycznego®'.

Niezaleznie jednak od skrajnie rozbieznych ocen wystawionych przez
badaczy operowym scenariuszom Szeluty, niewatpliwie catoksztalt tej twor-
czo$ci, niezaleznie od stopnia ukonczenia jej warstwy muzycznej i tekstowej,
zastuguje na wnikliwg i rzetelna analize, pozbawiona uprzedzen czy sformulo-
wanych zawczasu tez.

Pod sienkiewiczowskim szyldem

Wsrod mistrzéw piora, ktérych dzielami inspirowat sie Szeluto podczas prac
nad licznymi projektami operowymi, szczeg6lne miejsce zajmuje Henryk Sien-
kiewicz. Kompozytor rozpoczal bowiem az trzy opery, ktérych podstawa byly
dzieta noblisty. Pierwowzorem literackim opery Hajduczek op. 334, funkcjo-
nujacej takze pod tytulem Basia, byl oczywiscie Pan Wolodyjowski, z kolei
operowy dyptyk ztozony ze Zbyszka i Danki (Zbyszka i Danusi) op. 354°* oraz
Powrotu Juranda op. 358 powstal na motywach Krzyzakéw. Sienkiewicz tym
samym stal sie pisarzem najsilniej aktywizujacym twérczo$¢ operowa Szeluty,
wyprzedzajac w tym zakresie Josepha Conrada, Stanistawa Krzywoszewskiego,

% Ibidem, s. 11.

3 Ibidem, s. 7.

32 Na autografie wyciagu fortepianowego widnieje tytut Zbyszko i Danka (zob. A. Szeluto,
Zbyszko i Danka op. 354 [wyciag fortepianowy], autograf, Gabinet Zbior6w Muzycznych, Biblio-
teka Uniwersytetu Warszawskiego, sygn. Mus. LXXXVIII rps 7), za$ na szkicach do opery kom-
pozytor umiescil tytul Zbyszko i Danusia (zob. A. Szeluto, Zbyszko i Danusia op. 354 [szkice],
autograf, Zaklad Zbioréw Muzycznych, Biblioteka Narodowa w Warszawie, sygn. Mus. 1706).
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Honoré de Balzaca oraz Johna Boytona Priestleya, ktérych dziela dwukrotnie
postuzyly jako kanwa kompozycji scenicznych.

Prace nad sienkiewiczowskimi operami byly do$¢ intensywne i odznacza-
ly sie duzym stopniem zaawansowania. Szeluto precyzyjnie rozpisal literacka
fabule na operowe akty ujete w formie starannie sporzadzonego wyciagu forte-
pianowego, do dwéch z nich kreslac zarazem — majacy charakter muzycznego
scenopisu — wykaz gléwnych ustepéw. Te z dziel Szeluty nalezy przede wszyst-
kim traktowac¢ jako prébe zmierzenia si¢ z polskim dziedzictwem literackim
oraz z wszelkimi wyrostymi z tego faktu trudnosciami. W tym zakresie wszyst-
kie wpisuja sie w popularny w XIX i na poczatku XX wieku kurs czynienia
flagowych dziet polskiej literatury lub powszechnie znanych opowiesci z prze-
szlo$ci Polski fabularng podstawa polskiej twérczosci operowej. Szeluto nie byt
oczywiscie pierwszym kompozytorem, ktéry dostrzegl muzyczny potencjal
tkwiacy w prozie Sienkiewicza®. Wsréd autoréw, ktérzy wczesniej wzieli na
warsztat Trylogie, nalezy wymieni¢ Tadeusza Borodzicza, autora opery Ogniem
i mieczem (1886)*, i Henryka Skirmuntta, tworce trzyaktowego dramatu mu-
zycznego Pan Wotodyjowski (1902)%. Powie$¢ Krzyzacy z kolei dwukrotnie
zostala przerobiona na libretto operowe — z 1901 roku pochodzi informacja
o operze noszacej tytul Krzyzacy, nad ktéra pracowal Zenon Jakubowski, za$
w 1929 roku duzy sukces odniosta wystawiona w Poznaniu inscenizacja Krzy-
zakow Adama Dotzyckiego®.

Zaréwno Hajduczek, jak i obie ,krzyzackie” opery Szeluty zdradzaja cha-
rakteryzujacy jego prace twoércza pragmatyzm. Opere o Wolodyjowskim

3 Literatura przedmiotu na temat muzycznych trawestacji dziet Sienkiewicza jest bardzo
obszerna; zob. m.in. studia o charakterze syntetycznym: E. Wrocki, Sienkiewicz a muzyka. Po-
ktosie bibliograficzne, Warszawa 1932; L.T. Blaszczyk, Henryk Sienkiewicz w muzyce, Warszawa
2000; H. Kosetka, Adaptacje sceniczne dziet prozatorskich Henryka Sienkiewicza, Krakéw 1997;
A. Wypych-Gawroniska, Literatura w operze. Adaptacje dramatyczno-muzyczne utworéw lite-
rackich w Polsce do 1918 roku, Czestochowa 2005, s. 210-218; M. Chrenkoff, Watkéw sienkie-
wiczowskich rezonans w muzyce, w: Tworczos¢ Henryka Sienkiewicza a korespondencja sztuk,
red. T. Budrewicz, A. Rataj, Warszawa 2018, s. 225-244; B. Szargot, lo danzo lamore! Studia
o wioskich librettach operowych, bedgcych scenicznymi adaptacjami dziet Henryka Sienkiewicza,
Krakéw 2018.

3 Zob. M. Chrenkoff, Watkow sienkiewiczowskich rezonans..., op. cit., s. 237.

% Informacje o operze Skirmuntta w: A. Wypych-Gawronska, Literatura w operze...,
op. cit., s. 214—218; H. Kosetka, Adaptacje sceniczne dziet prozatorskich..., op. cit., s. 112-119;
eadem, ,Pan Wolodyjowski” Henryka Sienkiewicza w adaptacjach muzycznych, ,Annales Univer-
sitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia ad Bibliothecarum Scientiam Pertinentia” 2009, nr 7,
s. 161-166.

3% Zob. eadem, Adaptacje sceniczne dziet prozatorskich..., op. cit., s. 199-201.
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zaczal pisa¢ 7 czerwca, a zakonczyl 25 lipca 1956 roku®, a wiec wtedy, gdy
obchodzono sto dziesiata rocznice urodzin i czterdziesta rocznice $mierci
polskiego noblisty. Z kolei pierwsze takty wyciagu fortepianowego Zbyszka
i Danki naszkicowane zostaly 27 grudnia 1961 roku, za$ ostatnie kompozytor
nanidést 7 marca 1962 roku®. Prace nad wyciagiem Powrotu Juranda toczylty
sie natomiast pomiedzy 17 wrzes$nia a 15 lub 31 pazdziernika 1962 roku®. Na-
lezy podkresli¢, ze do pracy nad obiema operami kompozytor przystapil nie-
dlugo po wejsciu na ekrany kin Krzyzakéw w rezyserii Aleksandra Forda, co
nastgpito 2 wrzes$nia 1960 roku®, cho¢ oczywiscie nie dysponujemy obecnie
zadnymi dowodami na to, ze sukces artystyczny i kasowy tej pierwszej pol-
skiej filmowej superprodukcji przesadzil o rozpoczeciu przez Szelute prac nad
krzyzackim dyptykiem. Wykluczy¢ tego jednak nie mozna. Z pewnoscia tez
mieszkajacy w wielkopolskiej Stupcy kompozytor, utrzymujacy do$¢ poprawne
kontakty z poznanskim $rodowiskiem muzycznym, slyszal o przedwojennym
sukcesie scenicznym Krzyzakéw Dolzyckiego i by¢ moze pragnal go swoimi
operami o Zbyszku, Danusi i Jurandzie powtdrzy¢. Prace nad wszystkimi trze-
ma sienkiewiczowskimi dzietami scenicznymi Szeluto doprowadzit do etapu
przygotowania obszernych wyciagéw fortepianowych. Zapewne brak rychtych
perspektyw na zaistnienie ich na scenie sprawil, ze nie przystapil do ich zin-
strumentowania.

W putapce literackiej i muzycznej polskosci

Jako egzemplifikacja twérczych zmagan Szeluty z przysposobieniem literac-
kiego arcydzieta Sienkiewicza na operowa scene postuzy Hajduczek — pierw-
sze jego dzielo powstale na motywach prozy noblisty. Znajdujacy sie obecnie
w zbiorach Biblioteki Narodowej w Warszawie autograf wyciagu fortepiano-

% Informacje za karta tytutowa: A. Szeluto, Hajduczek (Basia) op. 334 [wyciag fortepia-
nowy], autograf, Zaklad Zbioréw Muzycznych, Biblioteka Narodowa w Warszawie, sygn.
Mus. 1538 — dalej notowany jako Hajduczek (BN).

% Informacje za kartg tytutowa: A. Szeluto, Zbyszko i Danka op. 354 [wyciag fortepianowy],
op. cit.

¥ Informacje za karta tytulowa: A. Szeluto, Powrdt Juranda op. 358 [wyciag fortepianowy],
autograf, Zaklad Zbioréw Muzycznych, Biblioteka Narodowa w Warszawie, sygn. Mus. 1664.

% Szerzej: S. Janicki, ,Krzyzacy” Sienkiewicza i Forda, w: Sienkiewicz i film, red. L. Ludo-
rowski, Kielce 1998, s. 111-114; M. Szumny, Z kamerg wsréd Krzyzakow, czyli kulisy powsta-
nia najwiekszej superprodukcji w historii polskiego kina, ,Nowe Studia Grunwaldzkie” 2021, t. 7,
s. 100-116.
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wego Hajduczka (Basi) op. 334 jest obszerny, bo liczy az osiemdziesiat cztery
strony. Szeluto osadzil akcje opery w 1672 roku, notujac ten rok na karcie
tytulowej oraz pierwszej karcie jej autografu*. Powiesciowe zajscia zostaly
podzielone pomiedzy pie¢ aktéw, ktére facznie mialy trwaé dwie godziny*.
Dodatkowo, kompozytor podal przyblizony minutaz trzech z nich — akt
pierwszy pomyslany zostal jako trzydziestodwuminutowa catos¢, zas akty
drugi i trzeci mialy liczy¢ po dwadziescia minut kazdy*’. Bohaterami opery
sa: Basia Jeziorkowska (sopran), Michal Wotodyjowski (tenor), Krysia Dro-
hojowska** (mezzosopran), Ketling (baryton), Zagloba (bas), Stolnikowa Ma-
kowiecka (mezzosopran), Stolnik Makowiecki (baryton), Adam Nowowiejski
(baryton), a takze Adiutant Sobieskiego (baryton), Stary Stuga Maciej (bas)
oraz Postugacz Btazej (baryton).

Szeluto skoncentrowat sie¢ na watku romansowym powiesci, rozwijanym
w jej poczatkowych dwudziestu rozdzialach. Ograniczyt sie zatem do przed-
stawienia milosnych perypetii dwoch par — Basi Jeziorkowskiej i Michala
Wotodyjowskiego oraz Krysi Drohojowskiej i Ketlinga, a zatem zrezygnowat
z operowej trawestacji wydarzen o zdecydowanie wiekszym fadunku drama-
tycznym, wypelniajacych dalsze karty dzieta Sienkiewicza. Tym samym na
operowa scene¢ nie zostal wprowadzony gltéwny antagonista Wolodyjowskie-
go — Azja Tuhaj-bejowicz. Szczegdlowo nakreslone przez pisarza tto historycz-
ne powiesci, ktérym jest wielka wojenna rozprawa Rzeczypospolitej z Turkami,
w operze Szeluty istnieje w zasadzie jedynie w nielicznych napomknieniach
bohateréw. Nie znajduje tez zadnego odzwierciedlenia w warstwie muzyczne;j.

Po krétkiej, obfitujacej w modulacje uwerturze nastepuje prezentacja pie-
ciorga gléwnych bohateréw opery zgromadzonych w mokotowskim dworku
Ketlinga — Basi, Krysi, Stolnikowej Makowieckiej, Wotodyjowskiego i Zaglo-
by, $piewajacych ustep ,Tu na dalekim Mokotowie..., po ktérym rozbrzmiewa
krétka, dwuczesciowa arietka Krysi (Wierzcie rycerze, na nic pancerze) oraz
polonezowa aria Wotodyjowskiego (Piosenke tadng zaspiewata panna Krysia).
Milosna konwersacje przerywa snuta przez Zaglobe opowies¢ o jego oraz Mi-
chala starciu z Tatarami (ustep ,Réznie na wojence bywa”). Historii tej przy-
stuchuje sie Basia, ktéra chwile pdzniej prosi Wolodyjowskiego o udzielenie jej
lekeji fechtunku (arietka Na koniu jezdze sprawnie). Wymiana uwag Zagloby

' Hajduczek (BN), karta tytulowa, s. 1.

2 Tbidem, s. 84 (adnotacja kompozytora o tresci ,Calo$¢ trwa 2 godziny bez przerw”).

* Ibidem, s. 22, 36, 49.

W powiesci Sienkiewicza bohaterka ta nosi imie Krzysia, jednakze Szeluto konsekwent-
nie nazywa ja Krysia.
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oraz Stolnikowej Makowieckiej na temat mtodych poprzedza lekcje wladania
szabla, dawang Basi przez Wolodyjowskiego (ustep ,Dziekuje za obietnice”).
Scene te przerywa nagle zjawienie si¢ Nowowiejskiego w dworku Ketlinga. Pso-
ty Basi droczacej si¢ z Nowowiejskim, ktéry w recytatywie Mam dwadziescie
lat* podkresla swoje zolnierskie dokonania, zas w arii Dla Boga! Niech panna
raczy wybaczy¢ flirtuje z Hajduczkiem, ukoronowane zostaja krakowiakiem
mlodziezy wybierajacej si¢ na kulig (sekstet Pojechac na przechadzke teraz). Po
powrocie z kuligu wszyscy domownicy, z wyjatkiem Nowowiejskiego, opusz-
czajacego domostwo Ketlinga, gromadza sie przy kominku i przystuchuja opo-
wiesciom Zagloby (aria Tu siedziemy przy kominku) oraz prowadzg rozmowy
milosne (duet Krysi i Woltodyjowskiego Dlaczego to pan Michat wcigz jest po-
grazony w myslach swych?). Pogodna atmosfere przerywa nagte pojawienie sie
Adiutanta z wezwaniem Wolodyjowskiego do pilnego stawienia si¢ na rozkaz
hetmana Sobieskiego.

Po$pieszny wyjazd Basi ze Stolnikowa do Warszawy rozpoczyna drugi akt
opery. W dworku pozostaja Krysia z Zagtoba. Chwile po tym, gdy stary szlach-
cic udaje sie na spoczynek, do paradnej izby, w ktdrej siedzi pograzona w my-
$lach dziewczyna (aria Co ze mng stato si¢), wchodzi przystojny mlodzieniec.
Jest nim Szkot Ketling, gospodarz mokotowskiego domostwa. Ujety niezwykla
uroda Krysi, wdaje si¢ z nia w rozmowe, przedstawia si¢ i podkresla swoje wo-
jenne zastugi wobec Rzeczypospolitej (recytatyw i aria Jestem Ketling of Elgin).
Rozmowa mlodych (duet Jam dworskich obyczajow nieswiadoma) przerwana
zostaje zjawieniem sie w izbie wyspanego Zagloby, ktéry, widzac kietkujace
pomiedzy mlodymi uczucie, postanawia przeku¢ je na korzys$¢ zakochanej
w Wolodyjowskim Basi. Wieczorem z wyprawy do Warszawy powracaja Basia
z Makowiecka, ktérym Zagloba przedstawia Ketlinga. Na osobnosci Zagloba
przewrotnie opowiada Szkotowi o powzietych przez niego oraz Stolnikowa
planach wydania Krysi za maz za Wolodyjowskiego (recytatyw My z paniq
Makowieckq jedng z tych dziewek dla Michala przeznaczamy). Razony strzala
Amora Ketling zwierza si¢ Zaglobie z uczucia do Krysi, proszac go o wstawien-
nictwo (aria Niech pan pamieta o mym afekcie).

Wydarzenia trzeciego aktu rozgrywaja si¢ juz w pelni wiosennej scenerii,
cho¢ z wypowiedzi bohateréw wnioskowa¢ mozna, Ze maja one miejsce kolej-
nego dnia po przybyciu Ketlinga do dworku. W altanie w kwitnacym ogrodzie
zakochana w Ketlingu Krysia méwi o swoich milosnych rozterkach (arietka Od

% Z koniecznosci dopasowania sienkiewiczowskich sléw do muzycznej frazy Szeluto od-
mlodzil Nowowiejskiego o dwa lata.
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czasu, gdy go ujrzatam). Jej $piew przerywa nagle przybycie Basi, ktéra oznaj-
mia, ze wie o uczuciu Ketlinga do przyjacioétki (krakowiakowa aria Powiadam
pod sekretem). Szkot oznajmia domownikom, Zze wieczorem odbedzie si¢ uro-
czysta uczta, na ktora przybeda jego kompani (recytatyw i polonezowa aria
Dzisiaj bedg panie mialy zabawe towarzyskg). Centralnym punktem aktu jest
biesiada rozpoczeta radosnym krakowiakiem Zagloby (aria Byle byfo wesoto).
Spiew podejmuje zgromadzona na uczcie kompania (chér Jakze paristwo sie
miewacie), ktora wita Basia (krakowiakowa aria Powitamy drogich gosci). Uzna-
nie biesiadnikéw zdobywa wspélny liryczny wystep Basi i Krysi (duet Noc ksie-
zycowa swym blaskiem staw opromienia), po ktérym nastepuje zapowiedziana
przez chor (Teraz trzeba nam zatariczyc¢) instrumentalna sekwencja zywioto-
wych taficéw — poloneza, krakowiaka i mazura.

Spotkanie Krysi i Ketlinga przed brama warszawskiego kosciota dominika-
néw otwiera akt czwarty (duet Wacpana tu spotkatam). Dziewczyna oznajmia
ukochanemu powziety zamiar wstapienia do klasztoru, co Ketling przyjmuje
z wielkim bélem. Mlodzieniec informuje Zaglobe o planach wyjazdu do Szkocji,
stary szlachcic zas rozpoznaje w osobie zamiatajacej dziedziniec koscielny swego
dawnego wojskowego ordynansa Blazeja, ktéry niegdys wyratowal go z rak Tata-
réw. Zagloba zamierza doprowadzi¢ do konca plan zeswatania obu par (aria Ego
sum to nie poznates mnie braciszku). Na msze przybywaja Basia ze Stolnikows,
ktérym Zagloba przedstawia Blazeja (recytatyw Ten postugacz to byt dzielny wo-
jak), a takze przekazuje wiesci o woli Ketlinga opuszczenia Polski. Akt koniczy sie
modlitwa zgromadzonych w kosciele wiernych (chér O Hostio swigta!).

Powrotem Wolodyjowskiego ze Stolnikiem Makowieckim z Dzikich Pél
rozpoczyna si¢ piaty akt opery (kwartet Jakze dobrze jest powitac). Uradowa-
na Basia powiadamia przybylych o planowanym wyjezdzie Ketlinga, a takze
wyraza zdziwienie nieobecno$cia Krysi przy powitaniu (recytatyw i aria Pan
na pewno nie wie nic o tem) i idzie jej szuka¢. Makowiecka informuje brata
o zamiarze przywdziania habitu zakonnego przez Krysie. W rozmowie z Woto-
dyjowskim Zagtoba dyskretnie wskazuje mu Ketlinga jako przyczyne odmiany
uczu¢ Krysi (duet Co stato sie z nig?), jednoczesnie apelujac do niego, by od-
wiédl dziewczyne od planéw wstapienia do klasztoru. Recytatyw i aria Spie-
szytem odby¢ powrotng droge jest wyrazem rozpaczy malego rycerza. Styszy
je Krysia, ktéra przybywa, by przywitac sie z narzeczonym i prosi¢ go o wyba-
czenie (aria Pojgc nie moze pan, co ze mng). Zdruzgotanego Wolodyjowskiego
zastaje pragnaca go pocieszy¢ Basia (duet Pan Bdg pocieszy i odmieni Krysine
serce). Wzburzony rycerz opuszcza dwor, udajac sie na poszukiwania swego ry-
wala. Domownicy obawiaja si¢, ze skoncza sie one pojedynkiem. Basia obwinia
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sie za gwaltowna reakcje Wolodyjowskiego, poniewaz to ona z zazdrosci wspo-
mniala mu o uczuciu Krysi i Ketlinga. Nad Mokotéw nadciaga gwaltowna bu-
rza. Przestraszeni bohaterowie modla si¢ o uciszenie zywiotu (tercet Pod Twojg
obrong). Gdy niebo sie¢ rozjasnia, do izby wkraczaja pogodzeni Wotodyjowski
z Ketlingiem. Maly rycerz zwalnia Krysie z danego mu wczesniej stowa i oddaje
ja Ketlingowi, co sprawia, ze dziewczyna juz nie chce zosta¢ mniszka (arietka
Moja mosci panno). Gdy Wotodyjowski zostaje sam w izbie z Basia, ta wyzna-
je mu mitos¢, a on z kolei prosi ja o reke (duet Nierozsgdna nasza Krysia).
Oswiadczynom ukradkiem przystuchuje sie triumfujacy i zadowolony z prze-
widzianego przez siebie rozwoju sytuacji Zagloba. Opere konczy kilkutaktowy
sekstet Szczes¢ wam, Boze!, $piewany przez Basie, Krysie, Wolodyjowskiego,
Zaglobe i Stolnikostwo Makowieckich.

Hajduczek Szeluty wpisuje sie w ciag zwieniczonych nieuniknionym szcze-
$liwym zakonczeniem bezpretensjonalnych, sielankowych oper komicznych,
ukazujacych dwie pary znajdujace si¢ w mitosnych opatach. Po pokonaniu roz-
licznych, pietrzacych sie trudnosci, wspierani przez patrzacych na ich uczucie
przychylnym okiem przedstawicieli starszego pokolenia (Zagtoba, Stolnikowa),
pisani sobie kochankowie moga cieszy¢ si¢ upragnionym szczesciem. Szeluto
wiecej uwagi poswiecil Krysi i Ketlingowi, lepiej wpisujacym si¢ w konwen-
cjonalny schemat nieszczesliwie zakochanych. Kompozytor nie sprostal nato-
miast figlarnej naturze relacji Basi i malego rycerza. Wolodyjowski w pierw-
szym akcie uczy, co prawda, ulubienice Zagloby fechtunku, za§ w piatym
z zachwytem przyjmuje jej wyznanie milosci, jednakze ich romantyczna wiez
nie zostala przekonujaco zarysowana, na co wplyw ma przede wszystkim nie-
obecno$¢ zolnierza na scenie przez wiekszo$¢ opery. Pod koniec pierwszego
aktu bowiem Wotodyjowski opuszcza Ketlingowy dworek i powraca dopiero
w akcie piatym, by szlachetnie zwolni¢ Krysie z danego mu sfowa, a tym samym
wspanialomyslnie wyrazi¢ zgode na jej malzenstwo ze Szkotem oraz samemu
zwiazac sie ostatecznie z Basia.

Istotnym mankamentem opery jest brak poglebienia charakterologicznego
gléwnych, jakze barwnych w literackim wydaniu postaci, zaréwno tych pierw-
szo-, jak i drugoplanowych. Dwaj gléwni operowi amanci i konkurenci, Wo-
fodyjowski i Ketling, nie zostali w zaden sposéb muzycznie skontrastowani,
z wyjatkiem odgérnego przypisania im innego typu glosu (maly rycerz spiewa
tenorem, a Szkot barytonem). Co wiecej, czes¢ muzycznych partii mocno zwia-
zanego z Rzeczypospolita Ketlinga brzmi bardzo polsko, poniewaz i w nich Sze-
luto nie stroni od stosowania melorytmiki polskich tancéw narodowych. Lepiej
przeciwstawione sa sobie partie Krysi i Basi — ta pierwsza jest kreowana na
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tragiczna operowa heroine, druga za$ jest przedstawiona jako wierna i sprytna
towarzyszka. Z bohateréw drugoplanowych najlepiej prezentuje sie Zagtoba,
jednakze nawet jego zartobliwe partie, najczesciej przybierajace ksztalt wokal-
nych krakowiakéw lub polonezéw, wiele traca, nie odrézniajac si¢ od innych,
w podobny sposéb skonstruowanych partii meskich bohateréw.

Dodac¢ nalezy, ze cho¢ Szeluto dokonat istotnej selekcji powiesciowych wyda-
rzen, to nie powstrzymat sie przed wprowadzeniem postaci zupelnie zbednych
z punktu widzenia rozwoju operowej akcji. Jakkolwiek epizodyczna obecno$é¢
Adama Nowowiejskiego w pierwszym akcie mozna jeszcze wyttumaczy¢ usku-
tecznianymi przez flirtujaca z nim Basie probami wzbudzenia zazdro$ci w Wolo-
dyjowskim, to juz spotkanie Zagloby z Blazejem pod dominikanskim klasztorem,
nieposuwajace w ogdle akeji do przodu, jest po prostu zbedne i wypelnia jedynie
czas od momentu pozegnania si¢ z Zagloba planujacego opusci¢ Polske Ketlinga
do odprawianego w kosciele pod koniec tego aktu nabozenstwa.

Naddatek elementéw narodowych, ktérymi naszpikowana jest warstwa
muzyczna Hajduczka, $wiadczy najpewniej o braku kompozytorskiej samo-
kontroli w procesie tworzenia opery o narodowym charakterze. Bohaterowie
stale $piewaja i tancza rozliczne krakowiaki, polonezy i mazury, nierzadko
nastepujace jedne po drugich. Ich kumulacja w utworze zmniejsza efekt od-
dzialywania na operowego widza, a one same, zamiast by¢ czynnikiem pod-
noszacym atrakcyjno$¢ opery, stanowia przewidywalny sktadnik muzycznej
narracji. Tego negatywnego wrazenia nie rekompensuja tez walory melodycz-
no-harmoniczne stworzonych przez Szelute recytatywoéw, arii, ansambli czy
ustepéw chéralnych lub instrumentalnych. Hajduczek to dowéd na wyczerpa-
nie sie inwencji kompozytora w zakresie konstruowania chwytliwych i fatwo
zapadajacych w pamie¢ melodii, a takze projektowania interesujacego planu
harmoniczno-tonalnego utworu.

Libretto Hajduczka obrazuje proces adaptacji literackiego pierwowzoru
przez Szelute na uzytek operowy, co potwierdza jednocze$nie wcze$niejsze
ustalenia Seweryn, ktéra jako pierwsza, analizujac stworzone przez kompo-
zytora libretto do opery Pan Tadeusz op. 294, zwrécita uwage na wlasciwa
kompozytorowi praktyke zestawienia ustepow oryginalnych z tekstami wia-
snego piéra. Wyrazong przez badaczke krytyczna ocene tego rodzaju poczy-
nan nalezy, niestety, w odniesieniu do libretta Hajduczka podzieli¢*. Bogata,

% Jesli idzie o tekst literacki, [...] jest mniej lub bardziej strasznie. Najbardziej przykre dla
milo$nika poezji Mickiewicza sa chyba te momenty, w ktérych Szeluto taczy swoj tekst z frazami
Pana Tadeusza”; zob. A. Seweryn, ,Zabawa bedzie trwata calg noc!”..., op. cit., s. 378.



Narodziny nieudanej opery z ducha literackiego arcydzieta 293

barwna, Zywa, stylizowana na XVII-wieczna polszczyzna Trylogii nie spraw-
dzilta si¢ w przypadku $piewanych recytatywoéw i arii wymagajacych swoistej
kondensacji tre$ci. Widoczne jest to zwlaszcza w nadmiernie rozbudowanych
ustepach wykonywanych przez niemal wszystkich bohateréw, ktére, mimo ze
zestawiane przez Szelute z mocno skréconych, rozsianych po kartach powie-
$ci réznorakich wypowiedzi bohateréw, to i tak sprawiaja wrazenie bardzo
nienaturalnych. Te sztuczno$¢ mozna dostrzec choc¢by w pierwszej arii Ke-
tlinga, ktorej tekst, skompilowany z réznych tyrad bohatera wypowiadanych
przez niego w jedenastym rozdziale powiesci, wyglada nastepujaco:

Jestem Ketling of Elgin. Pana Wolodyjowskiego przyjaciel i towarzysz broni. Zosta-
wilem dom cekhauzem, a zastatem tu Olimp. W Kurlandji [sic/] dlugi czas przebywal,
gdzie polskich strojéw nigdy nie zazywaja. Teraz przez dwa dni bylem u angielskiego
rezydenta w Warszawie. M6j przybrany rodzic zmart. W Kurlandji [sic/] mi majetno$é
pozostawil. Tymczasem powrdcilem znowu do naszego kraju, bo tu chce zy¢, tu chce
umiera¢. Nie wyjade z Polski naszej. Juz nie jestem cudzoziemcem: otrzymatem prze-
cie indygenat... Cudzoziemski stréj zamienie [sic!/] na nasz dawny polski kontusz. Nie
przecze, ze wacpanna jest zdziwiona ta zbytnia elokwencja moja, lecz ja nie wiem sam,
co zmusza mnie do wyznania tak szczerego przed urocza panng®.

Co wiecej, ujmujacy w wersji literackiej realizm jezyka powiesci w wersji
$piewanej nabiera niezamierzonych cech parodystycznych, ktére raza nawet
w przyjetej przez kompozytora konwencji opery komicznej. I tak np. w trzecim
akcie Basia $piewa:

Nie uwazalam na wystajacy dyszel w wozowni i stluklam sobie kolano. Jeszcze boli
mnie mocno. Az $wieczki stanely w oczach, lecz to sie predko zagoi®.

Nieudane sa tez autorskie wtrety Szeluty, petne powtarzajacych sie sformu-
fowan i zwrotéw bez znaczenia, niewnoszacych nic do przebiegu akcji. Przy-

¥ Hajduczek (BN), s. 27-28 — w tym i w kolejnych cytatach pochodzacych z libretta utworu
nie ingerowano w oryginalng pisownie i interpunkcje Szeluty.

* Tbidem, s. 37. Jest to skrét nastepujacej wypowiedzi Basi z dwunastego rozdzialu powie-
§ci: ,,Stluktam sobie kolano, a Ketling w tobie na umér rozkochany — zawotala zaraz w progu. —
Nie uwazatam, ze z wozowni dyszel wyglada... i tup! Swieczki mi w oczach stanely, ale nic to! Pan
Zagloba prosil, zeby ci tego nie méwic. Nie powiedzialam ci, ze tak bedzie? Zaraz powiedzialam,
a ty$ go chciata we mnie wmowic! Nie bdj sig, znaja cie! Troche jeszcze boli! Ja pana Nowowiej-
skiego w ciebie nie wmawialam, ale Ketlinga, oho! Chodzi teraz po calym domu i za glowe sie
trzyma, i do samego siebie gada. Ladnie, Krzysiu, tadnie! Szkot, Szkot, kot, kot!”; H. Sienkiewicz,
Pan Wotodyjowski, red. . Krzyzanowski, Warszawa 1966, s. 111.
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kladem oryginalnego tekstu kompozytora jest Spiewana przez Zaglobe aria
Tu siedziemy przy kominku z pierwszego aktu, ktorej przekaz jest sprzeczny
z gawedziarskim usposobieniem oraz z i$cie ozdobnym stylem wypowiedzi ru-
basznego szlachcica:

Tu siedziemy przy kominku rozpalonym. Mam opowiedzie¢ co$ nieco z moich daw-
nych przygéd, lecz doprawdy nie wiem sam od czego zaczaé mam. Bylo to tak dawno,
ze pamie¢ moja w tak podeszlym wieku moim juz zawodzi. Prosze taskawie wyba-
czy¢, gdy juz nie potrafie sktadnie opowiedzie¢ o tem, juz tak dawno mineto. Do-
prawdy juz nie potrafie dokladnie wszystko w swej pamieci wskrzesi¢ przypomniec.
Tak jest dzi$ niestety wiec prosze mi wybaczy¢, zZe nie moge dzi$ nic przypomnieé
z dawnych lat. Dawne dzieje przeminety bezpowrotnie. One juz nigdy nie wréoca ina-
czej teraz jest. Wiec nie trzeba nam nawet przypominac¢ o tem co juz dawno zdotali-
$my zapomnie¢®.

Fragmentow $wiadczacych o nieporadnosci jezykowej Szeluty mozna by
w jego operze wskazac jeszcze wiele, dlatego tez, by nie narazi¢ si¢ na zarzut
pastwienia sie nad praca, ktérej pod koniec zycia najprawdopodobniej coraz
bardziej chory i samotny artysta oddawat si¢ z bezprzykladnym zaangazowa-
niem, ograniczono sie tutaj do przytoczenia przykltadéw najczesciej obieranych
przez kompozytora strategii pracy nad librettem.

Konkluzja

Hajduczek Szeluty z pewnoscia nie rosci sobie pretensji do miana dzieta wybit-
nego. O jego ulomnosci bezwzglednie przesadza to, ze nie zostal ukonczony,
co tez sprawia, ze zasygnalizowane wcze$niej liczne mankamenty warstwy mu-
zycznej, tekstowej i dramatycznej sa bardziej widoczne. Kompozytor niewat-
pliwe byt swiadom ogromnego potencjatu scenicznego tkwiacego w historiach
spisanych przez Sienkiewicza, wykorzystywanego w filmie i w teatrze muzycz-
nym, i tez staral sie go spozytkowaé, tworzac az trzy opery na kanwie prozy
noblisty. Hajduczek niewatpliwie w zamierzeniu kompozytora mial stanowi¢
kolejna odstone w pelni narodowego dzieta operowego, o czym przesadzil wy-
bér jednej z czesci Trylogii jako podstawy literackiej, a takze nasycenie opery
elementami stylu polskiego. Nie mozna wykluczy¢, ze gdyby kompozytorowi
powiodla sie préba zainteresowania dyrektoréw polskich teatréw muzycznych

¥ Hajduczek (BN), s. 17-18.
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pomyslem przeniesienia na scene Pana Wotodyjowskiego, prace nad Hajducz-
kiem nie zostalyby zarzucone, a samo dzielo zostaloby przez jego twdrce pie-
czolowicie wykonczone.

Czy analizowany w oderwaniu od innych projektéw operowych Szeluty
Hajduczek jest jednym z wielu nieudanych dziel kompozytora, czy tez chwi-
lowa aberracja $wiadczaca o przejsciowym spadku jego sit twoérczych? Obec-
ny, zupelnie niewystarczajacy stan wiedzy o zyciu i twérczosci Szeluty naka-
zuje zachowanie daleko idacej ostroznosci w formutowaniu jednoznacznych
wnioskow i kategorycznych sadéw na temat jego dziel. Por6wnawcza analiza
operowych rekopisow Szeluty, a takze pozostalych jego utwordw reprezentu-
jacych inne gatunki muzyczne, potaczona z rzetelnymi, pozbawionymi uprze-
dzen i — z uwagi na przewijajace si¢ w opiniach os6b znajacych kompozytora
niepotwierdzone jednoznacznie wzmianki o jego rzekomej chorobie psychicz-
nej — korzystajacymi z najnowszych osiagnie¢ psychologii twoérczosci bada-
niami jego biografii, powinna by¢ nastepnym krokiem na drodze do lepszego
zrozumienia jego kompozytorskich idei.
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Malgorzata Sulek, The birth of a failed opera from the spirit of a literary
masterpiece. Hajduczek by Apolinary Szeluto

The artistic legacy of Apolinary Szeluto, who at the beginning of his creative path was re-
garded as the most progressive representative of the Young Polish Composers’ Publishing
Company, includes nearly half a hundred operatic works. In spite of their aesthetic and
thematic diversity, fitting into the numerous operatic creative conventions in force in the
20th century, none became permanent features in of opera theatre repertoires, remaining
today primarily a testimony to the composer’s continuous creative process, which verges
on morbid compulsiveness. Most of Szeluto’s operas have survived to the present day only
in the form of a piano extract and a draft libretto, usually written by the composer himself.
Szeluto’s operatic achievements, although given scant mention in the literature on the sub-
ject, have so far been met with extreme assessments by experts, ranging from accusations of
a caricatured and grotesque transformation of the literary model they were based on (Agata
Seweryn) to the reading of Szeluto’s various creative decisions as a conscious artistic prov-
ocation (Boleslaw Blaszczyk). This article attempts to characterize and evaluate the artistic
potential of the first Sienkiewicz operatic works by Apolinary Szeluto: the opera Hajduczek
op. 334, created in 1956 on the motifs of Pan Wolodyjowski (Colonel Wotodyjowski).

Keywords: Apolinary Szeluto, Henryk Sienkiewicz, Colonel Wotodyjowski, Hajduczek, The
Knights of the Cross, 20th-century Polish opera
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Stowa kluczowe: Apolinary Szeluto, Henryk Sienkiewicz, Pan Wolodyjowski, Hajduczek,
Krzyzacy, polska opera XX wieku

Malgorzata Sulek — muzykolozka, polonistka i kulturoznawczyni. Adiunktka w Instytucie
Mediéw i Produkcji Muzycznej Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw
w Lodzi. Autorka ksiazek: Piesni masowe Witolda Lutostawskiego w kontekscie doktryny
realizmu socjalistycznego (Krakéw 2010), Stanistaw Moniuszko i inni kompozytorzy wobec
poezji Adama Mickiewicza. Studium komparatystyczne (Krakéw 2016) oraz wspétredaktor-
ka prac: Ignacy Jan Paderewski. Listy do Ojca i Heleny Gorskiej (1872—1924) (wraz z Justyna
Szombarg, Warszawa 2018, przekl. ang. Ignacy Jan Paderewski. Letters to his father and
to Helena Gorska (1872-1924), Warsaw 2022), Diugi wiek XIX w muzyce. Pytania — pro-
blemy — interpretacje (t. 1: wraz z Grzegorzem Zieziula, Warszawa 2020; t. 2: wraz z Ewa
Bogula i Grzegorzem Zieziula, Warszawa 2022). Jej zainteresowania badawcze skupiaja sie
na muzyce i literaturze XIX-XXI wieku ze szczegélnym uwzglednieniem zagadnien inter-
medialnosci, gatunkéw synkretycznych, kompozycji nieautonomicznych oraz twérczosci
Stanislawa Moniuszki i Witolda Lutostawskiego.





