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Starotestamentowe opery do librett
Salomona Hermanna Mosenthala:
(nieudana?) préba sakralizaciji
gatunku

Opera wobec religii

Opera powstata pod koniec XVI wieku jako dzieto swieckie, a problematyka
librett operowych od poczatku wiazala sie z opracowywaniem antycznych mi-
téw'. Jednak podejmowanie tematyki religijnej zaznaczylo sie juz w pierwszych
dziesiecioleciach historii tego gatunku, w kregu rzymskim, co trzeba wigzac
z bliskoscia Watykanu i checia otoczenia twdrczo$ci operowej kordonem kon-
troli moralnej. Najwazniejsze dziela z tego kregu dotyczyly apokryficznych hi-
storii $wietych i meczennikéw chrzescijanskich, o czym $§wiadcza takie utwory,
jak Swiety Aleksy (1632) Stefana Landiego czy Swiety Eustachy (1643) Virgi-
lia Mazzocchiego. Zgodnie z ideami kontrreformacji, tego typu problematy-

! Taka problematyke przedstawialy juz pierwsze opery wloskie i francuskie; por. D. Kimbell,
Italian Opera, Cambridge 1995, s. 58; V. Giroud, French Opera: A Short History, New Haven
2010, s. 19.
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ka spektakli miala za zadanie prezentowa¢ odbiorcom wzorce moralne oraz
wzmacniac ich duchowo$¢ i wiare.

Generalnie jednak w nowozytnej historii muzyki utwory sceniczne o tema-
tyce religijnej byly domena oratorium. Dzieta Giacoma Carissimiego (1605—
1674), faktycznego tworcy tego gatunku?, przedstawiaja fragmenty wybrane
ze Starego Testamentu, dotyczace waznych dla tradycji judeochrzescijanskiej
postaci przywodcow zydowskich albo zdarzen z historii Izraela (Baltazar,
Jephte, Jonas, Judicium Salomonis). W XVIII wieku teoretyk Johann Matthe-
son definiowal oratorium jako ‘opere religijng, wskazujac na te same parame-
try formalne, ktére charakteryzuja opere (a wiec obecno$¢ recytatywdw, arii
czy choéréw), i podkreslajac jedynie réznice dotyczaca tematyki dziela i jego
przestania®. W niektérych $rodowiskach, zwlaszcza w kregu weneckich szpi-
tali i przytulkéw, od potowy XVII wieku az do poczatkéw XIX wieku zywot-
ne byly tez tradycje scenicznego wykonywania oratorium, z wykorzystaniem
kostiumoéw i elementéw scenografii, co stanowito sposéb pocieszenia chorych
i umierajacych pacjentéw tych placéwek®. Ta praktyka niemal calkowicie niwe-
lowala granice gatunkowe opery i oratorium.

W XIX wieku tematy religijne (gtéwnie zreszta biblijne) niejednokrotnie
konstruowaly kanwe librett operowych, czego najbardziej znanymi przyktada-
mi sa Nabucco (1842) Giuseppe Verdiego czy Samson i Dalila (1877) Camil-
le’a Saint-Saénsa. Nie wigzal si¢ z tym jednak zaden poglebiony przekaz religij-
ny i etyczny, za wlaczaniem problematyki religijnej nie stala tez idea dotyczaca
poglebiania sfery wiary, a zaproponowana tematyka stanowita jedynie okazje
do wprowadzania na scen¢ widowiskowych obrzeddéw i rytuatéw, opracowy-
wanych zreszta na ogé! poprzez orientalizacje stylu muzycznego. Atrakcyjnoscé
takich watkéw ogniskowala niekiedy uwage wybitnych twércéw operowych
w réznych krajach — w kregu kompozytoréw zainteresowanych tematem re-

2 Choc¢ za pierwsze dzielo oratoryjne uwazana jest kompozycja La rappresentazione di ani-
ma e di corpo Emilia de Cavalierego z tekstem Agostina Manniego (1600), to wlasciwy ksztalt
gatunek ten uzyskal za sprawg Carissimiego i w takiej wersji oratorium stalo si¢ popularne
w znacznej cze$ci Europy; por. H. Smither, A History of the Oratorio, t. 1: The Oratorio in the
Baroque Era, Chapel Hill 1977, s. 215-216.

* J. Mattheson, Der vollkommene Cappelmeister, Hamburg 1731, s. 251: ,ein Oratorium
ist gleichsam eine geistliche Oper’, https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/7/7b/IMSLP-
67752-PMLP136831-Mattheson,_Der_vollkommene_Capellmeister.pdf (dostep: 5.02.2025).

* W kwestii specyfiki tego repertuaru i sposobéw jego wykonania por. H. Geyer, Das ve-
nezianische Oratorium (1750-1820): Einzigartiges Phdnomen und musikdramatisches Experi-
ment, Laaber 2005 oraz eadem, Osiemnastowieczne dramma per musica i rola weneckiego orato-
rium, ,Muzyka” 2003, nr 1, s. 3-17.
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ligiinym w tworczosci scenicznej znalaz! si¢ nawet Richard Wagner, planujacy
stworzenie opery Jezus z Nazaretu (1848)°.

Warto wzig¢ pod uwage, ze opera jako gatunek teatralny wpisata sie od po-
czatku swej historii w spér pomiedzy tym, co nalezy do sfery sacrum, a tym, co
przynalezy do profanum. I mimo tego, ze w $redniowieczu dramat liturgiczny
(z muzyka w znaczacej roli) stanowil istotny element ksztaltowania religijnych
wzorcéw moralnych krzewienia wiary, to jednak w epoce nowozytnej czesto
zaznaczala si¢ wyrazna granica miedzy sfera religijng a teatralna. W encykli-
kach papieskich tepiono obecno$¢ muzyki operowej w praktyce liturgicznej,
o czym pisal zar6wno Benedykt XIV w potowie XVIII wieku (encyklika An-
nus, qui hunc z 1749 roku), jak i Pius X na poczatku XX wieku (Motu proprio
z 22 listopada 1903 roku®). Stynna dewiza z pierwszej z tych encyklik dotyczaca
muzyki liturgicznej: ,ut nil profanum, nil mundanum aut theatrale resonent”
(»aby [w kosciele] nie rozbrzmiewalo nic, co swieckie, $wiatowe czy teatral-
ne”)’, wyraznie wskazuje na odrebnos$¢ teatru operowego i liturgii.

Libretta operowe Mosenthala

Taka sytuacje zapragnal zmieni¢ m.in. Salomon Hermann Mosenthal (1821-
1877), tworzac libretta do oper o tematyce religijnej oraz ozywiajac dyskusje
o zasadnosci i mozliwosciach wykorzystania problematyki religijnej w ope-
rze. Ten niemiecki dramaturg i librecista, publikujacy tez pod pseudonimem
Friedrich Lehner, autor osiemnastu dramatéw teatralnych i ok. dwudziestu li-
brett operowych, zyskal miedzynarodowy sukces za sprawa dramatu Deborah
(1848), ktérego popularnos¢ zadecydowala, ze przettumaczono go az na dwa-
nascie jezykéw?®. Na jego podstawie powstala tez opera czeskiego kompozyto-
ra Josefa Bohuslava Foerstera (z librettem Jaroslava Kvapila, 1891°), a w kregu

® Praca artysty nad tym dzielem ograniczyla sie do naszkicowania libretta; R. Wagner, Je-
sus von Nazareth: ein dichterisches Entwurf aus dem Jahre 1848, red. S. Wagner, Leipzig 1887,
https://archive.org/details/jesusvonnazarethOOwagn/page/100/mode/2up (dostep: 5.02.2025).

¢ Pius X, Motu proprio ,Tra le sollecitudini”, https://www.sanctamissa.pl/kosciol-katolic-
ki/papiez-giuseppe-melchiorre-sarto-aka-pius-x/motu-proprio-tra-le-sollecitudini (dostep:
6.02.2025).

7 Benedictus PP. XIV, Annus, qui hunc, https://cappellagregoriana.wordpress.com/wp-con-
tent/uploads/2017/09/annus-qui-hunc-lt.pdf, par. 3, s. 4 (dostep: 6.02.2025).

8 Por. haslo po$wigcone artyscie w internetowej bazie Deutsche Biographie, https://www.
deutsche-biographie.de/sfz65651.html#ndbcontent (dostep: 30.01.2025).

° Na temat opery Deborah Foerstera oraz Zywota scenicznego tego dziela por. A. Fischer,
Die ,schéne Jiidin” in Oper und Schauspiel: Heinrich Marschners ,Der Templer und die Jii-
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dziet inspirowanych twoérczoscia Mosenthala znajduje si¢ nawet jedno poloni-
cum — opera Jana Nepomucena Nowakowskiego Zagroda Sobkowa™.

W pamieci potomnych Mosenthal pozostaje jednak przede wszystkim
jako tworca libretta opery komicznej Die lustigen Weiber von Windsor (Wesote
kumoszki z Windsoru, z muzyka Ottona Nicolaia, premiera Berlin 1849), opar-
tej na komedii Szekspira i w krajach niemieckojezycznych cieszacej sie do dzi$
niestabnaca popularno$cia. Jednak ten ambitny literat wspoélpracowal z wieloma
kompozytorami swoich czaséw (niektérzy twoércy muzyki dramatycznej siegali
po teksty librett Mosenthala takze i po jego $mierci), a stworzone przez niego
libretta zawieraja zaré6wno elementy komiczne, rodzajowe, jak i powazniejsze te-
maty i ambitniejsze proby tworzenia oper-misteriéw. W spusciznie artysty mozna
znalez¢ zaréwno utwory o tematyce historycznej, takie jak Ein Abenteuer Carls
des Zweiten (Przygoda Karola II, z muzyka Johanna Hovena', premiera Wieden
1850), Die Folkunger (Folkungowie, z muzyka Edmunda Kretschmera, premie-
ra Drezno 1874'%) czy Antonius und Cleopatra (Antoniusz i Kleopatra, z muzy-
ka ksiecia Friedricha Ernsta von Sayn-Wittgenstein-Berleburga, premiera Graz
1883), jak i dzieta traktujace o czasach wspoélczesnych autorowi i podejmujace
kwestie relacji spotecznych, np. Albin, oder der Pflegesohn (Albin, czyli wycho-
wanek, z muzyka Friedricha von Flotowa, premiera Wieden 1856), Die erste Fal-
te (Pierwsza zmarszczka, z muzyka Theodora Leschetizky’ego, premiera Praga
1867) czy tez cieszaca si¢ wielka popularnoscia pod koniec XIX wieku opera Das
goldene Kreuz'® (Zloty krzyz, z muzyka Ignaza Briilla, premiera Berlin 1875)™.

din’} Salomon Hermann Mosenthals und Josef Bohuslav Foersters ,Debora(h)”, w: Judenrollen:
Darstellungsformen im europdischen Theater von der Restauration bis zur Zwischenkriegszeit,
red. H.-P. Bayerdorfer, ].M. Fischer, F. Halbach, Tiibingen 2008, s. 57-75.

10 Kompozycja powstala w 1873 roku i zostala okreslona jako ,melodramat w 5 aktach ze
$piewami przez Edwarda Blotnickiego, podlug Mosenthala Der Sonnenwedhof (1854), z muzyka
J.N. Nowakowskiego, rzecz dzieje sie w Tatrach w Sadeckim”; plakat spektaklu z repertuaru Te-
atru Krakowskiego, zbiory Instytutu Sztuki PAN, nr 00034, drukowane libretto: https://polona.
pl/item-view/343c04c1-56f6-4ba6-b194-c2189bdeef24?page=2 (dostep: 5.02.2025).

1 Wiasciwie hrabia Johann Vesque von Piittlingen.

12 Problematyka tej opery dotyczy walki o tron szwedzki pod koniec XIII wieku. Wystepu-
ja postacie historyczne, m.in. Magnus, syn kréla szwedzkiego Erika. Folkungowie to dynastia
panujaca w Szwecji i Norwegii w XIII i XIV wieku; por. Folkungowie, w: Encyklopedia PWN,
https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/3901776/sjp (dostep: 30.01.2025).

13 Tresc tej opery zostala oparta na komedii wodewilowej Catherine, ou la Croix dor autor-
stwa Mélesville’a (A.- H.-J. Duveyrier) i N. Braziera; J.A. Parkinson, Goldene Kreuz, Das, w: The
New Grove Dictionary of Opera, red. S. Sadie, t. 2, Oxford 1997, s. 476—477.

14 Wykaz librett operowych Mosenthala w: A. Clayton, Mosenthal, Salomon Hermann, Rit-
ter von, w: The New Grove Dictionary of Opera, red. S. Sadie, t. 3, Oxford 1997, s. 480.
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Zdecydowana wiekszos¢ tych dziel reprezentuje gatunek opery komicznej, cho¢
niektdre z nich (Die Folkunger, Antonius und Cleopatra) stanowia ambitna (cho¢
cokolwiek sp6zniong) prébe zmierzenia sie z tradycjami francuskiej grand opéra®.
Wszystkie kompozycje operowe powstate do librett Mosenthala, z chlubnym wy-
jatkiem Wesotych kumoszek z Windsoru, nalezy wspélczesnie traktowac jednak
jako repertuar zapomniany, takze z tego wzgledu, ze po jego teksty nie siegali naj-
wazniejsi kompozytorzy niemieccy, a raczej tworcy drugoplanowi, ktérych dzieta
w ich czasach byly wprawdzie popularne, ale po $mierci weszty do lamusa historii
i nie staly sie cze$cia operowego kanonu.

Szczegdélny i odrebny krag stanowia w tym repertuarze libretta Mosenthala
o tematyce religijnej, oparte na Biblii; z uwagi na mojzeszowe wyznanie au-
tora wykorzystywal on wylacznie przekazy starotestamentowe. Jego zasadni-
czg idea stalo sie dazenie do nadania operze cech dziela etycznie podnioslego,
stworzenia misterium, ktérego religijna problematyka oraz moralno-duchowy
wydzwiek prowokowalyby widza i stuchacza do przezy¢ religijnych i wzmac-
niania wiary. Jednak analiza kilku dziel operowych opartych na librettach Mo-
senthala wskazuje, ze artysta poszukiwal zréznicowanych sposobéw owej reli-
gijnej perswazji i proponowal rozmaite typy operowej twoérczosci o tematyce
biblijnej. Na przykiadach trzech dziet operowych: Judith (Judyta, 1870) Franza
Dopplera, Die Konigin von Saba (Krélowa Saby, 1875) Karla Goldmarka oraz
Moses (Mojzesz, 1892) Antona Rubinsteina, podjete zostang ponizej rozwaza-
nia dotyczace stylu i wartos$ci tak pojmowanej opery religijne;j.

Franz Doppler, Judyta (1870)

Premiera Judyty, autorstwa pochodzacego ze Lwowa kompozytora Franza
Dopplera’®, miata miejsce w Hofoper w Wiedniu 30 grudnia 1870 roku. Odbyto
sie tylko szes¢ spektakli, co oznacza znacznie mniejsza popularno$¢ niz ta, jaka

5 Die Folkunger oraz Antonius und Cleopatra powstaly w czasach, gdy styl widowiskowych
spektakli w stylu grand opéra we Francji nalezal juz do przesztosci. Ostatnie dziela z tego kregu
pochodza z lat sze$¢dziesiatych XIX wieku (Meyerbeer, Afrykanka, 1865; Verdi, Don Carlos,
1867). ,The 1825-70 era was a golden age for opera in general and French opera on particular”;
V. Giroud, French Opera..., op. cit., s. 126.

16 Tworczo$¢ operowa Dopplera, obejmujaca pieé¢ oper majacych premiery w jezyku wegier-
skim na scenach Teatru Narodowego w Budapeszcie oraz jedna w jezyku niemieckim zaprezento-
wang w Wiedniu (Judyta), nie byla dotychczas przedmiotem badan. Problematyce jednego z dziel
(Wandzie) poswiecil dwa artykuly autor niniejszego tekstu: R.D. Golianek, Alternatywna histo-
ria odsieczy wiederiskiej w operze ,Wanda” Franza Dopplera (1850), ,Muzyka” 2016, nr 4, s. 3—-23;
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cieszyly sie liczne balety Dopplera wystawiane na tamtejszej scenie (m.in. Sar-
danapal, Melusine, Margot)"”. W pozniejszym czasie nie pojawily sie zadne
inne wykonania sceniczne tego dziela, jego obecno$¢ w repertuarze trzeba wiec
uzna¢ za chwilowa i mato brzemienna w skutki artystyczne. Jako oczywiste
zrédlo libretta do tej opery Mosenthal wykorzystal starotestamentowa Ksigge
Judyty (rozdz. 8—16), w ktérej pojawia sie szczegélowo opisana historia boha-
terskiej Judyty, broniacej wlasny naréd przed pogariskim najezdzca. Przedosta-
je sie ona do obozu Asyryjczykéw oblegajacych Betulie, podstepnie dostaje sie
do ich wodza Holofernesa, ktérego rozkochuje w sobie, a nastepnie zabija, gdy
ten znajduje sie w stanie upojenia alkoholowego. Obcieta glowa Holofernesa,
zwycieskie trofeum Judyty, przypieczetowuje triumf Izraelitow.

W libretcie dostrzec mozna wiele elementéw przejetych z Biblii, zwigza-
nych z oblezeniem Betulii, w tym — obok centralnej postaci Judyty — takze inne
osoby: Ozjasza (przewodniczacego zydowskiej rady starszych), Joakima (arcy-
kaptana Izraelitow) oraz Holofernesa i jego stuge Bagoasa. W operze bardzo
wazna postacia jest jeszcze syn Ozjasza Ataniel, ukochany Judyty, niewystepu-
jacy w relacji biblijnej. Wprowadzona przez libreciste relacje mitosna pomiedzy
Judyta a Atanielem mozna uwazac za koncesje Mosenthala na rzecz gatunku
operowego, w ktérym watek romansowy stanowi zwyczajowa o intrygi. Obec-
no$¢ Ataniela (glos tenorowy) daje takze okazje do muzycznego wykreowania
pary kochankéw jako partii sopranu i tenora'®.

Libretto silnie eksponuje po$wiecenie Judyty, a wprowadzony watek Ata-
niela uzyskuje finat tragiczny, pochodzacy z wlasnej wyobrazni librecisty i nie-
umotywowany narracja biblijna. Gdy Judyta udaje si¢ do obozu Asyryjczykéw
i dlugo nie powraca, pelen niepokoju o ukochana Ataniel rusza na jej poszuki-
wanie. Staje przed obliczem Holofernesa, spotyka tam takze Judyte, jednak ona
nie przyznaje sie¢ do znajomosci z Atanielem i nie chroni go przed $miercia z reki
Holofernesa. Powodem takiego dzialania Judyty byta oczywista che¢ pozosta-
nia nierozpoznana i mozliwo$¢ konsekwentnej realizacji powzietego planu, co
bohaterka dokonuje bez uwzgledniania perspektywy osobistej. W operze rezy-
gnuje wiec ona tym samym z wlasnego szczescia, jako ze najwazniejsza kwestia
pozostaje dla niej dola Izraela i postannictwo, jakie wobec niego odczuwa. Po
zamordowaniu Holofernesa i upadku morale Asyryjczykéw lud Betulii wielbi

idem, The Poles and the Turks in Franz Doppler’s Opera ,Wanda” (1850), w: The Orient in Music —
Music of the Orient, red. M. Grajter, Newcastle upon Tyne 2017, s. 109-121.

17 Na scenie Opery Wiedenskiej zaprezentowanych zostalo czternascie baletéw z muzyka
Dopplera, por. https://archiv.wiener-staatsoper.at/search/person/8288 (dostep: 6.02.2025).

8 F. Doppler, Judith. Oper in vier Aufziigen (partytura), Wien 1869, s. 1.
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Judyte jako bohaterke i zbawczynie, a arcykaptan Joakim wyglasza ptomienna
mowe o tym, ze Bég wystuchat présb swoich stug i zestal Izraelitom pomoc':

Sieh’ Israel, die gottgeweihte Hand, Spojrz Izraelu na te dlon poswiecona przez Pana,
Sieh’ die Prophetin, die der Herr gesandt, Spéjrz na prorokinie wystana przez Pana,

Wie einst Deborah strahlend klar und hell ~ Jak niegdy$ Debora, l$niaca i jasna,

Sei sie uns Richterin in Israel! Tak niech ona bedzie nasza sedzia w Izraelu.

Jednak Judyta nie poddaje sie ogélnej aurze radosci. W ostatniej scenie opery
prezentuje patetyczny monolog o tym, ze zadanie zostalo wypelnione i jej misja
dobiegla konica, a jednoczesnie nie znajduje w sobie dostatecznej sily do dal-
szego zycia i dzialania w sytuacji, gdy utracita ukochanego®:

Gott Israels! Wenn ich dein Wort verstand, = Boze Izraela, jesli pojetam twdj glos,

Es ist vollbracht, wozu du mich gesandt! Juz wypelnilo sie to, po co§ mnie postal!
Was ich geliebt, als Opfer fiel es dir, Ten, ktérego kochalam, stal si¢ twoja ofiara,
Was soll nun Judith noch auf Erden hier? Po co miataby Judyta jeszcze zy¢ na ziemi?

Wtedy uderza nagle piorun, Judyta pada martwa, a Izraelici wpadaja w ekstaze
religijng, stawiac potege Jehowy.

Za atuty libretta wypada uznac¢ dramatyczny ksztalt intrygi z silnie zary-
sowanym konfliktem i wyrazi$cie przedstawiona heroiczng postawa Judyty.
Atrakcyjnie prezentuja sie sugestywne sceny zbiorowe, w ktérych tkwi spory
potencjal oddzialywania scenicznego i ktére sa takze okazja do zaprezentowa-
nia religijnych rytuatéw judaistycznych. Staba stronag jest natomiast sam sposéb
kreacji Judyty, z dominujacym watkiem jej bezgranicznego poddania sie woli
Boga i catkowitej rezygnacji ze szczescia osobistego. Prowadzi to do jednowy-
miarowosci tytulowej postaci, a takze decyduje o tym, ze opera zaczyna przy-
pomina¢ moralitet o zamierzonym wydzwieku propagandowo-ideologicznym.

Karl Goldmark, Krélowa Saby (1875)

Premiera Krolowej Saby Karla (Kéroly’a) Goldmarka miala miejsce réwniez
w wiedenskiej Hofoper, 10 marca 1875 roku. Dzieto odniosto ogromny sukces —

Y Judith. Oper in vier Aufziigen, von S.H. Mosenthal, Musik von Franz Doppler (libretto),
Wien 1871, s. 57. Ttumaczenia fragmentéw libretta — R.D.G.
20 Ibidem, s. 58.
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mialo az dwiescie siedemdziesiat siedem przedstawien na deskach tej sceny i po-
zostawalo w repertuarze nieprzerwanie do 1937 roku*. Szybko tez nastapily pre-
miery utworu i w innych teatrach, w tym w Metropolitan Opera (1885) i La Scali
(1887)%. Za kanwe libretta postuzyl Mosenthalowi fragment I Ksiegi Krélewskiej
(caly rozdzial 10: Odwiedziny krélowej Saby), historia ta zostala zreszta powtd-
rzona takze w II Ksiedze Kronik (rozdziat 9, 1-12). Wizyta Krélowej Saby na
dworze krola Salomona stanowi przejeta z Biblii rame fabularna wykorzystana
w libretcie, zasadnicza tematyka opery dotyczy jednak tréjkata milosnego po-
miedzy Krélowa Saby, Assadem (ambasadorem na dworze Salomona) oraz Sula-
mita, ukochana Assada. Ten watek nie wystepuje w Biblii i zostal wprowadzony
przez libreciste, ktéry potrzebowal w tekscie opery obecnosci jakiego$ wyrazi-
stego konfliktu o silnym zabarwieniu emocjonalnym?®.

Milo$¢ Sulamity i Assada zostaje wystawiona na prébe, gdy w trakcie po-
drézy do Saby Assad poznaje pewna czarujaca kobiete. Po przybyciu Krélowej
Saby na dwdér Salomona okazuje sig, ze to ona owladneta wlasnie uczuciami
Assada, zreszta z wzajemnoscia, i ta zakochana para spotyka si¢ potajemnie
w ogrodach kréla Salomona. Wczes$niej zaplanowane zaslubiny Assada i Sula-
mity zostaja nagle przerwane, gdy Assad publicznie (i w obecnosci Arki Przy-
mierza) deklaruje, ze jedynym czczonym przez niego bdstwem jest Krélowa
Saby. Za takie $wietokradztwo i bluznierstwo ma zosta¢ osadzony. Krélowa
Saby wstawia sie za nim u Salomona, jednak bezskutecznie. Dopiero po btaga-
niu Sulamity Salomon darowuje Assadowi zycie, zamieniajac wyrok $mierci na
wygnanie. Karawana powracajgcej Kréolowej spotyka Assada na pustyni. Wte-
dy Krélowa proponuje mu szczesliwe zycie u wlasnego boku, ale on rezygnuje
z mozliwego szczescia i postanawia nadal wies¢ zycie tutacze. W nastepujacej
niedtugo pdzniej burzy piaskowej Assad niemal ginie. Odnajduje go Sulamita,
ktéra postanowila dzieli¢ wygnanie z ukochanym. Przebacza mu, a on — wy-
cieniczony — umiera w jej ramionach.

2 R. Werba, Konigin fiir 277 Abende. Goldmarks Oper und ihr wienerisches Schicksal,
,Osterreichische Musikzeitschrift” 1979, nr 4-5, s. 192—201.

2 P. Kaminski, Tysigc i jedna opera, t. 1, Krakéw 2008, s. 494—495.

2 Qczywisty trop interpretacyjny zwiazany z imieniem Sulamity (Sulamitki, Szulamitki)
stanowi Piesii nad piesniami, ktérej autorstwo przypisywane bywa Salomonowi. Tres¢ tego
dziela wiaze si¢ z mitoscia Oblubierica i Oblubienicy, wystepujacych takze pod imionami Salo-
mona i Sulamitki: ,Obrd¢ sig, obréé, Szulamitko, obrdé sie, obréd¢ sie, niech sie twym widokiem
nacieszymy!”; Biblia Tysiaclecia (PnP 7,1), https://biblia.deon.pl/rozdzial.php?id=588 (dostep:
6.02.2025).
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Opera Goldmarka nie wykazuje wlasciwie zadnych zwigzkéw z historiag
biblijna, przejeta zostala jedynie okoliczno$¢ wizyty Krélowej Saby na dwo-
rze kréla Salomona. W relacji biblijnej (w obu ksiegach) mowa jest wylacznie
o bogatych darach przywiezionych przez Krélowa Saby i o dtugich rozmowach,
podczas ktérych kroél dzielil si¢ z niag swoimi madro$ciami, oraz o wystawnych
ucztach. W operze ma wprawdzie miejsce owo ofiarowanie daréw dla Salomo-
na, ale Krélowa Saby spotyka sie z nim pézniej tylko raz i wylacznie po to, by
uzyskac¢ ztagodzenie kary dla Assada.

Atrakcyjna okazala sie orientalizacja otoczenia, odwzorowana zreszta su-
gestywnie w muzyce, szczegdlnie w momencie przybycia Krélowej Saby oraz
w scenie nocnego wzywania Assada na schadzke®. Zmystowo$¢ i wyrafinowa-
nie brzmieniowe strony muzycznej, podobnie jak i dramatyczny schemat akcji
libretta, juz w czasach premiery traktowano jako silna inspiracje Tannhduserem
Wagnera, od czego Mosenthal zreszta nie odzegnywal sie zbyt mocno®. Nie-
watpliwie wspélny dla obu dziet wydaje si¢ pomyst z dwiema kobietami (uczci-
wa i demoniczng) zabiegajacymi o ukochanego mezczyzne (Sulamita — Krélo-
wa Saby vs. Elzbieta — Wenus)*. Ale w dziele pojawia sie takze sporo typowych
dla francuskiej grand opéra scen zbiorowych?, ciekawych takze z uwagi na wla-
czanie zydowskich ceremonii religijnych: atrakcyjnie zaprezentowanej sytuacji
wypedzania zlych duchéw z Assada, a nastepnie uroczystosci slubnych?. Plan
dramaturgiczny i zarysowane watki pochodza w catosci od Mosenthala, ktéry
okazal sie $wietnie zorientowany w éwczesnych oczekiwaniach i gustach pu-
blicznosci wiedenskiej. W operze nie wystepuja kwestie duchowosci religijnej

2 The most striking feature of the opera is the use of various kinds of oriental local colour.
On the one hand there is the sultry eroticism of the Queen of Sheba, and on the other the sturdy
nobility of the Jewish religious music, particularly that of the High Priest”; A. Clayton, Konigin
von Saba, Die, w: The New Grove Dictionary of Opera, red. S. Sadie, t. 2, Oxford 1997, s. 1022.

% D. Brodbeck, A Tale of Two Brothers: Behind the Scenes of Goldmark’s First Opera, ,The
Musical Quarterly” 2014, nr 4, s. 502.

% Roéwniez w muzyce mozna dostrzec nawigzania wagnerowskie, m.in. do Chéru pielgrzy-
méw z Tannhdusera we wstepie do drugiego aktu oraz do Marsza weselnego z Lohengrina w sce-
nie wprowadzania Sulamity do §wiatyni.

7 ,[...] the work’s historical subject matter, many large crowd and ensemble scenes, and ballet
music show the style of French grand opera. (Mosenthal was widely known as «der deutsche Scri-
be»)”; D. Brodbeck, A Tale of Two Brothers..., op. cit., s. 502. Rozbudowane sceny baletowe zaplano-
wane zostaly w akcie pierwszym (moment przybycia Krélowej Saby) i na poczatku aktu trzeciego.

2 Na temat zwiazkéw opery z zydowskimi elementami religijnymi por. I. Kecskeméti, Li-
turgical Elements in the Opera ,The Queen of Sheba” (1875) by Karl Goldmark, ,Orbis Musicae”
1991, nr 10, s. 229-240.
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ani prezentacja moralnych wzorcéw osobowych, dominuja zas$ silnie wyeks-
ponowane problemy emocjonalne. Z tego wzgledu trudno wlasciwie uznac to
dzieto za opere religijng w wymiarze ideowym i duchowym.

Anton Rubinstein, Mojzesz (1892)

Mojzesz, opera autorstwa rosyjsko-zydowsko-niemieckiego kompozytora An-
tona Rubinsteina, nigdy w calosci nie zostala wystawiona na scenie. Planowana
w 1892 roku premiera w Pradze zakonczyla sie jedynie zamknigta sceniczna
préba generalng, zaprezentowana podczas dwoch wieczoréw?. Pédzniej, do
1895 roku, nastepowaly wylacznie rézne wykonania koncertowe: w Rydze, Lip-
sku, Petersburgu, Bonn, Amsterdamie i Kolonii**. Zapomniane dzielo zostato
wskrzeszone dopiero w wykonaniu koncertowym w Warszawie 15 pazdzierni-
ka 2017 roku (dyr. Michait Jurowski, Polska Orkiestra Sinfonia Iuventus), wtedy
tez powstalo jego pierwsze w historii nagranie ptytowe?'.

Problematyka libretta opery obejmuje cate zycie i dziatalno$¢ Mojzesza —
od jego narodzin, az do $mierci. Tekst oparty zostal na Ksiegach Mojzeszowych
(Piecioksiegu, Torze), w tym gltéwnie na Ksiedze Wyjscia, i prezentuje akcje
w ciagu o$miu obrazéw scenicznych (tab. 1). Pomiedzy poszczegdlnymi obra-
zami zaznaczaja sie przeskoki czasowe i tematyczne, a zdarzenia rozgrywaja
sie przez sto dwadziescia lat, tyle bowiem wedlug Biblii (Pwt 34,7) zyl Mojzesz.

W operze pierwszorzedna role odgrywa tytulowa posta¢ Mojzesza, ale li-
bretto podkresla bardziej jego energie duchowa i postawe moralna niz konkret-
ne zdarzenia biograficzne. Osobowo$¢ protagonisty, sita jego charakteru i fakt,
ze rozmawial z Bogiem, staly sie zaczynami eposu, ktérego sens i znaczenie
okazaly sie¢ brzemienne w skutkach. Inne postaci (w liczbie ok. dwudziestu)
to drugoplanowi uczestnicy akcji poszczegdlnych obrazéw opery, a w pewien
sposob wyeksponowane zostaja jedynie partie Faraona (obrazy IV i V) oraz
Miriam (obrazy VIi VII).

2 251 27 czerwca 1892 roku; A. Téuschel, Anton Rubinstein als Opernkomponist, Berlin
2001, s. 60.

% Na temat tego utworu por. tez: R.D. Golianek, Teatr — muzyka — sacrum. ,Mojzesz” An-
tona Rubinsteina jako wzorzec opery religijnej, ,Res Facta Nova” 2017, nr 18 (27), s. 172—182.

31 A. Rubinstein, Moses, S. Kuflyuk (Mojzesz), T. Kerl (Faraon, Glos Boga), Ch. Reiss (Mi-
riam), Polska Orkiestra Sinfonia Iuventus, Chér Filharmonii Narodowej, dyr. M. Jurowski, War-
ner Music Poland 2018 (3 CD). Cale to nagranie wraz z nutami dostepne jest tez w bazie youtube.
com: https://www.youtube.com/watch?v=qaVjISFIthU&t=8591s (dostep: 30.01.2025).
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Tabela 1. Uktad, problematyka i Zrédta biblijine Mojzesza Antona Rubinsteina

. Zrédio
Obraz Tres¢ biblijne
I Asnath ratuje Mojzesza (niemowle) przed utopieniem. Johebet staje Wij 2
sie jego mamka na dworze faraona.
I Mojzesz zabija egipskiego ekonoma znecajacego sie nad Jobem i staje | Wj 2
na czele Izraelitow.
I Mojzesz chroni sie u Medianitéw. Broni Sefore i jej siostre przed Wij 2-3
atakami Edomitéw. Bég mianuje go przywddca Izraela.
v Plagi egipskie. Mojzesz przerywa zaémienie storica. Faraon umozliwia | Wj 10-11
Izraelitom opuszczenie Egiptu.
\Y% Przejécie Zydéw przez Morze Czerwone. Wj 14
VI Pies$n dzigkczynna Miriam. Wj 15
Vil Manna na pustyni. Glos Boga objawia Mojzeszowi dziesigcioro Wj 16, 19-
przykazan, a w tym czasie Zydzi zwracaja si¢ ku kultowi Apisa. 20, 31-32
Mojzesz zwiastuje, ze przez czterdziesci lat Zydzi beda sie tuta¢ po
pustyni.
VIII Oélica Balaama przemawia ludzkim gtosem. Mojzesz przekazuje Lb 22-23,
wladze Jozuemu, Zegna si¢ z narodem i odchodzi. Pwt 33-34

Sposéb konstrukeji dialogéw wynika dos¢ wiernie z oryginatu biblijnego,
z ktérego Mosenthal usunal wypowiedzenia posrednie w rodzaju: ,Rzek? tez
Mojzesz do synéw izraelskich’, przenoszac tym samym tekst ze sfery epiki do
kregu dramatu. Jednak przedstawiane na scenie historie wydaja sie stanowczo
zbyt statyczne jak na gatunek opery. Dominuja wypowiedzi chéru (zbiorowo-
§ci Zydéw albo innych nacji), czesto o charakterze pochwalnym lub nasycone
emocjami leku, obawy czy zlosci. W konstrukcji zdarzen brakuje zasadnicze-
go konfliktu, nie mozna réwniez dostrzec wyraznego kierunkowego rozwoju
dramaturgii. Pod wzgledem scenicznym kulminacje calej opery zdaje si¢ kon-
struowaé obraz V (przejécie Zydéw przez Morze Czerwone), ale w perspek-
tywie znaczenia postaci i dzialalnosci Mojzesza za najistotniejszy nalezaloby
uznac obraz III (Mojzesz rozmawiajacy z Bogiem), a zwlaszcza VII, w ktérym
Bég objawia Izraelitom swoje prawo. Wéréd pomystéw librecisty uwage zwra-
ca zdecydowanie oryginalne, niewystepujace w twérczosci operowej rozwia-
zanie polegajace na wprowadzeniu do akcji opery Glosu Boga. I cho¢ w party-
turze ta partia, realizowana przez glos tenorowy, zostala okreslona po prostu
jako ‘Stimme Gottes’ (Glos Boga) w obrazie III oraz ‘Eine Stimme, unsicht-
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bar’ (niewidoczny Glos) w obrazie VII, to przeciez wykonywany tekst, trak-
tujacy np. o ustanowieniu kolejnych przykazan boskich (Bég wypowiada sie
tu w pierwszej osobie), §wiadczy o tym, ze w tych dwéch obrazach osobowy
Bég przemawia do ludu Izraela® w podniosty, uroczysty sposéb. W obrazie III
wypowiedzi Glosu towarzysza akordy organéw w dynamice fortissimo, dodat-
kowo wzmacniajgce religijny przekaz tego fragmentu®.

Mojzesz moze by¢ tez uznany za wzorcowa realizacje idei opery religij-
nej, pomystu przedstawionego przez Rubinsteina w 1882 roku w artykule
Die geistliche Oper*'. Kompozytor zawarl w tym szkicu cechy wyobrazone-
go przez siebie gatunku scenicznego, ktérego oczywistym zrédlem pozostaje
Stary Testament, przy $wiadomosci, ze konieczna jest adaptacja tekstu bi-
blijnego poprzez usuniecie partii narratora i wypowiedzen posrednich. Pod
wzgledem muzycznym dominowaé powinny rozbudowane calosci, a poje-
dyncza scena o szerszych rozmiarach moze konstruowac nawet caty akt ope-
ry. Za niezbedne elementy opery religijnej Rubinstein uznat obecnos¢ wiel-
kich scen zbiorowych, stuzacych przedstawieniu modlitw, reakcji ttumu czy
Swietowania. W celu wystawiania oper religijnych nalezaltoby, jego zdaniem,
zbudowac specjalny teatr z odpowiednio przystosowana maszyneria scenicz-
ny, a $piewacy powinni specjalizowac¢ si¢ wylacznie w operze religijnej i nie
wykonywac dziel $wieckich®.

32 W muzycznych dzielach religijnych Bog Ojciec nie jest nigdy prezentowany na scenie,
a Glos Boga bywa co najwyzej przedstawiany choéralnie, jak w faustowskiej operze Mefistofeles
(1868) Arriga Boita, gdzie w prologu — zgodnie z pierwowzorem z dzieta Johanna Wolfgan-
ga Goethego — ma miejsce zaklad Mefistofelesa z Bogiem.

3 A. Rubinstein, Moses. Geistliche Oper in acht Bildern (partytura), Berlin 2016, obraz III,
s.27-28.

3 Idem, Die geistliche Oper, w: J. Lewinsky, Vor den Coulissen, Originalblétter von Cele-
britdten des deutschen Theaters, t. 2, Berlin 1882, s. 47—-50. Wiecej informacji na temat proble-
matyki opery religijnej Rubinsteina zawiera artykul A. Jacobshagena, Das Oratorium auf der
Biihne — Anton Grigorevic¢ Rubinstejns Konzeption der ,Geistlichen Oper”, w: Musikkonzepte —
Konzepte der Musikwissenschaft, red. K. Eberl, W. Ruf, t. 2, Kassel 2000, s. 511-518.

% Idea konstruowania oddzielnego teatru, przeznaczonego wylacznie na potrzeby dziet
z kregu opery religijnej, wydaje si¢ zapozyczona od Wagnera; w tym samym roku, w ktérym
Rubinstein publikowal sw6j tekst, miata zreszta miejsce premiera Parsifala w teatrze w Bayreuth.
Realizacje teatralne oper religijnych Rubinstein wyobrazal sobie z uwzglednieniem specjalnego
ukladu sceny, podzielonej poziomo na trzy plany odpowiadajace sferom Nieba, Ziemi i Piekta;
A. Rubinstein, Die geistliche Oper, op. cit., s. 49-50.
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Opery religijne Mosenthala: dzieta nieudane?

Omowione trzy dziela operowe oparte na librettach Mosenthala nie wyczerpuja
calego jego dorobku w tym zakresie, sa jednak najwazniejszymi przejawami po-
dejscia literata do idei gatunkowej opery religijnej*. Tematyka przedstawionych
tu librett, niezbyt charakterystyczna dla gatunku opery, wielokrotnie podejmo-
wana byta natomiast w odnoszacych sukcesy i do dzi$ cze$ciowo pozostajacych
w repertuarze dzielach oratoryjnych. I tak najbardziej znang wersja oratoryjna
tematu Judyty stalo sie libretto Pietra Metastasia Betulia liberata (1734), umu-
zycznione ok. trzydziesci razy, m.in. przez Niccolo Jommellego (1743), Ignaza
Holzbauera (1752), Floriana Gassmanna (1772) czy Wolfganga Amadeusa Mo-
zarta (1771). W repertuarze pozostaje tez oratorium Judyta triumfujgca (1716)
Antonia Vivaldiego (libretto Giacomo Cassetti)*. Watek Krélowej Saby zyskat
z kolei nie§miertelna realizacje w oratorium Salomon (1749) Georga Friedricha
Héndla (libretto Moses Mendes), ale mial tez wczesniejsza od goldmarkowskiej
wersje operowa w dziele Charlesa Gounoda (1862, libretto Jules Barbier i Mi-
chel Carré), ktére poniosto jednak kleske. Réwniez tematyka Mojzesza pojawiata
sie w dziatach oratoryjnych, z najbardziej znanym zapewne Izraelem w Egipcie
(1739) Héandla na czele (libretto skompilowane przez Charlesa Jennesa), cho¢
ten watek wystepowal i we wczesniejszych utworach, np. w oratorium Bernarda
Pasquiniego I fatti di Mosé nel deserto (1687, libretto Battista Giardini). W kregu
operowym najbardziej z kolei znane jest dzieto Gioachina Rossiniego, istniejace
w dwéch wersjach: wloskiej Moseé in Egitto (libretto Andrea Leone Tottola, 1818)
i francuskiej Moise et Pharaon (libretto Luigi Balocchi i Victor-Joseph-Etienne de
Jouy, 1827)%.

Jak oceni¢ w tym kontekscie przedstawione tu opery Mosenthala? Krélowa
Saby wpisata sie w kontekst modnych widowiskowych, bliskowschodnich, orien-

% QOprécz omdéwionych tu oper do tego kregu mozna by zaliczy¢ jeszcze opere Machabe-
usze (Die Maccabder, premiera Berlin 1875), takze skomponowang przez Rubinsteina. Libretto
Mosenthala oparte jest na tragedii Ottona Ludwiga i traktuje o biblijnych Machabeuszach: Ju-
dzie (przywddcy rewolty przeciwko Syryjczykom), jego bracie Eleazarze (zdradzajacym lud izra-
elski dla mifosci syryjskiej ksiezniczki Kleopatry) i ich matce Lei. Gléwny watek opery stanowi
konflikt polityczno-religijny Izraelitéw i Syryjczykéw, a akcja dziela rozgrywa sie w 160 r. p.n.e.;
R. Taruskin, Maccabder, Die, w: The New Grove Dictionary of Opera, red. S. Sadie, t. 3, Oxford
1997, s. 114.

37 Problematyce oratoriéw o tematyce zwigzanej z postacia Judyty po$wiecona zostala duza
praca monograficzna A. Ryszki-Komarnickiej, Ksiega Judyty w oratoriach wloskich epoki baroku,
Warszawa 2017.

38 P. Kaminski, Tysigc i jedna opera, op. cit., t. 2, s. 304, 321.
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talizujacych oper o tematyce religijnej, podobnie jak Samson i Dalila Saint-Saén-
sa. Osiagnietego sukcesu nie nalezy jednak rozpatrywac jako triumfu idei ope-
ry-misterium, lecz traktowac raczej jako wyraz mody i estetyki tamtych czaséw.
Swiadczy o tym tez fakt, ze w okresie po I wojnie $wiatowej dzieta nie udalo sie
przywroécic do repertuaru, mimo jego znaczacych waloréw dramatycznych i wy-
pracowanej, atrakcyjnej muzyki o wagnerowskim rysie przejawiajacym sie w za-
kresie struktury formalnej i orkiestracji®. Judyta prezentuje sie z kolei jako dzieto
nazbyt egzaltowane religijnie, zdominowane przez niezrozumiale, hieratyczne
nastawienie bohaterki, ze zbyt mocno zaznaczonym elementem propagandy
i agitacji religijnej. Profesjonalny styl muzyczny i doswiadczenie kompozytorskie
Dopplera nie uchronily tej opery przed odrzuceniem i zapomnieniem, mimo
atrakcyjnego tematu i prezentacji na jednej z najwazniejszych europejskich scen
operowych. Natomiast powody niepowodzenia Mojzesza, bardzo ambitnej, acz
mocno przeskalowanej proby stworzenia opery-misterium, wydaja si¢ oczywi-
ste i wiaza sie z gigantycznymi rozmiarami (nagranie trwa prawie trzy i pét go-
dziny, nie liczac przerw), wielka obsada wykonawcza, wysokimi wymaganiami
stawianymi instrumentalistom, a takze z problemami wynikajacymi ze scenicz-
nego przedstawienia zdarzen, stanowigcego ogromne wyzwanie rezyserskie.
Brak atrakcyjnego konfliktu i skoncentrowanie sie librecisty na wiernosci wo-
bec relacji biblijnej uniemozliwity stworzenie poruszajacego muzycznego dzieta
dramatycznego. Porazka wynikneta tez zapewne z dwczesnej dominacji dramatu
Wagnera w niemieckim zyciu operowym — symptomatyczny wydaje si¢ w tym
kontekscie zwlaszcza niewiele wczesniejszy sukces Parsifala (1882), bedacego
realizacja calkowicie odmiennej koncepcji misterium scenicznego.
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Ryszard Daniel Golianek, Old Testament operas to librettos by Salomon Hermann
Mosenthal: A (failed?) attempt at the sacralization of the genre

The outstanding German playwright and librettist Salomon Hermann Mosenthal (1821-
1877) is best known today for his libretto for Otto Nicolai’'s comic opera The Merry Wives
of Windsor (1849). However, his legacy also includes librettos for religious operas based on
the Bible, in which, due to his religious faith, he used only Old Testament stories. The artist’s
main idea was to treat such operas as ethically sublime works, whose religious themes and
moral-spiritual messages would provoke viewers and listeners to broaden their religious ex-
periences and strengthen their faith. By examining three operatic works: Judith (1870) by
Franz Doppler, The Queen of Sheba (1875) by Karl Goldmark, and Moses (1892) by Anton
Rubinstein, the article considers the style and value of religious operas understood in this way.
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