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Fidelio: Diagnoza porazki artystycznej
w kontekscie XIX-wiecznego kultu
Ludviga van Beethovena

W europejskim dyskursie operowym specjalne miejsce, jako dzieto nie-
udane, zajmuje Fidelio Ludwiga van Beethovena. Jest to jedyna opera,
ktorej niedostatki charakteryzowano nie tylko w pismiennictwie fachowym,
ale nawet w popularnych przewodnikach operowych. Wezmy np. Przewodnik
operowy Karola Stromengera z 1959 roku, w ktérym kwestia ta wysunela sie
wrecz na pierwszy plan i wypelnila cale miejsce przeznaczone na interpretacje
utworu w kontekscie historii gatunku operowego:

Dramatyczny charakter wielu [...] utworéw instrumentalnych [Beethovena — M.D.],
przeniesiony do teatru, a wiec w dziedzine dramatycznej ekspresji, traci na sile,
Beethoven bowiem nie odznacza sie poczuciem praktycznego teatru. W mysl ideatow
XVIII wieku, np. F. Schillera, uwaza Beethoven teatr za instytucje umoralniajaca, za
temat teatralny za$ uznaje jaki$ przyklad etyczny. Zbyt wysoko stawia moralna strone
teatru, a za malo jest ,czlowiekiem teatru” Z przyczyn tych jedyna jego opera Fidelio
(pierwotny tytul Leonora), wykonana po raz pierwszy w r. 1805, w wiederiskim Theater
an der Wien, nie miala powodzenia. Nie lepiej przyjeto ja w Wiedniu w nastepnym
roku, w drugiej wersji. Dopiero w r. 1814 dzieto zrobilo wrazenie dzieki znakomitej
kreacji slynnej $piewaczki Wilhelminy Schroder-Devrient'.

! K. Stromenger, Przewodnik operowy, wyd. 2, Warszawa 1964, s. 22. Stromenger pomylil
sie w tym oméwieniu dwukrotnie — po pierwsze, pierwotna wersja opery nosila juz tytul Fidelio
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Reakcje popremierowe w latach 1806-1814

Poczatki dyskursu o artystycznej porazce Beethovena jako autora Fidelia two-
rza recenzje i sprawozdania napisane po prapremierze opery, prawykonaniach
pierwszej wersji uwertury i przerébki z 1806 roku. Po wykonaniu w ogrodzie
Augarten uwertury uzytej w przedstawieniu prapremierowym, znanej dzis jako
Leonora II, we wplywowym wiedenskim dzienniku ,Freimiithige” ogloszono:
»jeszcze nigdy nie napisano czego$ tak zlego”. A oto krétkie sprawozdanie
z samej prapremiery, jakie znalazlo si¢ w anonimowej korespondencji z Wied-
nia nadestanej do lipskiego pisma , Zeitung fiir die elegante Welt” Opisuje ona
liczne wrazenia z habsburskiej stolicy okupowanej przez Francuzéw i zawiera
charakterystyczny dla 6wczesnego pismiennictwa niemieckiego akcent francu-
sko-niemieckiej rywalizacji, ktéry w duzym stopniu wplynat takze na pézniej-
szq recepcje Fidelia w obu obszarach jezykowych:

Wieczorem odwiedzilem teatr i tu po praz pierwszy poczulem, ze nie wszystko jest tak
samo, jak przedtem. Dawano Fidelia, nowa opere Beethovena. Teatr nie byl wcale pet-
ny, a aplauz — niewielki. W istocie trzeci akt jest zbyt rozwlekty, a muzyka — nieefektow-
na i pelna powtérzen, nie uwydatnia idei, tak jak to miato [miejsce — M.D.] w przypad-
ku kantaty Beethovena, ktéra pouczyla mnie o jego talencie do kompozycji wokalnej®.
Poniewaz tak wielu, nawet dobrych kompozytoréw, poniosto porazke jako twércy oper,
dyskretnie obserwowalem mego sasiada, ktérego miny zdawaly sie potwierdza¢ méj
sad. Byt to Francuz i szukal przyczyny w tym, ze utwdr dramatyczny stoi na szczycie
hierarchii sztuki i wymaga wysokiego wyksztalcenia estetycznego, ktére, jak slyszal,
rzadko mozna spotka¢ u niemieckich muzykéw. Wzruszylem ramionami i umilklem®*.

Wiele fachowych zastrzezenn do muzyki Fidelia zglosil po tym samym
przedstawieniu wiedenski korespondent wychodzacej w Lipsku ,Allgemei-

(w calosci: Fidelio, oder Der Triumph der ehelichen Liebe), bedacy zmieniona wersja oryginalne-
go tytutu francuskiego libretta Leonore ou IAmour Conjugal, a po drugie — Wilhelmine Schréder
wystapila po raz pierwszy w roli Fidelia (jeszcze jako panna) dopiero w 1822 roku. Bledy powyz-
sze kraza do dzi$ nie tylko w pi$miennictwie polskim.

2 Kunstnotizen, ,Blatter fiir Musik, Theater und Kunst” 1856, nr 10, s. 40.

* Trudno ustali¢, o jaki utwér chodzi. W tym okresie Beethoven byl autorem kantaty na
$mier¢ cesarza J6zefa II (1790, WoO 87), prawdopodobnie niewykonanej za zycia kompozytora,
opublikowanej dopiero w 1880 roku oraz kantaty napisanej w tym samym czasie z okazji wsta-
pienia na tron Leopolda II (WoO 88), wydanej réwniez po$miertnie w 1888 roku. By¢ moze
chodzi o muzyke do ktéregos z singspieli.

* F-b.-t., Wien von den Franzosen besetzt, ,Zeitung fiir die elegante Welt” 1806, nr 2,
s. 12-13.
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ne musikalische Zeitung” — najbardziej opiniotwdrczego pisma muzycznego
w owczesnej Europie kontynentalnej. Jego wypowiedz ilustruje nie tylko éw-
czesny stan fachowej dyskusji o operze, ale i stanowisko Beethovena w Wied-
niu. Zaczyna si¢ od uwagi, ze od Beethovena, jako kompozytora o ustalonej
renomie nowatora, tworcy dziet niezwykle oryginalnych, wrecz niezwyklych,
oczekiwano réwnie wazkich odkry¢ w dziedzinie operowej. I tych w Fideliu
zabrakto. Uwertura, przetadowana modulacjami, okazata sie slabsza od dziet
instrumentalnych — chociazby od wstepu do baletu Prometeusz, arie nie mialy
uroku nowosci, byly za dlugie, a ich przetadowany akompaniament uniemoz-
liwial zrozumienie tekstu. Chéry byly nieefektowne, a catosci muzyki brakto
elementu charakterystycznego®.

Zupelnie gdzie indziej szukal przyczyny porazki Beethovena — juz jako au-
tora wersji dwuaktowej, zaprezentowanej publicznie w marcu 1806 roku (zaty-
tulowanej Leonora) — wspotpracownik ,Wiener Theater-Zeitung” Tu punktem
wyjscia byla zdecydowana krytyka literackiego pierwowzoru, a intencja — wy-
razong znacznie wyrazniej niz w poprzednim zrédle — obrona Beethovena
przed nim samym jako autorem dramatycznym:

Przerébka polega na skomasowaniu trzech aktéw w dwdch. Jest niepojete, ze kompo-
zytor zechcial ozywi¢ swoja piekna muzyka libretto tak pozbawione tresci. Efekt catosci
jest niemozliwy, do czego zresztg kompozytor zechcial sie przyczynié, poniewaz piekne
fragmenty dziela zostaly cze$ciowo lub w catosci przestoniete bezsensownymi recyta-
cjami. Panu Beethovenowi z pewnoscia nie brakuje wgladu w wyzszy sens estetyczny
jego sztuki, skoro potrafi znakomicie odda¢ wyraz uzywanych stéw, jednak brakuje mu
zupelnie umiejetnosci spojrzenia na tekst i jego ocenienia z punktu widzenia cato$cio-
wego efektu. W kazdym razie muzyka jest mistrzowska i Beethoven pokazal, co moze
w przyszto$ci osiagnac¢ na nowo wybranej $ciezce®.

Z cytowanych recenzji warto wynotowa¢ dwa spostrzezenia, ktére beda sie
pozniej bezustannie powtarzaé: pierwsze dotyczy braku zmystu dramatyczne-
go wiedenskiego mistrza, drugie — pracowicie odnajdywanych w dziele szcze-
golowych rozwigzan, ktére mialy za§wiadczy¢, ze w Fideliu objawil sie talent
Beethovena rownie wielki, jak w jego utworach instrumentalnych. Druga kwe-
stia byla istotna w kontekscie ustalonej juz ok. 1806 roku renomy Beethovena
jako tworcy znakomitych utworéw fortepianowych oraz symfonii. W toku dys-

* J., Nachrichten. Wien. Mitte Decembers, ,Allgemeine musikalische Zeitung” [Leipzig]
1806, nr 15, szp. 236-237.
¢ Gedanken iiber die Oper ,Fidelio”, ;Wiener Theater-Zeitung” 1806, nr 16, s. 55.
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kusji nad Fideliem doprowadzila do ustalenia si¢ pogladu, ze w utworze za-
sadnicza rola przypada czynnikowi instrumentalnemu jako temu, ktéry kreuje
znaczenia symboliczne dzieta, nadajac mu jednocze$nie niezatarte pigtno indy-
widualnego stylu Beethovena (istote tego stylu widziano wlasnie w ,wybornej
i bogatej instrumentacji” jego symfonii’). W pdzniejszym czasie jeden z kryty-
kéw ukul nawet w odniesieniu do Fidelia paradoksalne okreslenie gatunkowe
»$piewana muzyka instrumentalna” (gesungene Instrumentalmusik)®. Za tym
kierunkiem interpretacji poszly wybory twércéw repertuaru: juz w latach trzy-
dziestych XIX wieku zagoscily w nim wlasnie fragmenty instrumentalne: dwie
uwertury znane dzi$ jako Leonora II (op. 72a) i Leonora III (op. 72b) oraz finaly
z pierwszego i drugiego aktu opery. Numery wokalne wykonywano poza scena
bardzo rzadko, z nich najbardziej popularny byl czterogltosowy kanon Mir ist
so wunderbar z pierwszego aktu.

Wiosna 1814 roku zostala wykonana w Wiedniu trzecia wersja opery (pod
pierwotnym tytulem Fidelio), zredagowana przez Georga Philipa Treitschkego
i zaopatrzona w warstwie muzycznej w liczne poprawki. I ta wersja nie zadowo-
lita krytykéw. Korespondent lipskiej ,,Allgemeine musikalische Zeitung” pisal
o jej kontrowersyjnym przyjeciu i jako gléwne braki wskazywal nadmierne wy-
korzystanie juz wyeksploatowanej konwencji Rettungsoper, niezbyt oryginalne
potraktowanie partii wokalnych, obecno$¢ reminiscencji z obcych oper, w tym
Wolfganga Amadeusa Mozarta, a przede wszystkim brak weny, tak znakomi-
cie charakteryzujacej instrumentalne dzieta Beethovena. Autor wspomnial tez
o niedostatkach wykonawczych premiery: orkiestra, skladajaca sie w znacznej
cze$ci z amatordw, miata mie¢ trudnosci z wykonaniem swego zadania, a pro-
wadzacy calo$¢ kapelmistrz nie wykazat sie odpowiednim temperamentem”.

Zestaw argumentdw uzyty w cytowanych recenzjach nie zmienit si¢ potem
wiele. W zasadzie mozna by na nich zakonczy¢ relacje na temat Fidelia jako
dziela nieudanego. Wypada ja jednak uzupetnic¢ o wyjasnienie powoddw, z kto-
rego jedyne dzielo sceniczne Beethovena popadlo po 1814 roku w trwajacy
kilka dekad sceniczny letarg, objawiajacy sie nie tyle liczba premier, ktérych
bylo sporo, zaréwno w krajach obszaru niemieckojezycznego, jak i we Fran-
cji i Anglii, lecz brakiem zainteresowania publicznosci, powodujacym szybkie
schodzenie przedstawien z afisza, a rGwnocze$nie stalo sie przedmiotem apo-

7 Haslo: Beethoven, w: H.A. Prierer, Universal-Lexicon oder vollstindiges encyclopddisches
Warterbuch, Altenburg 1835.

8 Zob. L.A. Zellner, Musikalische Wochenlese, ,,Blitter fiir Musik, Theater und Kunst” 1855,
nr 50, szp. 197-198.

° 1., Nachrichten..., op. cit., szp. 420-241.



Fidelio: Diagnoza porazki artystycznej 183

logii w krytyce muzycznej i na koniec zajeto czolowe miejsce w niemieckim
kanonie operowym. Proces ten zyskuje glebokie znaczenie w kontekscie ro-
dzacego si¢ juz na poczatku XIX wieku kultu Beethovena, ktérego byt elemen-
tem. Przyjrzyjmy si¢ zatem blizej probom rehabilitacji Fidelia podjetym przez
XIX-wiecznych krytykéw niemieckich.

Rehabilitacja Fidelia a kult Beethovena

Wiosng 1815 roku dwuaktowa wersja opery zostala wykonana w Lipsku. Z tej
okazji wybitny lipski filozof i muzyk Johann Amadeust Wendt nadestat do , All-
gemeine musikalische Zeitung” obszerne studium, ktérego celem byto poréw-
nanie pierwowzoru z wersja ostateczna. Wyjsciowa teza Wendta brzmiala, iz
dokonane przez Treitschkego przerdbki nie stuza dobrze catosci, a wrecz ja
psuja. Dalej nastepuje obrona doskonatosci wersji pierwotnej. Tok myslenia
owej obrony wpisuje sie w prowadzona wdwczas przez pétnocnoniemieckie
srodowisko muzyczne kampanie majaca na celu upowszechnienie w Niem-
czech kultu Beethovena jako ,narodowej $wietosci” (Nationalheiligtum)™.
Towarzyszyla ona ogodlniejszej dyskusji na temat klasykéow, a do tego grona
zaliczano juz wéwczas Beethovena, jako twércéw muzyki wysokiej, zwanej
powazna, ktdrej wartosci sa dostepne w pelni jedynie dla znawcédw. Dyskusji
tej patronowal czesto cytowany w , Allgemeine musikalische Zeitung” Johann
Wolfgang von Goethe. Juz w 1805 roku wydrukowano tam wyciag z dialogu
O prawdzie i prawdopodobienstwie w dziele sztuki z 1798 roku, uwazany dzi$
za kanoniczny tekst o sztuce operowej'’. W tym samym roku ukazat si¢ pra-
wie w calo$ci komentarz Goethego o muzyce dotaczony do przetlumaczo-
nego przez niego dialogu Denisa Diderota Rameau’s Neffe (1761, ttum. niem.
1805)"% Przedrukowany fragment zawiera m.in. kluczowe rozréznienie mu-
zyki samodzielnej (selbststindige) i znaczacej (bedeutende), zastepujace utar-
te w XVIII wieku opozycyjne kategorie muzyki naturalnej i nasladujacej oraz
wywodzace sie stad spostrzezenie na temat réznicy miedzy muzyka wokalna
Wtochdéw oraz Francuzéw i narodéw Pélnocy: pierwsi traktuja ja jako sztuke
samowystarczalna, dazaca do tworzenia pieknych, pieszczacych ucho melodii

10 F A, Wendt, Gedanken iiber neuere Tonkunst, und van Beethovens Musik, namentlich des-
sen Fidelio, ,Allgemeine musikalische Zeitung” [Leipzig] 1815, nr 24, szp. 398.

W E., Wahrheit und Warscheinlichkeit, ,,Allgemeine musikalische Zeitung” [Leipzig] 1805,
nr 50, szp. 789-795.

12 Goethe tiber Musik, ,Allgemeine musikalische Zeitung” [Leipzig] 1805, nr 34, szp. 541-544.
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i harmonii, podczas gdy mieszkancy Péinocy angazuja do tworzenia muzyki,
wyposazonej w stabilne i komunikatywne znaczenie semantyczne i wyrazowe,
wszystkie sily duchowe: rozum, wyobraznie i uczucia. Z tego tekstu wyrosty
najbardziej charakterystyczne elementy programu sztuki muzycznej szerzone-
go w lipskim pi$mie. Jego mys$la przewodnia stala sie¢ teza o wyzszosci mu-
zyki instrumentalnej w wydaniu niemieckim, to jest twérczosci samodzielnej
i gleboko sproblematyzowanej w aspekcie techniki kompozytorskiej, od ktorej
zadano rownocze$nie oryginalnos$ci, rozumianej jako slad dziatania geniuszu.

Oddziatywanie klasycyzujacych pogladéw Goethego jest wyraznie widocz-
ne w sposobie, w jaki podszed! do Fidelia Wendt. Zachowujac postawe eksper-
ta, okazal sie daleki od tego, by akceptowa¢ wszystkie rozwiazania muzyczne
opery. Skrytykowal zwlaszcza uwerture znana dzi$ jako Uwertura ,Fidelio”
op. 72, twierdzac, iz ma ona wprawdzie piekniejsze i glebsze niz jej poprzed-
niczki (uwertury Leonore II i Leonore III) mysli muzyczne, lecz brakuje miedzy
nimi jasnego powiazania — dziwne przejscia miedzy myslami muzycznymi ha-
muja wylew fantazji, a calosc jest za dluga i za cigzka.

W szczegdtowej analizie dziela Wendt w pelni dowartosciowal muzycz-
ne opracowanie wersji z 1805 roku, a takze tak krytykowane przez wszystkich
pierwotne libretto. Twierdzil, iz mimo ze akcja calo$ci jest malo zréznicowana,
to poszczegdlne sceny maja w sobie ,nieskonczenie bogaty” potencjal drama-
tyczny i muzyczny, dostepny oczywiscie jedynie dla glebokiego i przenikliwego
artysty. Jednym z czolowych zagadnien, ktére usilowal rozwigza¢ na korzys¢
Beethovena, bylo przeciazenie Fidelia efektami muzyki orkiestrowej, niezgod-
ne z tradycja gatunku, wyznaczajacego pierwszenstwo $piewowi, uprzywilejo-
wanemu nie tylko jako element popisowy, ale i zasadniczy nos$nik charaktery-
styki postaci, czytelny w powigzaniu z tekstem. Tymczasem, jak konstatowat
krytyk, Beethoven pozostal w swojej operze przede wszystkim symfonikiem
i wykorzystal swoje doswiadczenie w zakresie mowy orkiestrowej do kreowa-
nia znaczen symbolicznych i dramaturgii calo$ci®.

Kolejna uwaga Wendta, zwigzana wyraznie z niemieckim dyskursem
narodowym, dotyczyla uzycia przez Beethovena libretta w jezyku niemiec-
kim. Uczony nie odnidst sie przy tym do konwencji gatunkéw z pogranicza
singspielu, ktére zwykle pisane byly w jezyku narodowym, lecz skoncentro-
wal sie¢ na pochwale samego jezyka niemieckiego, umozliwiajacego artystom
przekazywanie glebszych mysli i niedajacego miejsca na stereotypowe frazy
muzyczne, jakimi przepelnione sa opery wloskie. Do takiego tekstu Beetho-

13 J.A. Wendt, Gedanken..., op. cit., szp. 371.
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ven stworzyl muzyke, ktdrej nie mozna mierzy¢ zwykla miara przykladang do
oper. To muzyka przeniknieta idealnym tchnieniem ducha, ktéry pozwala wy-
posazy¢ bohateréw w wyzsze cnoty heroiczne. Jedynie zrozumienie wyzsze-
go sensu muzycznego opery pozwala wydac o niej rzetelny wyrok; tymczasem
»-nerwowe natury’, z ktérych sktadala sie jej wiedenska publiczno$¢, nastawiaja
sie jedynie na odbidr tego, co w niej przyjemne i przystepne. Intencja przypi-
sania niepowodzenia premiery z 1805 roku niekompetencji masowej publicz-
nosci wiedenskiej, ktdéra jakoby lepiej orientowala sie w sprawach teatralnych
niz muzycznych, kieruje nas w strone jeszcze jednej odbywajacej sie wéwczas
w Niemczech dyskusji, dotyczacej miejsca muzycznego Wiednia w catoksztat-
cie rodzacej sie narodowej kultury niemieckiej.

Fidelio a Wieden

Punktem wyjscia tej dyskusji byta swiadomos¢ istnienia symbolicznej linii de-
markacyjnej oddzielajacej kultury potudniowych oraz péinocnychisrodkowych
Niemiec. Réznice tych kultur tltumaczono nie tylko przynaleznoscia reprezen-
tujacych je osrodkéw do dwdch réznych organizméw panstwowych: Zwigzku
Niemieckiego i Cesarstwa Austriackiego, ale i odmiennoscia lokalnych charak-
teréw. W opublikowanym w lipskiej gazecie muzycznej w 1814 roku manifescie
Do pétnocno- i potudniowoniemieckich kompozytorow i artystow', wzywaja-
cym do zjednoczenia sie wszystkich niemieckich ,wspétbraci” w dziele budowy
wysokiej kultury muzycznej, zostala zaproponowana charakterystyka cech kul-
tury p6inocnej i potudniowej: pierwsza miala by¢ bardziej powazna i gleboka,
wspierana potrzeba wiedzy i krytycyzmem, druga — bardziej zywotna, zmysto-
wa, naznaczona ogniem i sila. Dostrzegano takze réznice muzycznej tradycji,
ktéra w potnocnych panstwach niemieckich miata mie¢ wyrazisty charakter
narodowy, utwierdzony ranga dorobku tamtejszych wybitnych kompozytoréw
z Bachem na czele, za§ w Austrii byla bardziej kosmopolityczna, chociazby
z racji ciagle przypominanej obecno$ci wloskich muzykéw w tym miescie’.
Juz w 1801 roku ukazal si¢ na tamach lipskiej gazety muzycznej artykul anoni-

Y An die nord- und siiddeutschen Tonkiinstler und Kunstgenossen, ,Allgemeine musikali-
sche Zeitung” 1814, nr 26, szp. 433-436.

> Duzo miejsca poswiecil kulturowemu fenomenowi wiederiskich przedmies¢ Johann Frie-
drich Reichardt w swych listach z podrézy do Wiednia i Pragi w 1809 roku; J.F. Reichardt, Ver-
traute Briefe: geschrieben auf einer Reise nach Wien und den ésterreichischen Staaten zu Ende des
Jahres 1808 und zu Anfang 1809, t. 1-2, Amsterdam 1810.
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mowego autora z Wiednia pt. Nowa proba scharakteryzowania ogélnego stanu
muzyki w Wiedniu, ktérego teza byla catkowita odmienno$¢ sadéw o muzyce
wyrazanych przez pétnocnych i poludniowych Niemcow, tj. Wiedenczykéw —
»bo to oni decyduja w potudniowych Niemczech o sprawach sztuki i smaku™*®.
Jak wyzej zasugerowano, intencja krzewicieli narodowej kultury muzycznej
bylo zniwelowanie powyzszych réznic. Jednym z owocéw tego typu dzialan
bylo dazenie do zuniwersalizowania na gruncie ogélnoniemieckim znaczenia
trojki czolowych kompozytoréw wiedenskich, ktérzy duzo pdzniej, w pierw-
szych latach XX wieku, otrzymali etykiete klasykéw wiedenskich. Ilustruje to
dobitnie zdanie otwierajace uroczysty tekst Ferenca Liszta, jaki przedrukowa-
o wiedenskie czasopismo ,Blitter fiir Musik, Theater und Kunst” w styczniu
1856 roku w zwigzku ze zorganizowanym tam §wietem upamietniajacym setna
rocznice urodzin Mozarta. Liszt w tym tekscie okresla Wieden jako Walhalle,
czyli posmiertny raj bohateréw germanskich'.

Tendencje do uniwersalizacji dorobku Beethovena i pozostatych klasykéw
wiedenskich mozna odczyta¢ nie tylko w kontekscie propagowanej wéwczas
patriotycznej misji ochrony i upowszechniania ich dziedzictwa jako wtasnosci
narodu niemieckiego, ale i w kontekscie systematycznego zmniejszania sie od
poczatku lat trzydziestych XIX wieku znaczenia Wiednia jako kolebki i katali-
zatora kultu tych kompozytoréw. O tym zjawisku pisano otwarcie w Wiedniu
juz na poczatku czwartej dekady XIX stulecia, ktéra byta swiadkiem ogdlnego
kryzysu tamtejszej kultury muzycznej, bedacego konsekwencja masowego od-
plywu profesjonalnych muzykéw do nowej muzycznej stolicy Europy — Pary-
za oraz niekontrolowanego rozrostu trywialnej sfery kultury. Kryzys odbit sie
wyraznie na wiedenskiej recepcji Fidelia. Z jednej strony byl on stale obec-
ny w repertuarze sceny dworskiej, petniac funkcje utworu reprezentacyjnego,
a z drugiej strony w tym repertuarze odgrywajac role Kopciuszka — jak to ujal
w 1856 roku Leopold Alexander Zellner, zalozyciel i redaktor wychodzacych
w Wiedniu ,Blitter fiir Musik, Theater und Kunst™®. Wiedenska prasa kilka-
krotnie sygnalizowala fakt, Ze wznowienia opery w tamtejszym teatrze dwor-
skim nie cieszyly si¢ dobra frekwencja i szybko spadaly z afisza. Po jednym
z owych wznowien, ktére odbylo sie w 1844 roku i mialo mie¢ nadspodziewa-

16 Neuer Versuch einer Darstellung des gesammten Musikwesens in Wien, ,Allgemeine mu-
sikalische Zeitung” [Leipzig] 1801, nr 37, szp. 622—-627.

7 F. Liszt, Bei Gelegenheit der hundertjihrigen Mozart-Feier, ,Blitter fiir Musik, Theater
und Kunst” 1856, nr 6, s. 21.

8 L.A. Zellner, Musikalische Wochenlese, ,Blétter fiir Musik, Theater und Kunst” 1856,
nr 61, s. 241.
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nie liczng publicznos¢ zaréwno na parterze, jak i w lozach satyryczny tygodnik
,Der Humorist” zamie$cit taki oto komentarz:

Przedwczoraj mieliSmy niezwykla przyjemnosc by¢ na obejrzanym przez nadzwyczaj
liczng publicznos¢ przedstawieniu Fidelia — wydarzenie, z ktérym az do owego wie-
czora nie mieli$my do czynienia w calej naszej krytycznomuzycznej karierze! Czyzby
szersze grono pojelo w konicu sens tej boskiej muzyki? Czyzby polepszyl sie nasz nie-
miecki, nasz wiedenski smak, ktéry powinien by¢ najlepszy, skoro dla nas pisali naj-
lepsze rzeczy nasi rodzimi kompozytorzy? ,Ach, gdyby pozostata wiecznie zielona” ta
milos¢ do Beethovena!®

Pisujacy w ,Wiener Theater-Zeitung” Heinrich Adami podsumowal przy okazji

tego samego przedstawienia ogélnie stanowisko Fidelia w wiedenskim teatrze:

Ta opera nigdy nie przynosita zysku. Raz lub dwa razy do roku czyni sie dla niej ofiare,
robiac jej miejsce w repertuarze, i za kazdym razem musi wedrowaé z powrotem do
kurzu teatralnego archiwum. Czy w tym archiwum nie ma czasem innych starych oper,
ktérych wyciagniecie na $wiatlo dzienne nie oplacitoby sie bardziej?*

Kilkakrotnie pokusit si¢ o diagnoze opisanego stanu rzeczy Leopold Alexan-
der Zellner. W cytowanym tekscie z 1856 roku sugerowal, ze scenie wiedenskiej
zabraklo utalentowanych i madrych Leonor, zdolnych obja¢ glebie beethove-
nowskiego arcydziela, a rok wczesniej przedstawil Fidelia jako dzieto notorycz-
nie nierozumiane czy tez zle rozumiane przez krytykéw*. Jego uwagi byly za
kazdym razem jedynie wstepem do utrzymanej w romantycznym duchu apolo-
gii opery jako doskonatego arcydzieta, ktérego kazdy dzwigk jest rownie istotny,
dzialajac jako pojedynczy atom w artystycznej przestrzeni i jako pojedynczy mo-
ment w przebiegu czasowym dziela, charakteryzujacego si¢ nieskoficzonym bo-
gactwem szczego6léw, ktére wspdlnie naprowadzaja zaangazowanego odbiorce
na gleboki sens duchowy catosci. Nastrojona na wysoki ton wypowiedz Zellnera
obrazuje ten etap krytycznomuzycznej recepcji Fidelia, w ktérej utrwalilo sig juz
ostatecznie myslenie o Beethovenie jako geniuszu, w ktérego spusciznie nikt nie
ma prawa doszukiwac sie btedéw.

¥ Album. Theater-Salon, ,Der Humorist” 1844, nr 197/198, s. 788.

2% Wien. H. Adami, K.K. Hofoperntheater ndichst dem Kdrthnertore, ,Wiener Theater-
-Zeitung” 1844, nr 198, s. 817.

2 1.A. Zellner, Musikalische Wochenlese, op. cit.
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Galwanizacja poglgdéw na opere Beethovena.
Fidelio a Francuzi

W $rodkowych dekadach XIX wieku powyzszy zestaw spolecznych norm re-
cepcji Fidelia ulegl, mozna powiedzie¢, galwanizacji, co ograniczalo mery-
toryczng dyskusje o utworze. Krytycy gazet codziennych i pism teatralnych
powtarzali slogany na temat wielkosci dzieta, postugujac sie takimi wyrazenia-
mi, jak ,klasyczny”™ czy ,nieSmiertelny Fidelio™ i budujac mu pomniki jako
przyktadowi sztuki o najwyzszym stopniu doskonalosci, budzacym w odbior-
cy poczucie idealu®®. Dos¢ czesto odnoszono sie do pierwszych ocen opery,
wykazujac, ze ich autorzy pomylili sie. Stalo si¢ to nawet zrédtem anegdot.
W roku 1847 ,Kurier Warszawski” przekazat czytelnikom taka oto opowiastke,
zaczerpnieta z jakiegos pisma drezdenskiego:

Stary dobroduszny Schicht®, niegdy$ dyrektor muzyki w obu gléwnych kosciotach
w Lipsku, byt z poczatku przeciw slawnemu Beethovenowi uprzedzonym, i watpit
0 jego talencie co do muzyki dramatycznej; zwykl byl méwi¢: Beethoven jest osiot co
do oper. Ledwie z trudnos$cia namdéwiono go, azeby byl w teatrze na wystawieniu opery
Beethovena Fidelio. Po pierwszem przedstawieniu ani sfowa nie mozna bylo od niego
uslysze¢, ale gdy grano te opere 2gi i 3ci raz, on byl przytomnym w teatrze. Nareszcie
nacierano na niego, azeby swoje zdanie o tej operze powiedzial. ,Tak, odpowie po pro-
stu, ja méwitem, ze Beethoven osiol; nie, to ja bylem ostem”.

Zgodnie ze stanem $§wiadomosci estetycznej znamionujacym faze dojrzatego
romantyzmu, do$¢ duzo rozpisywano sie od konca lat dwudziestych XIX wie-
ku o romantyzmie Fidelia, inspirujac sie mysla popularnych pisarzy: Jean Paula,
przedstawicieli szkoly jenajskiej, czy E.T.A. Hoffmanna. Pisano zatem gérno-
lotnie, lecz mato konkretnie o wkraczaniu muzyki Fidelia w sfere tego, co ,nie-
skonficzone’, ,nieogarnione’, ,w najwyzszym stopniu cudowne” itp.”” Popularne
pisarstwo panegiryczne konserwowalo wszakze mimochodem niektére dawniej-

2 Correspondenz. Briinn, ,Allgemeine Musik-Zeitung” 1841, nr 97, s. 407.

2 Correspondenz-Nachrichten, ,Wiener Theater-Zeitung” 1843, nr 58, s. 264.

2 Feuilleton. Schauspiele, Sch., K.K. Hofoperntheater ndchst dem Kdrthnertore, ,Der Sam-
mler” 1838, nr 157, s. 484.

% Johann Gottfried Schicht (1753-1823) byt dyrektorem muzyki w Neukirche, a nastepnie
w kosciele $w. Tomasza.

% Rozmaitosci, ,Kurier Warszawski” 1847, nr 265, s. 1271,

2 Feuilleton. Schauspiele, H. Aue, K.K. Hofoperntheater ndichst dem Kdérthnertore, ,Der
Sammler” 1841, nr 484, s. 644.
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sze spostrzezenia na temat nietypowosci opery, gléwnie te dotyczace przerostu
czynnika muzycznego nad teatralnym?.

Zywsze momenty recepcji dziela wyznaczyta w omawianym czasie trwaja-
ca jeszcze wowczas rywalizacja francusko-niemiecka, podpowiadajaca Niem-
com poblazliwy lub ironiczny stosunek do kultu Beethovena rodzacego sie
w Paryzu, m.in. za sprawa Francois-Antoine’a Habenecka, dyrektora utworzo-
nego w 1828 roku Société des Concerts du Conservatoire, w ramach ktérych
wykonywano symfonie Beethovena, Francois-Josepha Fétisa, profesora tegoz
konserwatorium i zalozyciela fachowego pisma ,Revue musicale” oraz kompo-
zytora Hectora Berlioza, ktéry na tamach tegoz pisma opublikowat cykl entu-
zjastycznych artykutéw o symfoniach Beethovena. Niemiecka prasa muzyczna
uwaznie $ledzila postepy paryskiej recepcji Beethovena, nie szczedzac uwag
krytycznych. Charakterystyczny przyklad daje nam Gottfried Wilhelm Fink —
redaktor lipskiej ,Allgemeine musikalische Zeitung” dzialajacy pod koniec
lat dwudziestych XIX wieku. W roku 1827 odwotat sie¢ on az do autorytetu
Goethego, dyskutujac z kontrowersyjnym, jego zdaniem, tekstem Francois-Jo-
sepha Fétisa o Beethovenie, ktéry ukazal sie w paryskiej ,Revue musicale™.
W swym polemicznym materiale, sprzeciwiajacym sie wyartykulowanym przez
Fétisa uwagom o ,dziwactwach” charakteryzujacych niektdére dziela Beetho-
vena, mistrza z Bonn nazwal filarem niemieckiej kultury ogarnietej duchem
romantycznym. Wbrew Fétisowi, zarzucajacemu Fideliu brak dostatecznie
wyeksponowanych, typowo operowych partii wokalnych i nieskuteczne podej-
$cie do strony dramatycznej libretta, wskazal na osiagniecie przez Beethovena
wyrazistej charakterystyki postaci i utrzymane catosci we wzniostym nastroju,
przewyzszajagcym natezeniem i konsekwencja dziela religijne kompozytora,
ktorym Fétis przyznal w tym zakresie pierwszenstwo przed opera™®.

Nie zabraklo ironii w niemieckich komentarzach na temat paryskich pla-
néw wystawienia Fidelia. Na wie$¢ o premierze przygotowywanej w 1825 roku
Adolf Bernhard Marx, éwczesny redaktor berlinskiej , Allgemeine musikali-
sche Zeitung” zakrzyknat:

O niebiosa, Francuzi przytna Beethovena, tak jak to zrobili z Freischiitzem! Oczywiscie
my w Niemczech nie mamy pojecia, jak adjustowaé dzieto Beethovena czy Mozarta.
Ale Francuzi to rozumiejg i dlatego Bog zlituje sie nad Fideliem — czyli Francuzami!®

2 Ibidem.

» [E.-]. Fétis], Biographie, ,Revue musicale de Paris” 1827, t. 1, nr 4, s. 114—120.

% GQ.W. Fink, Urtheil iiber Beethoven aus der reviue musicale, verbunden mit unsern Ansichten, von
[...], »Allgemeine musikalische Zeitung” [Leipzig] 1828, t. 30, nr 11, szp. 165-170; nr 12, szp. 181-185.

31 Mlarx], Allerlei. 1V, , Allgemeine musikalische Zeitung” [Berlin] 1825, nr 29, s. 236.
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Kultowe wykonawczynie

Do paryskiej premiery opery doszlo dopiero w 1830 roku w gmachu teatru wto-
skiego, a wykonawcami byta trupa niemiecka. W roku 1836 Fidelio zawital do
Londynu, a w 1840 zostal wystawiony w Paryzu sitami uczniéw konserwatorium.
W tej dekadzie bywal tez czesto wystawiany w réznych miastach obszaru nie-
mieckojezycznego. Recenzje z tego okresu koncentruja sie gléwnie na stronie
wykonawczej; zachwycano sie szczegélnie Wilhelmina Schroder-Devrient, kto-
ra debiutowala w roli Fidelia w wiedenskim spektaklu zorganizowanym w dniu
urodzin cesarza 3 listopada 1822 roku i wykonywata te role przez wiele lat, uosa-
biajac w oczach krytykéw i publicznosci heroiczny charakter swojej bohaterki.
Jej charyzmie — jak stwierdzili juz §wiadkowie tej premiery, a po nich Ludwig
Rellstab®?, Ferenc Liszt, Richard Wagner® i wielu innych — opera zawdzieczata
przeistoczenie w zywa i prawdziwa opowie$¢, a przynajmniej mozliwo$¢ zrozu-
mienia fabuly, jako to zaznaczyl jeden z bardziej konserwatywnie nastawionych
recenzentdéw premiery z 1822 roku®*. Poza kreacjami Schroder-Devrient, do kté-
rych dopisano nawet wprowadzajaca publiczno$¢ w btad legende, jakoby partia
Leonory byla pisana przez Beethovena specjalnie dla tej artystki, a co wigcej, pod
wrazeniem fascynacji kompozytora jej ,,blekitnymi oczami”®, wigksze zaintere-
sowanie budzily interpretacje Marii Malibran — pierwszej londynskiej Leonory*.

Uwagi Schindlera o Fideliu

W latach czterdziestych XIX wieku nastapilo ozywienie badan zrédlowych nad
spuscizna kompozytora. W 1840 roku ujrzata $wiatto dzienne monografia pi6-
ra Antona Schindlera, poprzedzona szeregiem drobniejszych publikacji, przy-
noszacych wnioski z przeprowadzonych przez niego badan zrédtowych. W sa-
mej monografii, ogtoszonej takze w przekladzie angielskim, w redakcji ucznia

32 L. Rellstab, Wilhelmine Schroder-Devrient, ,Neue Zeitschrift fir Musik” 1834, t. 1, nr 49,
s. 195.

3 R. Wagner, Mein Leben; zob: A. Rehding, Music and monumentality. Commemoration
and wonderment in nineteenth century Germany, Oxford 2009, s. 110.

3 Notizen. Schauspiele, ,Der Sammler” 1822, nr 138, s. 552.

% Legende te przekazala w noweli Die Leonore Elise Polko na tamach ,Blitter fiir Musik,
Theater und Kunst” w 1856 roku (nr 96 i 99), a skomentowal na famach tejze gazety Leopold
Sonnleithner (Historische Notizen zur ,Leonore”, ,Blitter fiir Musik, Theater und Kunst” 1856,
nr 100, s. 398).

% L.A. Zellner, Musikalische Wochenlese, op. cit.
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Beethovena Ignaza Moschelesa (1841), Schindler umiescil relacje na temat
dziejow wczesnej recepcji Fidelia, w tym zarzutéw, ktore spotkaly Beethovena
ze strony $wiadkéw pierwszych przedstawien. A zatem Beethoven, niemajacy
zadnego doswiadczenia w dziedzinie operowej, nie ustuchat rad $piewakdw,
wskutek czego partie wokalne nie brzmialy dobrze i w sposéb typowy dla tego
gatunku. Wada mialo by¢ tez to, ze do slabego w gruncie rzeczy libretta zo-
stato stworzone monumentalne opracowanie muzyczne, czyniace cato$¢ zbyt
dtuga i ciezka dla stuchaczy. Beethoven sporzadzit az cztery wersje uwertury,
z ktérych trzy pierwsze stanowczo odrzucito zaréwno prywatne grono eksper-
téw, jak i krytyka muzyczna. Audytorium prapremiery z 1805 roku skiadato sie
w duzej mierze ze stacjonujacych w Wiedniu oficeréw francuskich, ktérzy zu-
pelnie nie znali si¢ na muzyce. W konicu niedoskonalo$¢ opery dokumentowaé
mial fakt, ze bylo to jedyne dzielo, ktére Beethoven zgodzit sie poprawi¢, czego
rezultatem bylo powstanie jego nowej, dwuaktowej wers;ji*’.

Po opublikowaniu monografii Schindlera w prasie wiedenskiej i niemiec-
kiej rozwineta sie trwajaca kilka lat dyskusja dotyczaca opublikowanych przez
autora zrédel. Zapytywano m.in. o baze zrédlowa poszczegdlnych wersji Fide-
lia. Schindler odpowiadat na te pytania, nie szczedzac przy okazji krytycznych
uwag na temat upadku kultury muzycznej w Niemczech, pociagajacego za soba
nie do$¢ powazny stosunek spoleczeristwa do beethovenowskich ,relikwii’, jak
owe zrddla okreslal®.

W perspektywie bogactwa zainicjowanych juz w latach trzydziestych
w réznych osrodkach niemieckich festiwali i jubileuszy dedykowanych Beetho-
venowi uwagi te wydaja sie przesadzone; zrozumiale staja sie jednak, gdy przy-
pomnimy, ze w roku 1839 ogloszono projekt odstonigcia pomnika Beethovena
w Bonn. Zaplanowano, by uroczystos¢ ta zgromadzita przedstawicieli catego
$wiata muzycznego i stala sie ogélnoeuropejskim hotdem dla geniusza z Bonn,
a rownocze$nie manifestem uczu¢ do niego catego niemieckiego narodu.

Liszt o Fideliu

Inicjatorem i gléwnym organizatorem uroczysto$ci w Bonn, odbywajacych sie
w sierpniu 1845 roku, byl Liszt. Podczas obchodéw, ktérych program osobi-
$cie zaprojektowal, nie wykonano Fidelia; Liszt zadyrygowal jedynie finalem

37 The Life of Beethoven, Including the Biography by Schindler [...], red. I. Moscheles, Lon-
don 1841, s. 37-38.
38 A. Schindler, Aus Aachen, ,Wiener Theater-Zeitung” 1844, nr 84/85, s. 350-351.
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z pierwszego aktu, taczac go z V Symyfonig. Kilka lat pézniej (1857) kompozytor
opublikowal w ,Neue Zeitschrift fir Musik” obszerny artykul o Fideliu, w kto-
rym chcial si¢ upora¢ z zaszlosciami dotyczacymi niemieckiej recepcji opery®.
Zaczal od charakterystycznego stwierdzenia, ze dzieto zajmuje eksponowane
miejsce we wspdlczesnym repertuarze operowym i ze kazdy niemiecki teatr ope-
rowy wstydzitby sie, gdyby tej opery nie wystawial. Dlaczego jednak — zapytywal
kompozytor — tak popularny dzi$ Fidelio popadl w zapomnieniu juz dwadziescia
lat temu? OdpowiedzZ Liszta zaczyna sie od wyliczenia cech czynigcych Fidelia
dzietem nieudanym. Znamy je juz z poprzednio cytowanych zrédel: mowa o nie-
dostatkach libretta i braku efektu dramatycznego, ktéry niweluja piekne szcze-
goly, pozwalajace wniknac w psychologie postaci i lepiej zrozumie¢ akcje, a takze
o symfonicznym traktowaniu wokalno-instrumentalnej faktury. Nawigzujac do
sprawozdania Schindlera o historii powstania czterech uwertur do opery, Liszt
zajal sie nimi blizej, uwazajac je za fragmenty ilustrujace istotna prace Beetho-
vena nad calym projektem operowym, a polegajace na stopniowym przezwy-
ciezaniu konwencjonalnej retoryki przez wzniosta mowe indywidualnych, szla-
chetnych uczué¢. Wykazujac nalezyte rozeznanie w dziejach inscenizacji Fidelia,
Liszt wskazal pojawienie si¢ Wilhelminy Schroder-Devrient jako moment prze-
fomowy w dziejach inscenizacji opery, natomiast odpowiedzialnoscia za jej staba
obecnos¢ na scenach lat trzydziestych i czterdziestych obarczyt krytykéw i pu-
blicznos¢, ktdra nie poznala si¢ na genialnosci utworu. W tym momencie siegnat
Liszt po obiegowy juz wéwczas argument: Fidelio jest dzielem geniusza, ktéry
wyprzedzil swéj czas. Na niemozno$¢ zrozumienia go przez wspolczesnych
wplynela jego nowosc¢. Z tej tezy wysnul Liszt wniosek-postulat: pokonanie dy-
stansu, jaki dzieli niemieckie spoleczeristwo od Fidelia, jest zadaniem niemiec-
kiej elity. Wskazat dwie drogi naprawy sytuacji: poprzez wdrozenie ,politycznego
porzadku” (politisches Ordnung, sic!) i edukacje. Te radykalne propozycje biora
sie z postawy Liszta jako organizatora niemieckiego Zycia muzycznego, ktéremu
staral si¢ nada¢ oba rysy jako pdzniejszy wspoétzatozyciel Ogélnoniemieckiego
Zwiazku Muzykéw (Allgemeine Deutsche Musikverein, zal. 1861).

Fidelio upolityczniony

Rok 1870, w ktérym obchodzono, w scenerii wojny prusko-francuskiej, set-
na rocznice urodzin Beethovena (byl to grudzien, trwalo oblezenie Paryza),
przynidst narodziny nowego, waznego watku recepcji Fidelia. Przestanie dziela

3 F Liszt, Beethoven’s Fidelio, ,Neue Zeitschrift fiir Musik” 1854, nr 17, s. 177-179.
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powiazano wtedy po raz pierwszy z hastami wolnosci, walki i heroizmu, jako
ideami wyznawanymi przez kompozytora. W opisie zywych obrazéw, ktérych
pokaz zorganizowano w operze wiedenskiej w dzieni urodzin Beethovena (we-
dlug przyjetej daty 16 grudnia 1770 roku) znajdujemy informacje, ze w otocze-
niu postaci symbolizujacych dziewige¢ symfonii pojawil sie ,kolosalny biust”
Beethovena wyobrazonego jako Fidelio wyspiewujacy ,wzniosla piesnn wolno-
$ci” (Hohe Lied der Freiheit)*.

O ,cnotach heroicznych” obecnych w libretcie Fidelia pisano od daw-
na (przykltadem jest cytowana na poczatku tego artykulu praca Wendta
z 1814 roku), lecz poczatkowo miano na mysli, jak sie wydaje, kostiumowy
»heroizm operowy” — tkwiacy w od dawna wyeksploatowanym scenariuszu
przygdd mrozacych krew w zylach, konczacych sie uratowaniem bohatera/
bohaterki, obecny w utworach z gatunku ,Rettungsoper’, inaczej zwanych
Schreckensopern lub Schrecken und Rettungsopern (opery ocalenia, grozy
lub grozy i ocalenia). W tym kontekscie warto przypomnie¢ odpowiedz Jo-
sepha Sonnleithnera skierowana do cenzora pierwszej wersji, ze Fidelio nie
jest sztuka o polityce, lecz o cnocie zon*'. Nota bene przez caly wiek XIX na
niemieckich afiszach i w ogloszeniach prasowych przedstawiano Fidelia jako
prosta przerdbke francuskiego oryginatu, co skutecznie odsuwalo zapedy do
rozwazania treéci opery jako czego$ wyrazajacego indywidualny $swiatopoglad
Beethovena. Z czasem jednak — wraz z ksztaltowaniem sig, gtéwnie na pod-
stawie 1] i XI Symfonii oraz uwertur do sztuk Egmont i Coriolan, heroicznego
wizerunku Beethovena jako artysty zaangazowanego politycznie, traktujace-
go swa tworczos¢ jako wzniosta humanistyczna misje — powstal dos¢ oczy-
wisty pomyst podciagniecia pod owa interpretacje Fidelia. Nowe rozumienie
politycznego potencjalu tej opery, majace réwniez odzwierciedlenie w jezyku
(w miejsce pierwotnego okreslenia ,Rettungsoper” — opera o uratowaniu kogo$
pojawito sie stowo ,Befreiungsoper” — opera o uwalnianiu, wyzwalaniu*?), bylo
zwykle lokowane w kontekscie szeroko dyskutowanych pogladéw Beethovena
na rewolucje francuska. Ten sposéb widzenia zachowal aktualno$¢ do dzi§ —
wielu wspétczesnych muzykologéw ttumaczy zwiazki Fidelia z tradycja rewo-
lucyjnej opery francuskiej, by wymieni¢ Theodora W. Adorna, odczytujace-

%" Die Beethoven-Feier in Wien. Erste Festvorstellung, ,Fremden-Blatt” 1870, nr 348, s. 6.

4 Za: Fidelio-Buch. Beethovens oper ,Fidelio’ ihre Geschichte und ihre drei Fassungen,
red. W. Hess, Winthertur 1986, s. 54.

2 Zob. np. R. Tenschert, ,Fidelio” unter Furtwdngler-Miithel, ,Neues Wiener Tagblatt”
1942,nr 9, s. 3.
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go przeslanie Fidelia jako wotanie o wolno$¢*, a z nowszych autoréw Davida
Charltona* i Paula Robinsona®. Z czasem interpretacje tego typu oderwaly sie
od konotacji historycznych i zaczely funkcjonowac jako element wspomniane-
go wyzej mitu Beethovena o rysach prometejskich.

Kontekst biedermeierowski

Drugi XX-wieczny nurt interpretacyjny taczy ideologie Fidelia z niemieckim
XIX-wiecznym kultem domu i rodziny. Przyktad tego podejscia daje nam Paul
Bekker w swojej monografii beethovenowskiej (1911), uwypuklajac watek mi-
tujacej zony. Przy okazji Bekker przeprowadzit dluzszy wywéd prowadzacy do
stwierdzenia, ze celem Beethovena w Fideliu bylo przedstawienie problemdéw
ludzkiej natury na gruncie realistycznym. Realizm nie mial oczywiscie doty-
czy¢ scenerii ani tla historycznego, lecz mechanizmu namietnosci, ukazanego
przez Beethovena w o$wietleniu jego pogladéw religijnych jako gra ludzkich
ostatecznosci: dobra i zta*.

Powiazanie tresci Fidelia z dyskursem moralnym i religijnym stalo sie
w XX wieku standardem takze w pi$miennictwie popularnym. Wéréd licznych
zastosowan tego podejscia specyficzny wydZzwiek majg interpretacje niemiec-
kie z czaséw nazizmu, kiedy to czesto wystawiano Fidelia zaréwno w celach
ceremonialnych, jak i propagandowych. Krytycy bedacy na uslugach rezimu
wyostrzali, jak sie¢ mozna domysli¢, niemieckos$¢ opery, jednoczesnie jednak
stronili od bezposredniego wiazania tych cech z polityka, ustawiajac Fidelia,
zgodnie z odgérnymi dyrektywami, zalecajagcymi twércom kultury utrzymy-
wanie wsréd publicznosci nastrojéw eskapistycznych, w kregu niemieckiego
mitu domowego, podniesionego do rangi ,ogdlnoludzkiej” Jako przyklad niech
postuzy recenzja premierowego spektaklu opery danego w Katowicach na
rozpoczecie sezonu 1942-1943. Autor recenzji, Wolfgang Pohl, piszac o ide-
alizmie i moralnym patosie Fidelia, mianowal go ,wzniosta piesnia milosci
malzenskiej” (Hohe Lied der Gattenliebe). Jedyny akcent aktualny tej recenzji
to dyskretne nawigzanie do kwestii niemiecko-francuskiej w postaci sugestii, ze

“ Th.W. Adorno, Beethoven: Philosophie der Musik, Frankfurt 1994, s. 61.

“ D. Charlton, The French theatrical origins of ,Fidelio”, w: Cambridge opera companions:
Fidelio, red. P. Robinson, Cambridge 1996, s. 51-67.

% P. Robinson, Fidelio and the French Revoludion, w: Cambridge opera companions...,
op. cit., s. 68—100.

 P. Bekker, Beethoven, wyd. 2, Berlin 1921, s. 306—307.
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Beethovenowi udalo sie przezwyciezy¢ niedostatek wzniostosci libretta tkwia-
cy we francuskim pierwowzorze®.

Miejsce Fidelia w dyskursie o kanonie operowym

Ostatni aspekt ,rehabilitacji” Fidelia dotyczy umieszczenia go w kanonie ope-
rowym. Z dluzszej perspektywy utwor ten, poczatkowo rozwazany charakte-
rystycznie jako wyjatek, niemal niemozliwy do poréwnania z innymi dzietami
tego gatunku, objawil si¢ niemieckim krytykom i uczonym muzycznym jako lo-
giczne ogniwo w rozwoju opery niemieckiej. Wymagato to przeorganizowania
dotychczasowego porzadku postrzegania historii opery w ogole, jako ze dzieto
Beethovena nie figurowalo w europejskim kanonie operowym, ktéry zakltadat
bezposrednie przejscie od oper Mozarta do dziet Rossiniego, a nastepnie We-
bera i kolejnych oper romantycznych®. Nadmieniali$my, ze w pewnym okresie
probowano wlaczy¢ Fidelia do dziejéw opery jako dzieto ,stare”; w tym kon-
tekécie pojawilo sie poréwnanie do Christopha Willibalda Glucka. Inaczej
podszed! do zagadnienia historycznego znaczenia Fidelia Eduard Hanslick,
historyk i krytyk wplywowego wiedenskiego dziennika ,Neue freie Presse”.
Jako pierwszy odszed! on od dotychczasowego postrzegania Fidelia jako ,izo-
lowanej wyspy” (okreslenie wlasne Hanslicka) w caloksztalcie XIX-wiecznej
opery i wyznaczy! mu nowe miejsce, jako reprezentantowi ,,niemieckiego stylu
operowego’, ktéry zainicjowal Mozart w Czarodziejskim flecie, a kontynuowali
Beethoven w Fideliu i Weber w Wolnym strzelcu (dalsze ogniwo tego szere-
gu mialy tworzy¢ niezle, jego zdaniem, opery Louisa Spohra)*. Hanslick nie
zdefiniowatl dokladnie cech owego stylu (wspomnial jedynie o ,szorstkiej sile”
Fidelia i o jej sublimacji pod wplywem tematyki milosnej u Webera), a zamiast
tego zrobil wpisujaca sie doskonale w dotychczasowa refleksje o Fideliu uwage,
ze istota stylu operowego Beethovena nie zostala dostatecznie zglebiona przez
kolejne pokolenia kompozytoréw z tego powodu, ze konsumowali oni gtéwnie
lepiej rozpoznane dziedzictwo Beethovena w zakresie muzyki instrumentalne;j.

Sugestie te rozwinal w swym podreczniku historii muzyki, napisanym w la-
tach osiemdziesiatych XIX wieku, Hugo Riemann. Uwzglednit mianowicie wktad
Beethovena — ale jako twércy dziel instrumentalnych, nie Fidelia — do ,,powaznej”

47 W. Pohl, , Fidelio”™ Opernauftakt in Kattowitz. Beethovens einzige Oper als festliche Eroff-
nungspremiere, ,Kattowitzer Zeitung” 1942, nr 243, s. 2.

8 Taki ciag zaproponowal m.in. Wagner w traktacie Oper und Drama z 1851 roku.

% Ed[uard] H[anslick], Feuilleton, ,Neue freie Presse” 1879, nr 2271, s. 1-2.
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odmiany opery reprezentowanej dalej przez Cherubiniego i Spontiniego®. Na
orkiestrowej warstwie Fidelia skoncentrowal sie rowniez Guido Adler w swoim
Handbuch der Musikgeschichte, poswigcajac operze kilka uwag jako dzietu zapo-
wiadajacemu zainteresowanie romantykéw barwa dzwigeku®'. To ujecie, zgodne
z 0g6lna wizja rozwoju opery w kierunku zwiekszenia udziatu w niej czynnika in-
strumentalnego, pozwolito Adlerowi uja¢ koncepcje Fidelia jako przyszto$ciowy
projekt, zrealizowany pdzniej przez Meyerbeera, a zwlaszcza Wagnera. W ten
sposéb mozna bylo pisa¢ o Fideliu jako zapowiedzi modernizmu.

Wspotczesne syntezy

Wspolczesne interpretacje Fidelia i jego znaczenia w historii opery, w tym uje-
cia podrecznikowe i encyklopedyczne, zgodnie, cho¢ moze nie zawsze swiado-
mie, wyzyskuja wypracowane w XIX i na poczatku XX wieku tropy interpreta-
cyjne, nakierowujace na wznioslo$¢ ideowego przestania utworu, rozwazanego
w obu kontekstach: politycznym i moralnym i réwnocze$nie podtrzymujace
podglad, iz muzyczna warto$¢ tej opery jest zakorzeniona w jej warstwie in-
strumentalnej®’. Uporczywe powracanie tego ostatniego spostrzezenia moz-
na odczytywac jako subtelny slad dawnych dysput na temat (nie)doskonatosci
opery Beethovena — typowy temat zastepczy, skutecznie odwodzacy od préb
odpowiedzi na pytanie, czym jest Fidelio jako opera.

Tuz po premierze drugiej wersji beethovenowskiego Fidelia (1814) prasa
wiedenska rozpoczela dyskusje na temat przyczyn niepowodzenia prapremiery
dzieta (1805). W ciggu catego XIX stulecia niemieccy pisarze muzyczni raz po
raz powracali do tej kwestii, rozpatrujac ja zaréwno od strony $ciéle fachowe;j,
jak i w aspekcie funkcjonowania rynku muzycznego. Studiowanie pi§miennic-
twa dotyczacego Fidelia jako dziela nieudanego, a w innym, konkurencyjnym
ujeciu, skazanego na kleske przez nieudolnych wykonawcéw i publicznosé,
daje niepowtarzalna okazje $ledzenia narodzin i ewolucji kultu Beethovena
jako niemieckiego kompozytora narodowego.

% H. Riemann, Handbuch der Musikgeschichte, cz. 1I: Geschichte der Tonformen, wyd. 8,
Berlin 1922, s. 192.

1 Q. Adler, Handbuch der Musikgeschichte, t. 2: Die Oper in 19 Jahrhundert: Deutschland,
wyd. nowe, Tutzing 1961, s. 866.

52 Wzorcowym przykladem takiej syntezy jest haslo Beethoven Ludwig van — Fidelio au-
torstwa Malgorzaty Janickiej-Slysz zamieszczone na stronie internetowej krakowskiego Stowa-
rzyszenia im. Beethovena: http://beethoven.org.pl/encyklopedia/beethoven-ludwig-van-fidelio/
(dostep: 10.01.2025). W hasle podano btedna informacje, jakoby tytul Fidelio opera zyskata do-
piero w 1814 roku.
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Magdalena Dziadek, Fidelio: Diagnosing artistic failure in the context
of the 19th-century cult of Ludwig van Beethoven

In this article, the author seeks to answer the question of how 19th-century and early
20th-century German composers, critics and music scholars dealt with and sought to chal-
lenge the common view that Beethoven’s Fidelio was a failed work. The statements quot-
ed in the article, taken from leading German music magazines and several textbooks and
encyclopaedias, create a whole that illustrates the birth and development of the German
Beethoven cult with a clear political profile, engaging local patriotism. In so doing, the
authors who created the literature on Fidelio at that time created a detailed history of the
social reception of Beethoven’s opera in leading German centres, with particular emphasis
on Vienna, whose stages the article also covers.

Keywords: Fidelio, Beethoven, German music culture in the 19th and the first half of the
20th centuries, opera, operatic audiences
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Stowa kluczowe: Fidelio, Beethoven, niemiecka kultura muzyczna XIX i I potowy XX wie-
ku, opera, krytyka operowa, publiczno$¢ operowa
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1890-1914, zbiér materiatéw zrédlowych dotyczacych recepcji muzyki Chopina w Polsce
w XIX wieku oraz w Polsce i w Niemczech w dwudziestoleciu miedzywojennym, dwuto-
mowg monografie dziejéw warszawskiego uniwersytetu muzycznego, nadto kilka innych
ksiazek poswieconych historii polskiej kultury muzycznej (ostatnio popularna monografie
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