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Stowo o0 modzie w literaturze
przetomu XIX i XX wieku

201 21 pazdziernika 2023 roku odbyta si¢ w Poznaniu ogdlnopolska konferencja
naukowa ,,Rézne mody i niewygody”. Stroje w literaturze i sztuce XIX i XX wieku,
zorganizowana przez pracownikéw: Zakladu Literatury Pozytywizmu i Miodej
Polski Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Zaktadu Historii Literatury Pozy-
tywizmu i Miodej Polski Uniwersytetu Wroclawskiego oraz przez czlonkéw Kola
Naukowego Cyklisci i Findesieclisci, przy wspdtpracy z Muzeum Historii Ubioru
w Poznaniu'.

! Konferencja ,,Rdzne mody i niewygody”. Stroje w literaturze i sztuce XIX i XX wieku, Instytut Filologii
Polskiej, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Collegium Maius, ul. Fredry 10, 60-701 Poznan,
https://polonistyka.amu.edu.pl/aktualnosci/ogolne/konferencja-naukowa-rozne-mody-i-niewygody.-stro-
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Tytul przedsigwzigcia zainspirowala twdrczo$¢ plastyczna Cypriana Norwida -
dwa rysunki wykonane otéwkiem, datowane na okofo 1873 rok, znane jako Rézne
mody i niewygody®. Niniejszy tom, bedacy poklosiem spotkania badaczy z rozma-
itych o$rodkéw naukowych, nie mégt - ze wzgledu na symboliczne sensy dziela
Norwida - nazywac si¢ inaczej.

Wiek dziewigtnasty to dla mody, zwlaszcza damskiej, czas rewolucyjnych prze-
mian wynikajagcych z ruchéw spolecznych, rozwoju przemystu, nurtéw estetycznych.
Tempo zycia, dziatalno$¢ stowarzyszen emancypacyjnych, potrzeba podejmowa-
nia przez kobiety pracy zawodowej, che¢ samodzielnego korzystania z nowych
$rodkéw transportu (bicykl, automobil), proby uwolnienia si¢ spod panowania
modelu rodziny patriarchalnej, a w koncu tez intensywna aktywnos¢ sportowa
i turystyczna sprawily, Ze moda musiata podporzadkowa¢ si¢ nowoczesnemu sty-
lowi zycia. Kreatorzy wprowadzali awangardowe fasony i oryginalne rozwigzania
kolorystyczne, korzystajac z innowacyjnych technologii produkcji tkanin, coraz
bardziej urozmaiconej palety pigmentéw syntetycznych oraz obfitosci tworzonej
na skale przemystowa drobnej galanterii.

Bez watpienia — moda rzadzil Paryz. W stolicy Francji rodzily si¢ najnowsze
tendencje obowigzujace w danym sezonie w Europie, tam tez mialy siedziby naj-
elegantsze i najdrozsze maisons. Krawcy, a wérdd nich ci najbardziej znani - Charles
Frederick Worth (obecnie uznawany za ,,ojca” haute couture), Jacques Doucet, Paul
Poiret czy Jeanne Paquin - proponowali nowe fasony, dodatki, nowatorskie ze-
stawienia kolorystyczne. Tansze magazyny, jak powstaly juz w pierwszej potowie
XIX wieku Au Bon Marché, otwarte w latach 50. i 60. XIX wieku Grands Magasins
du Louvre i Printemps czy istniejacy od 1870 roku Samaritaine, rywalizowaly z ek-
skluzywnym krawiectwem a la main.

W Polsce - réwnolegle do opisanych zjawisk — moda reagowata na wydarzenia
polityczne, zwlaszcza o charakterze narodowowyzwoleniczym, co stanowi differen-
tia specifica ubioru dziewietnastowiecznego i powiazanej z nim mody?®; pdzniej —
w dwudziestym wieku - takg forme przybiera chociazby moda okupacyjna*. Istotny
wydaje si¢ w tym kontekscie ubidr kobiecy, na przykiad stynne: czarna sukienka
i zalobne krynoliny, stosowane jako narzedzie biernego oporu w okresie popowsta-
niowym, czego dowodem sg zapiski pamietnikarskie czy przekazy prasowe z lat 60.

je-w-literaturze-i-sztuce-xix-i-xx-wieku (dostep: 22.01.2025); Muzeum Historii Ubioru, ul. Kwiatowa 14/2,
61-886 Poznan, https://www.fmhu.pl/ (dostep: 22.01.2025). Organizatorzy sktadaja wyrazy podziekowania
Pani Annie Moryto, opiekunce zbioréw w Muzeum Historii Ubioru.

2 Zob. C. Norwid, [Rézne mody i niewygody I, IT], dwa rysunki oléwkiem, ok. 1873, [w:] E. Chlebowska,
Cyprian Norwid. Katalog prac plastycznych, t. 4, Prace luzne 2, Lublin 2019, s. 314-315.

* B. Obtutowicz, Bunt diugich peleryn i kapeluszy z szerokim rondem - znamienny symptom upad-
ku ancien régimeu w Hiszpanii w potowie XVIII wieku, ,,Res Gestae. Czasopismo historyczne” 2007, t. 6,
s. 77-110; A. Muller, (Nie)widowiskowe ciata (nie) idg na wojne. Uniformy i dyscyplina, ,Er(r)go. Teoria —
Literatura — Kultura” 2018, nr 37, s. 11-24.

* K. Trojanowski, Moda w okupowanej Francji i jej polskie echa, Warszawa 2014.



Stowo o modzie w literaturze przefomu XIX i XX wieku

Tlustracja 1. C. Norwid, [Rézne mody i niewygody I], rysunek otéwkiem, ok. 1873
Zrédto: Biblioteka Narodowa, sygn. R. 548

Ilustracja 2. C. Norwid, [Rézne mody i niewygody II], rysunek otéwkiem, ok. 1873
Zrédto: Biblioteka Narodowa, sygn. R. 549

Open Access Collection © Adam Mickiewicz Uniwersity Press, 2025
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XIX wieku’. Osobnym zjawiskiem, cho¢ wynikajacym niejako z tradycji ubioru jako
formy walki z zaborca, byla bizuteria powstancza®.

Bunt, pewna niezgoda na konwenanse, wymagat reprezentacji’. Anna Straszew-
ska skonstatowata:

Trwajaca niemal calg siddma dekade XIX w. zaloba narodowa nie byla niezmienna i jednorodna - ze
wzgledu na burzliwy przebieg wypadkéw przechodzita rézne stadia. Do jej manifestowania - poza
emblematami narodowymi i patriotycznymi — wykorzystywano rozbudowany jezyk symboli
wypracowanych dla podkreslenia zaloby prywatnej, ktéra w XIX w. szczegdlnie celebrowano,
wyrdzniajac jej trzy odmiany (zaloba cigzka, konwencjonalna i pdtzaloba), a takze, uzalezniajac
od pokrewienstwa ze zmarlym. Poniewaz najbardziej restrykcyjne zasady, jesli chodzi o rodzaj
stroju i dodatkéw, dotyczyly wdow, ktore w poczatkowym okresie zobowigzane byly do noszenia
matowej sukni bez 0zddb i zastaniania twarzy krepowym welonem, rowniez zaloba narodowa
w bardziej wyrazisty sposob manifestowala si¢ w ubiorze kobiecym, cho¢ mezczyzni takze ja pod-
kreslali, np. poprzez szeroka opaske z krepy umieszczong na ramieniu lub wokat gtéwki cylindra®.

Apelowano, czego $wietnym przykladem sg liryczne Mody Teofila Lenartowicza,
by ,,siostry Polki” pielegnowaly polskie obyczaje i nie ulegaly estetyce zagraniczne;j.
Utwor rozpoczyna apostrofa do wielbicielek, kolekcjonerek nowych strojow:

O siostry moje, o Polki kochane!

W jakiez wam przywdzia¢ si¢ stroje,
Slicznoéci nasze, wy réze rézane,
Swieze i hoze dziewoje?

Ja, co tak znam was, poradze wam szczerze:
Jesli kochacie te tany,

> B. Krzywoblocka, O czarnej sukience i powstaticzej dwururce, wyd. 3, Warszawa 1964; A. Krypczyk,
Czarna sukienka. Wizerunek Polki w tworczosci Artura Grottgera, [w:] Rozprawy Muzeum Narodowego
w Krakowie. Seria nowa, t. 5, red. K. Plonka-Batus, Krakéw 2012, s. 117-136; D. Brzeszcz, Rosyjskie haki,
polskie krynoliny. Zatoba narodowa 1863 roku, [w:] Bgdzmy realistami, zgdajmy niemozliwego. Utopie i fan-
tazje w modzie i dizajnie, red. ]. Jaworska, K. Rachubinska, Warszawa 2014, s. 119-124.

¢ G. Gintowt-Dziewaltowska, W. Okon, Polska bizuteria patriotyczna, [w:] Pod zaborami 1795-1914,
red. M. Derwich, Warszawa-Wroctaw 2003, s. 128-133; W. Bigoszewska, Polska bizuteria patriotyczna,
Warszawa 2003, s. 43-158; E. Piwocka, Zbior bizuterii patriotycznej Muzeum Historycznego m. st. Warszawy.
Problemy datowania i atrybucji, (w:] Rzemiosto artystyczne i wzornictwo w Polsce. Bizuteria w Polsce, red.
K. Kluczwajd, Torun 2006, s. 117-128; Polska bizuteria patriotyczna, red. K. Duda, P. Bezak, T. Skoczek,
Warszawa 2011; P. Szaradowski, Francja elegancja. Z historii haute couture, Wroclaw 2016; W. Postuta, Pol-
ska bizuteria patriotyczna i pamigtki historyczne XIX i XX wieku (na podstawie zbioru autora), Warszawa
2017 [zob. cze$¢ I: Bizuteria patriotyczna 1860-1918, s. 13-147].

7 A. Szymczak, Ubidr jako narzedzie buntu, czyli zmiany kobiecego stroju w XX wieku, [w:] Kobiety
niepokorne. Reformatorki — buntowniczki - rewolucjonistki. Herstorie, red. 1. Desperak, I.B. Kuzma, L6dz
2017, s. 149-154. Zagadnienie podejmuje takze Piotr Szaradowski, Paryz to za mato. Opowiesci o francuskiej
modzie, sztuce i muzeach, Poznan 2024.

8 A. Straszewska, Czarna sukienka, czamara i konfederatka - o modzie czaséw zatoby narodowej po-
wstania styczniowego, [w:] Mitos¢ i obowigzek. Powstanie styczniowe 1863, red. P. Tyszka, M. Baranowska,
L. Wydra, Warszawa 2023, s. 152-154.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Grand_central_staircase,_1892.jpg
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Tlustracja 3. Wnetrze paryskiego Domu Towarowego Au Bon Marché, litografia 1892

Zrédlo: Grand central staircase, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Grand_central_staircase,_1892.jpg
(dostep: 12.03.2025)
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Niechaj si¢ kazda jak Iaka ubierze,
W pogodnej porze wio$niane;.

Noécie sukienki w réoznowzore kwiatki,
Wy wierne cory tej ziemi,

A jak je uszy¢, dziewcze z chlopskiej chatki
Nauczy stowy prostemi.

[...]

Wierzcie mi siostry, Ze paryska moda
Nie waszym licom przystoi,
Rozpustna szata piecknosci nie doda,
Myslcie o modzie raz swoje;j.

Spytajcie, w jakim nosita si¢ stroju
Jak ubierata od dziecka

Emilia Plater, nasza gwiazdka w boju,
Albo Emilia Sczaniecka [...]°.

Jesli niewiasta na czas dluzszy

Z gazeta w reku siadzie,

Na pewno twierdze, ze jej wzgledy
»Iygodnik M6d” zdobedzie.

We wszystkich bowiem publikacjach,
Z uwaga i rozkosza,

Jedna rubryke tylko czyta:

Co dzisiaj w $wiecie nosza.

Szpalty oczami w lot przebiega,

To tylko zauwazy,

Gdy jaka wie$¢, przybrana w stowa,
Ciekawy fakt obnazy.

W tym kobiet streszcza sie istota,
Gdyz cate ich przybranie

Polega na tym, by obnaza¢;
Takie jest mod zadanie™

° T. Lenartowicz, Mody [Florencja, 23 sierpnia 1872], ,Dziennik Mdd. Pismo dla Polek” 1872, nr 1, 5. 6.
10 Astarot [K. Wachtl], Moda, [w:] tegoz, Fin de siécle, L6dz 1899, s. 24.



Stowo o modzie w literaturze przetomu XIX i XX wieku 13

Polki, po oficjalnym okresie zaloby narodowej (1861-1866) i czerni w ubiorze i bi-
zuterii, na przetomie lat 70. i 80. XIX wieku coraz czesciej odwiedzaly butiki i ma-
gazyny mody. Dobrze je znaly - z autopsji, z ilustrowanych katalogéw, zurnali méd,
reklam ukazujacych sie w czasopismach. Abonowaly ,La Mode Illustrée. Journal
de la famille” (1860-1937) albo ,,Le Moniteur de la Mode. Journal du grand monde”
(1843-1913) - jak bohaterka Lalki Bolestawa Prusa, Izabela Lecka, ktdra z nudow
przegladata pismo, szukajac dla siebie pomystu na nowg suknie:

Odsuwa tamburek i ze stolika, na ktérym leza Szekspir, Dante, album europejskich znakomito$ci
tudziez kilka pism, bierze: ,,Le Moniteur de la Mode” i zaczyna go przeglada¢ z najwigksza uwaga.
Oto jest toaleta obiadowa; oto ubiory wiosenne dla panienek, panien, mezatek, mfodych meza-
tek i ich matek! oto suknie wizytowe, ceremonialne, spacerowe; sze$¢ nowych form kapeluszy,
z dziesig¢ materiatow, kilkadziesiat barw... Co tu wybra¢, o Boze?... Niepodobna wybiera¢ bez
naradzenia si¢ z panng Florentyna i z magazynierka..."

Warszawskie elegantki chetnie zagladaly do rodzimych doméw mody, a szcze-
golnie do powstatego w 1868 roku Domu Mody Bogustaw Herse, ktdry szybko stat
sie mekka dla tych pan, ,ktore cenily niepowtarzalne toalety i mogly pozwoli¢ sobie
na najwyzszg jako$¢”'2. Garderoba nabyta u Hersego byla synonimem poczucia
smaku, wyrafinowania i statusu spotecznego. Otwierany w magazynie kredyt stawat
sie znakiem przynaleznosci do wyzszej sfery, a zdarzalo sie, ze bywal powodem do
zawisci, co chetnie odnotowywaly nasze pisarki. Maria Rodziewiczéwna w powie-
$ci Wrzos (1903) opisywala kuriozalng scene zazdro$ci kochanki wlasnie o kredyt
u Hersego, ktory bohater otworzyt dla swojej zony:

- Celo, dlaczego to méwisz, nie wierzysz, nie mozesz wierzy¢. Chyba - zajaknat si¢ — chyba sama
przestatas kochac!

- Nie - odparla - ale obserwuje, slysze, widze. Widziatam cie z ta w teatrze. Jakzes byl uprzejmy,
nadskakujacy, uSmiechniety! Na mnie nie raczyle$ spojrzeé; kompromitacja jestem. Widziatam
was oboje wchodzacych do Hersego, wiem, Ze$ jej tam otworzyl kredyt nieograniczony, czuje,
ze dla niej opuszczasz piatki, dla niej wracasz wczesnie do domu®.

' B. Prus, Lalka, t. 1, oprac. J. Bachorz, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1998, s. 114. Zob. E. Jarosz-Mac-
kiewicz, Moda [hasto], [w:] Leksykon ,Lalki”, red. A. Babel, A. Kowalczykowa, Warszawa 2011, s. 86-89.

2 M. Mozdzynska-Nawotka, O modach i strojach, Wroctaw 2003, s. 239. Zob. takze A. Dabrowska,
Herse. Warszawski dom mody, red. ]. Odnous-Pawliniska, teksty: A. Dabrowska, D. Jarzynska-Pokojska,
A. Nurzynska-Dziemska, M. Podkaniska, Warszawa 2019.

¥ M. Rodziewiczéwna, Wrzos, Warszawa 1984, s. 79. Zjawisko zrddet europejskiego kapitalizmu
dziewietnastowiecznego podejmuje Fernand Braudel, Kultura materialna, gospodarka i kapitalizm, XV-
XVIII wiek, t. 2, Gry wymiany, thum. E.D. Z6tkiewska, wstep, red. J. Kochanowicz, Warszawa 1992 [rozdzial:
Kapitalizm u siebie, s. 340-420]; A. Gromkowska-Melosik, Kobieta epoki wiktoriatiskiej. Tozsamos¢, ciato
i medykalizacja, Krakéw 2013. Zob. takze: R. Salvadori, Moda i nowoczesnosé, ttum. K. Skérska, H. Kralowa,
Warszawa 2015.
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Istotng role w propagowaniu najnowszych tendencji w $wiecie mody odgry-
waly polskie tytuly prasowe, takie jak ,,Bluszcz” (1865-1939) czy ,,Tygodnik Mod
i Powiesci” (1871-1915), ktérego poczatki siegaja roku 1835 i pisma wydawane-
go przez Jana Gliicksberga ,,Magazyn Mdd. Dziennik przyjemnych wiadomosci”.
W 1860 roku periodyk przejat Jan Kanty Gregorowicz, przeobrazajac go w ,,Magazyn
Moéd i Nowosci dotyczacych gospodarstwa domowego’, a dwa lata pdzniej — w ,,Ty-
godnik Méd i Nowosci Dotyczacych Gospodarstwa Domowego”. W 1871 roku
tytul uzyskatl ostateczne brzmienie i stat si¢ najbardziej popularnym warszawskim
zurnalem poswigconym modzie.

N

Warszawa, dnia 20 Lipea (1 Sierpnia) 1885 roku.

A S > g ""_-‘1 X gt
Z DODATKIEM ILLUSTROWANYM UBRAN I ROBOT KOBIECYCH.

Tlustracja 4. Winieta ,,Tygodnika Mdd i Powiesci” 1885, nr 31

Warto jeszcze wspomnie¢ o ,,Kalinie” - ilustrowanym literacko-artystycznym
pi$mie wydawanym w Krakowie od 1 pazdziernika 1866 roku do 15 pazdziernika
1870 roku oraz o ,,Dzienniku Méd. Pismie dla Polek’, dwutygodniku ukazujacym
sie w Krakowie od 1 pazdziernika 1872 roku do 26 maja 1876 roku, czy mniej zna-
nych ,,Nowych Modach Paryskich. Pi$mie ilustrowanym tygodniowym dla kobiet,
wychodzacym w kazda srode. Poswieconym literaturze, wszelkim galeziom prze-
mystu oraz modom” (26 marca 1880 - 20 listopada 1881). W czasopismach tych
prezentowano nie tylko ryciny méd i toalet, porady gospodarskie, ogrodnicze oraz
ciekawostki popularnonaukowe, ale réwniez artykuly podejmujace kwestie kobieca,
korespondencje, sprawozdania z wydarzen kulturalnych, fragmenty dramatyczne
i prozatorskie oraz poezje.
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Ilustracja 6. Kapelusz w ksztalcie czepeczka

Zrédlo: ,Nowe Mody Paryskie” 1880, nr 5, s. 4
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Ilustracja 7. Berecik dla mtodych oséb

Zrédto: ,,Nowe Mody Paryskie” 1880, nr 3, s. 4
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Ilustracja 8. Reklama maszyn do szycia

Zrédto: ,,Kalina” 1869, nr 18, s. 12
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Z pismami dla pan wspoétpracowaly m.in. Seweryna Duchinska (primo voto
Pruszakowa), poetka, ttumaczka, emigrantka popowstaniowa (od 1894 roku ho-
norowa cztonkini Towarzystwa Muzeum Narodowego Polskiego w Rapperswilu)
czy Lucyna Cwierczakiewiczowa, znana gtéwnie jako autorka ksigzek kucharskich
i poradnikéw z zakresu gospodarstwa domowego. Tymczasem pisarka przez kil-
kadziesigt lat (poczawszy od lat 60. XIX wieku) prowadzila w ,,Bluszczu” rubryke
Przeglgd méd, piszac o nowinkach ze §wiata mody, przywotujac przyktady garde-
roby z paryskich magazynéw, od Hersego, ale takze ciekawe projekty dostrzezone
w teatrze czy wrecz na warszawskiej ulicy.

A2 3l ~ Warszawa, dnia 23 Lipea (4 Sierpnia) 1892 r. Rok XXVIIL

PISMO TYGODNIOWE ILLUSTROWANE DLA KOBIET.

Ilustracja 9. Winieta ,,Bluszczu” 1885, nr 31

Na rozpoznawalno$¢ pracowni krawieckich, znakomitych maisons czy nie-
wielkich butikéw wplywala lokalizacja, jako$¢ oferowanych towaréw i reklama.
Wiasciciele dbali o rozglos. W 6wczesnej prasie mozna znalez¢ regularne anonse
zapowiadajace modele sukien, kostiumow, kapeluszy. Drukowano takze broszury,
rozsylane do statych badz potencjalnych klientek.

Dziewigtnastowieczna moda lubita si¢ pokazywa¢. Wraz z wiosng rozpoczynat
sie sezon, w Paryzu inaugurowany na wyscigach konnych w Longchamp, w War-
szawie podczas spacerow w Lazienkach czy w Ogrodzie Saskim, w Krakowie — na
Plantach. Réwnie wazne byly rauty, przyjecia, bale w rozéwietlanych pierwszymi
lampami elektrycznymi salonach w miejskich patacach arystokracji. Panie zwracaty
szczegdlng uwage na dobdr tkanin i koloréw, ktére dobrze wygladaly przy sztucz-
nym o$wietlaniu, ale w dwczesnej prasie opisywano takze kuriozalne wydarzenia
zwigzane z dostfownym wprowadzaniem elektrycznosci do garderoby. Jedno z nich
odnotowal Bolestaw Prus w cotygodniowej Kronice:
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Booustaw Herse
" Warszawa, Senatorska 10.
i, NOWOSCI WELN =4
% T WA STENIE I OERYCIA
Jedwabie  Wstazki - Koronki — Hafty.
Nowe Ffasony Zalictow © Oferyé:

«# Rekawieski Jouvina. ee
Specyalnosé Magazynu BURKI Himalaya double face.

doaezny wybir matsryadin burkowyoh — Fealy 1 grawiory franes.
Palaryny 1 Capes Himalaya,

Tlustracja 10. Reklama prasowa Domu Mody Bogustaw Herse

Zrédto: ;Wedrowiec” 1895, nr 12, s. 240

Za granicg, jak dowiaduje sie z pism, moda [...] wprowadzila do strojéw damskich - o$wietlenie
elektryczne. Na balu kostiumowym w Hull jaka$ dama byla od stép do gtéw oblana potokami
$wiatlta z drobniutkich lampek Edisona. ,,Poza nig - méwi sprawozdawca — postepowal wloski
kataryniarz, ktérego instrument, mieszczacy w sobie silng baterie elektryczna, taczyt sie z kostiu-
mem damy za pomocg dwu izolowanych drutéw”. Stréj wigc ze $wiatet elektrycznych, niewatpliwie
piekny, jest jednak dzi$ jeszcze klopotliwy, skoro wymaga obecnosci wloskiego kataryniarza,
ktorego ,,instrument Iaczy sie za pomoca drutéw” itd."*

Wszystkie zwyczaje zwigzane ze $wiatem mody (moze oprécz iluminacji sukni
za pomocg elektrycznosci) odzwierciedlano w 6wczesnej prozie. Wokulski, podczas
wielkanocnego przyjecia u hrabiny, nie moégt oderwa¢ oczu od posagowo pickne;
Izabeli Leckiej w blekitnej sukni i pertach na szyi; Tuska, bohaterka powiesci Ga-
brieli Zapolskiej Sezonowa mitos¢, kupila szafirowg woalke, zeby wyrdznic si¢ na
zakopianskim deptaku i przypodobaé nowo poznanemu aktorowi; Janka, bohaterka
innej ksigzki tej samej autorki, kiedy ucieka z domu do Paryza, przede wszystkim
stara si¢ zrobi¢ wszystko, zeby wyglada¢ jak rodowita Francuzka:

W pobliskich magazynach wybrala sobie sukienke domowa, blekitna, przybrang zétawymi
koronkami, i na ulice dlugi plaszcz z mieniacej sig, szafirowej sycyliany, silnie bufowany w ra-
mionach. Zmienila kapelusz na ptaska kapotke, ubrang wezlem granatowego aksamitu, i szybko
zrzucila z siebie skdre cudzoziemki, odznaczajacej sie dziwacznie wérdd paryskiego otoczenia.
Gdy wracata do domu o popotudniowej godzinie z pekiem r6z w dloni, cata bigkitna w promieniu
letniego stornica, [...] $ledzono to niebieskie zjawisko sungce z wolna, spokojnie wzdluz domoéw,
jakby po $ciezce niewidzialnego dla innych $wiata'.

!4 B. Prus, Kronika tygodniowa, ,Nowiny” 1883, nr 42, s. 1.

'* G. Zapolska, Janka. Powies¢ wspotczesna, [w:] tejze, Dzieta wybrane, t. 3, red. ]. Skornicki, T. Weiss,
Krakow 1957, s. 161.
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A to przeciez nie wszystkie nazwiska pisarzy i pisarek drugiej potowy XIX wieku
i przetomu stuleci, ktérzy szczegélng uwage zwracali na mode. Zofia Urbanowska,
Eliza Orzeszkowa, Stefan Zeromski, Wtadystaw Stanistaw Reymont odnotowywali nie
tylko bogactwo kroju, jako$¢ tkanin, ale takze umiejetno$¢ doboru kreacji do czasu
i miejsca. Zdarzaly si¢ tez sytuacje zabawne, a niekiedy wrecz kuriozalne. W powie-
$ciach odnajdujemy na przyklad passusy o nietrwalosci koloréw, ich blaknieciu badz
~rozptywaniu si¢” w strugach deszczu. Z typowym dla siebie zmyslem obserwacji
jedna z takich sytuacji opisywala Zapolska w opowiadaniu Fioletowe poticzochy:

Tymczasem w sypialni pani mecenasowa w ztym humorze kaze stuzacej podac sobie z szafy pare

$wiezych, czarnych ponczoch.

- Przemoczytam nogi i patrz, co sie stato! - méwi do stuzacej, wysuwajac bardzo fadna, ksztaltng
noge.

- Orety!... do cna puscily!...

- A zareczali, ze nie puszcza! - méwi mecenasowa i szybko $ciaga z nog — dlugie fioletowe
ponczochy'®.

Szczegdtowe opisy garderoby — nie tylko kobiecej, bo znajdujemy znakomite
fragmenty dotyczace ubioréw meskich, np. w Dziejach grzechu Stefana Zeromskie-
go — zawladnely powiescig dziewigtnastowieczng, ale odniesienia do mody, elegancji,
poczucia smaku znalazly tez swoje miejsce w poezji epoki, czego dowodem jest
dolaczona do niniejszej ksigzki Mata antologia wierszy o modzie.

Ilustracja 11. Ubranie domowe dla starszych mezatek

Zrédlo: ,,Dziennik Méd. Pismo dla Polek” 1872, nr 5, s. 53

'¢ G. Zapolska, Fioletowe poriczochy, [w:] tejze, Fioletowe poriczochy i inne opowiadania nieznane, oprac.
J. Czachowska, Krakow 1964, s. 209.
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Moda w dziewietnastym wieku wplyneta nie tylko na kulture, obyczajowos¢ i li-
terature epoki, ale takze na jezyk. Samuel Bogumil Linde w 1809 roku pisal, ze
moda to ,wyraz przedtem nieznajomy, oznacza nowy sposob dziatania, wszczety od
znacznych, nasladowany przez nizszych”". Jezykoznawca wskazal rozmaite obocz-
nosci stowa, takie jak: ,,modny, modnie, modnis, modziasty”**. W Stowniku jezyka
polskiego, pod redakcja m.in. Aleksandra Zdanowicza, w definicji wyrazu moda nie
tylko zaakcentowano wplyw tacinskiego pierwowzoru - modus, ale wskazano takze
na jego powiazanie ze sferg ubioru:

nowy sposdéb, nowos¢. Zob. ,Moda, y, Im. y, Z. nowy sposéb, nowos¢. By¢ w modzie. Wyjs¢
z mody. Najnowsza moda. Taka jest moda. Ubiera¢ si¢ podlug mody. Stosowa¢ sie do mody. Céz
to za moda? Co to za sposob postepowania®.

W pézniejszych latach Jan Karlowicz, Adam Antoni Krynski, Wiadystaw
Niedzwiedzki wyrdznili zas dwa znaczenia leksemu moda: pierwszy - ,,zwyczaj
czasowy, szczeg. dotyczacy sposobu ubierania §, drugi - ,,str6j modny”*. I bly-
skotliwie stwierdzili: ,,Moda jest to zgodzenie si¢ na rzecz nieusprawiedliwiong
w duchu™.

Mozna zatem zauwazy¢, ze o ile na poczatku wieku dziewietnastego podkresla-
no wplyw pierwowzoru lacinskiego (aczac mode z ,,nowoscig”), o tyle pod koniec
stulecia omawiane stowo kojarzono z powszechnie przyjetym zwyczajem, zwlaszcza
dotyczacym ubierania sie. We wspotczesnych stownikach jezyka polskiego akcento-
wany jest aspekt mody dotyczacy jej przemijalnosci, krétkotrwatosci, doczesnosci.
Witold Doroszewski nie pozostawil watpliwosci — moda to ,,powszechnie przyjety
zwyczaj, dotyczacy zwlaszcza sposobu ubierania si¢, ulegajacy zmianom™*.

W historycznych stownikach jezyka polskiego, m.in. w wilenskim i warszawskim,
odnotowano wiele wyrazéw pochodzacych od stowa moda, dzi$ juz w polszczyznie
rzadko uzywanych, np. modniarka, inaczej modystka (od fr. modiste — to osoba zaj-
mujaca si¢ tworzeniem strojow niewiescich?). Poézniej modniarkami i modystkami

17 Moda [hasto], [w:] S.B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 2, cz. M-O, Warszawa 1809, s. 130.

18 Tamze.

1 Moda [hasto], [w:] Sfownik jezyka polskiego, cz. 1, A-O, red. A. Zdanowicz i in., Wilno 1861, s. 675.

2 Moda [hasto], [w:] Stownik jezyka polskiego, t. 2, H-M, red. ]. Kartowicz, A.A. Krynski, W. Niedz-
wiedzki, Warszawa 1900, s. 1024.

2 Tamze.

22 Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, https://sjp.pwn.pl/doroszewski/moda;5452461.html
(dostep: 10.06.2025).

# Modniarka [haslo], [w:] Stownik jezyka polskiego, red. A. Zdanowicz, s. 675; Modystka [hasto], [w:]
tamze, s. 767.



Stowo o modzie w literaturze przetomu XIX i XX wieku 21

nazywano takze sprzedawczynie strojow damskich*. Modniarz z kolei, to me¢zczyzna,
»CO si¢ zajmuje modniarstwem™”. Modnie (ob. modno) znaczyto ,wedle mody”*,
modniec - ,,stawac si¢ modnym”, a modnisia - to ,zwolenniczka mody; za moda si¢
ubiegajaca’™ (jej meskim odpowiednikiem byl modnis, w stowniku okreslony jako
»zwolennik mody, ubiegajacy sie za moda, elegant, strojnis, galant”*). Synonimem
wyrazu modnisia byl tez ,,galantom”. Przymiotnik modnochodny oznaczal osobe
»-podlug mody sie noszacg™'. Modnogrzeczny to ,,grzeczny wedle zasad mody”*.
Modny - ,,od mody” czy ,,pilnujacy mody™*.

Uwage zwracajg takze inne wyrazy pochodzace od stowa moda: modnopo-
chodny czy modziasty*, a nawet galantski (czy galancki)*. Modniarstwo oznaczalo
zajecie, rzemiosto modniarek, a takze ,,upodobanie w strojach, oddanie si¢ mo-
dom™®. Od stowa modnisty (czyli ,,bardzo modny”) istniat przystowek modnisto®.
Modnozyjski to ,,zyjacy podtug mody”, a modny (modziasty) - ,w modzie bedacy,
wymagany przez ostatnig mode, nowoczesny, nowo wynaleziony, gustowny, stosu-
jacy sie do mody, przestrzegajacy jej”**. Alamoda to kobieca suknia®*. Nowomodny
to ,wedle swiezej, podtug najnowszej mody™ czy tez ,wedle najnowszej mody
zrobiony’, czy ,,nowej mody pilnujacy si¢”*!. Staromodnie oznaczalo ,wedlug starej,
dawnej mody”, a staromodny, ,,ktory jest wedlug starej mody, wyszty z mody”**. Na
opisanie modnych ubran stosowano okreslenie galanty np. galanty frak®. Jedno
ze znaczen stowa elegancki — obok ,wykwintny, wytworny, ksztaltny” - to wlasnie
modny*.

* Modniarka [hasto], [w:] Stownik jezyka polskiego, t. 2, H-M, s. 1028.

%5 Modniarz [hasto], [w:] tamze, s. 1028.

% Modnie [hasto], [w:] Stownik jezyka polskiego, red. A. Zdanowicz, s. 675.
¥ Modnie( [hasto], [w:] tamze, s. 675.

8 Modnisia [hasto], [w:] tamze, s. 675.

¥ Modnis [hasto], [w:] Sfownik jezyka polskiego, t. 2, H-M, s. 1028.

% Galantom [haslo], [w:] Stownik jezyka polskiego, red. A. Zdanowicz, s. 830.
' Modnochodny [hasto], [w:] tamze, s. 675.

3 Modnogrzeczny [haslo], [w:] tamze, s. 675.

33 Modny [haslo], [w:] tamze, s. 675.

3 Zob. Modziasty [haslo], [w:] tamze, s. 676.

% Galantski [hasto], [w:] tamze, s. 330.

% Modniarstwo [haslo], [w:] tamze, s. 1028.

3 Modnisto [haslo], [w:] tamze, s. 1028.

3 Modny [hasto], [w:] Stownik jezyka polskiego, t. 2, H-M, s. 1028.

¥ Alamoda [haslo], [w:] Stownik jezyka polskiego, red. A. Zdanowicz, s. 12.
40 Nowomodnie [haslo], [w:] tamze, s. 789.

41 Nowomodny [haslo], [w:] tamze, s. 789.

2 Staromodnie [hasto], [w:] tamze, s. 1561; Staromodny [haslo], [w:] tamze, s. 789.
* Galanty [haslo], [w:] tamze, s. 330.

* Elegancki [hasto], [w:] tamze, s. 294.
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v

Badania nad strojem oraz moda w literaturze zostaly uksztaltowane w wyniku napie¢
pomiedzy dyscyplinami; na styku refleksji historycznych, kulturowych, literac-
kich, antropologicznych, ikonograficznych, socjologicznych i kostiumologicznych.
Rozproszenie tej tematyki sprawia, ze zaprezentowany tu przeglad bibliograficzny
ma - z konieczno$ci - charakter szkicowy.

Moda bywa omawiana jako komponent kultury materialnej, w perspektywie
»dlugiego trwania” zaréwno jako immanentny skfadnik codziennosci cztowieka, jak
iw zblizeniu, co ujawnia tym samym specyfike tej problematyki na tle konkretnego
momentu historycznego. Warto wspomnie¢ o opracowaniach monograficznych®,
podziale na mode meska i zenska*.

# A. Banach, O modzie w XIX wieku, oprac. graf. P. Zembrzuski, Warszawa 1957 [zwlaszcza rozdziak:
O poznaniu mody przez literature i plastyke, s. 120-127]; M. Gutkowska-Rychlewska, M. Taszycka, Ubiory
i akcesoria mody wieku XIX, Krakow 1967. Kompendium wiedzy (wraz ze stownikiem nazw ubioréw, tkanin
i akcesoriéw ubioru) o modzie na przestrzeni wiekéw przedstawili M. Gutkowska-Rychlewska, Historia
ubioréw, Wroctaw 1968, s. 714-876; M. Bartkiewicz, Polski ubiér do 1864 roku, Wroctaw—Warszawa-Kra-
kéw-Gdanisk 1979; R. Kénig, Potgga i urok mody, thum. J. Szymanska, post. K. Zygulski, Warszawa 1979;
A. Sieradzka, Tysigc lat ubioréw w Polsce, wyd. 1 (dodruk), Warszawa 2003, s. 122-255; E. Orlinska-Mia-
nowska, Modny swiat XVIII i poczgtku XIX wieku, oprac. graf. L. Majewski, fot. P. Liger, Warszawa 2003; E
Boucher, Historia mody. Dzieje ubioréw od czasow prehistorycznych do kovica XX wieku, uzup. Y. Deslandes,
ttum. P. Wrzosek, konsult. nauk., weryfikacja terminologii A. Sieradzka, Warszawa 2006; G. Lehnert, Historia
mody XX wieku, thum. M. Mironska, K6ln 2001. Osobne miejsce zajmujg katalogi badz sprawozdania z wy-
staw lub prezentacje zbioréw muzealnych: R. Knotz-Balicka, Ubiory kobiece i meskie od XVIII do poczgtku
XX wieku w zbiorach Muzeum w Rzeszowie, Warszawa 1974; Ukryte pod suknig... Dwa wieki bieliznianej
mody [katalog wystawy]. Muzeum Slgskie w Katowicach, maj-czerwiec 1995, oprac. M. Lipok-Bierwia-
czonek, tekst katalogu M. Lipok-Bierwaczonek, K. Pieronkiewicz, Katowice 1995; Za modg przez wieki:
ubiory z kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie. Following fashion through the ages: garments from the
collections of the National Museum in Cracow, thum. J. Taylor-Kucia, red. B. Biedronska-Stota, J. Kowalska,
Krakéw 2003; E. Halawa, M. Mozdzyriska-Nawotka, Swiat w zwierciadle mody, Wroctaw 2012. Niekiedy
autorzy kompendiéw wiedzy o modzie proponuja czytelnikom kompozycje achronologiczna i koncentruja
sie na tematycznym ukladzie uporzgdkowanym wedle historii rzeczy: M. Toussaint-Samat, Historia stroju,
ttum. K. Szerzynska-Mackowiak, Warszawa 2011; Historia ubioru, thum. D. Koblanska, red. G. Li, Torun
2017. Nalezy takze wspomnie¢ monograficzny numer czasopisma ,,Perspektywy Kultury” (2023, nr 4/2),
w ktérym ukazaly sie miedzy innymi studia po$wiecone zwiazkom mody oraz stroju w kulturze XIX wieku,
pt. Wokdt stroju w kulturze - przebieranie, ukrywanie, kreowanie, manifestowanie, kontestowanie. W tradycji
i wspélczesnosci. Zob. kontekstowo E. Thnatowicz, Literacki $wiat rzeczy. O realiach pozytywistycznej powiesci
obyczajowej, Warszawa 1995; M. Kreft, ,,Szaty i szmaty”. Etyczny i psychospoteczny wymiar tematu stroju
i komfortu w twérczosci Elizy Orzeszkowej, [w:] Etyka i literatura. Pisarze polscy lat 1863-1918 w poszukiwaniu
wzorcow zycia i sztuki, red. E. IThnatowicz, E. Paczoska, Warszawa 2006, s. 304-315.

 A. Banach, Historia pigknej kobiety, uktad graf. D. Mréz, Krakéw 1960; A. Dziekonska-Kozlowska,
Moda kobieca XX wieku, Warszawa 1964; A. Sieradzka, Zony modne. Historia mody kobiecej od starozytnosci
do wspélczesnosci, Warszawa 1993; B. Sowina, M. Mozdzynska-Nawotka, Ubiory kobiece 1840-1939. Women’s
Fashions, il. A. Podstawka, E. Witecki, Wroctaw 1999; J. Dobkowska, J. Wasilewska, W cieniu koronkowej
parasolki. O modzie i obyczajach w XIX wieku, Warszawa 2017; 1. Kozina, Historia mody. Od krynoliny do
mini, Warszawa 2017.
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Na zainteresowanie zastuguje Stownik mody opracowany przez Andrzeja oraz
Elle Banachow*; podobne ujecie w formule kompendium wiedzy o stroju (szcze-
golnie historii technik tkackich i wyrobéw rzemiedlniczych)* proponuje Irena
Turnau, autorka Stownika ubioréw*. W ostatnich latach poswiecono uwagg historii
konkretnych rodzajéow lub elementéw odzienia®. Najpelniej zobrazowana, lecz
rzadko podejmowana w studiach historycznoliterackich, jest kwestia stroju ludo-
wego i regionalnego. W wyniku popularnosci zwrotéw etycznych, w tym zwrotu
ludowego w badaniach literackich, zyskata ona nowa odmiang socjologiczno-lite-
raturoznawczg, akcentujaca réznice klasowe.

Szczegolnie frapujaca z perspektywy semantyki ubioru, takze jezyka opisu®, jest
kwestia symboliki, poruszana najczesciej w pracach o znamionach teoretycznych®,
podejmujgcych problem znaczenia stroju w dziefach literackich; zainteresowanie
badaczy wzbudzaja ubrania bohatera, konwencja lub moda na konkretny typ gar-
deroby™.

¥ A. Banach, E. Banach, Stownik mody, oprac. graf. P. Zembrzuski, Warszawa 1962. Dzis$ Sfownik mody
i badania Banachéw traktowane sa z duzym dystansem. O blgedach metodycznych wspomina Anna Sie-
radzka: ,,Paradoksem jest, ze jeden z pierwszych [wspotzaleznos¢ sztuki i mody odziezowej i ich wzajemne
oddzialywanie na siebie — dop. K.P] zastosowal w Polsce omawiana postawe badawcza Andrzej Banach —
autor niezbyt ceniony przez naukowcow-kostiumologdéw (na taka negatywna oceng zastuzyt sobie przede
wszystkim opracowanym wraz z zong Ellg balamutnym i dyletanckim Stownikiem mody)”. Zob. A. Sieradzka,
Zwigzki sztuki i mody jako problematyka badawcza w polskich publikacjach naukowych, [w:] Nie tylko peleryna.
Moda okresu Mtodej Polski w Zyciu i sztuce, Warszawa 2003, s. 12.

% A. Kuczynska, Wzory modne w zyciu codziennym, Warszawa 1983; A. Sieradzka, Artysci i krawcy.
Moda Art Déco, Warszawa 1993; Ubiory ludowe i mieszczatiskie ze zbiorow Muzeum Okrggowego w Nowym
Sgczu, oprac. J. Holda, J. Stasiek-Harabin, Nowy Sacz 2017 [zob. wybér ubioréw i akcesoriéw mieszczan-
skich, s. 126-128].

# 1. Turnau, Stownik ubioréw. Tkaniny, wyroby pozatkackie, skéry, brori i klejnoty oraz barwy znane
w Polsce od sredniowiecza do poczgtku XIX w., Warszawa 1999. Zob. takze: J. Dziewanowska, J. Turska, Hafty
i koronki, wyd. 2, Warszawa 1959.

0 Zob. A. Straszewska, Strdj polski w malarstwie od XVI do XIX wieku, Warszawa 2013 [zob. Stowni-
czek, s. 136-145]. Osobnym zagadnieniem jest strdj balowy, wpisujacy si¢ w refleksje nad dziewigtnasto-
i dwudziestowieczng kulturg salonowa. M. Mozdzynska-Nawotka, Od zmierzchu do $witu. Historia mody
balowej, Wroctaw 2007; A. Drazkowska, Historia bielizny od XIV do korica XIX wieku, Torun 2017 [rozdzial
poswiecony bieliznie w XIX wieku, s. 183-264]; L. Grzejszczak, ,, By¢ dobrze zasznurowang”. Gorset w modzie
damskiej, czyli o reinterpretacji przesztosci, ,Techne. Seria nowa” 2021, nr 7, s. 91-106.

*! J. Bartys, I. Turnau, Materialy do historii odziezy ludowej potudniowo-wschodniej Wielkopolski, Wro-
ctaw 1959; K. Salwa, Jak rozréznic kobiety nalezgce do réznych klas spotecznych? Ubiér jako jeden z wyznacz-
nikéw przynaleznosci klasowej, ,Maska” 2011, nr 10, s. 83-99.

52 Zob. B. Rejakowa, Kulturowe aspekty jezyka mody, Lublin 2010.

3> Odosobniona na tle badan semiotycznych wydaje si¢ praca Matgorzaty Gromadzinskiej, Czy feministki
mogq sie stroié, czyli o semiotyce stroju kobiecego w literaturze, ,Teksty Drugie. Teoria literatury, krytyka,
interpretacja” 1995, nr 3/4, s. 173-180.

54 1. Turnau, Ubidr jako znak, ,Lud” 1986, t. 70, s. 67-84; Z. Zygulski, Stré; jako forma symboliczna, [w:]
Ubiory w Polsce. Materiaty I1I Sesji Klubu Kostiumologii i Tkaniny Artystycznej przy Oddziale Warszawskim
Stowarzyszenia Historykoéw Sztuki, red. A. Sieradzka, K. Turska, Warszawa 1994, s. 7-18; A. Ogonowska,
Ubidr jednostki jako przedmiot interpretacji i badan interdyscyplinarnych, [w:] Komunikacja wizualna, red.
P. Francuz, Warszawa 2012, s. 229-242; L. Rotter, Funkcja semantyczna stroju na przyktadzie portretéw
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Z namystem teoretycznym zwiazana jest takze filozofia mody, reprezentowana
przez Georga Simmela oraz Rolanda Barthesa®. W obu przypadkach moda jest
traktowana jako zjawisko odzwierciedlajace sposéb myslenia: w Filozofii mody
Simmela jako sie¢ relacji spotecznych; w Systemie mody Barthesa jako narzedzie
namystu semiologicznego. Obaj autorzy koncentruja si¢ nie na modzie realnej, ale
z jednej strony uwiklanej w dynamike Zycia spotecznego, z drugiej strony w jezyk
wplatany w gre ,,znaczacego” i ,znaczonego~ — chodzi zatem o modg jako narzedzie
myslenia o zjawiskach daleko poza nig wykraczajacych®.

Stratyfikacja obszarow badan szczegélowych spowodowala, ze niektdre kwestie
poddaje si¢ jedynie ,,punktowemu” naswietleniu. Najczgsciej dotyczy to zagadnien
odnoszacych sie do historii kulturowej*’, uwage badaczy ogniskuje np. dystynkcja
pomiedzy wladzg a poddanymi, panem a niewolnikiem. Tadeusz Stawek stwierdzit
celnie, ze:

Rewolucja to ktétnia o szaty. Historia to garderoba, w ktérej dokonuje si¢ zamiana strojow, ale
role pozostajag w gruncie rzeczy te same. Nie zmienia si¢ scenariusz; tylko aktorzy wymieniaja
sie szatami®.

Warto wspomnie¢ takze o réznicach miedzy poszczegélnymi grupami spo-
tecznymi lub o specyfice obyczajowosci typowej dla danego kregu towarzyskiego
(np. dworskiego, ziemianskiego jako ,,echo” minionych czaséw)>. Sporo uwagi
poswieca sie zjawisku mody i szeroko pojetej tradycji oraz jej reperkusji w epokach

i fotografii ziemian polskich, [w:] Krajobraz semantyczny wsi i miast, red. J. Marecki, L. Rotter, Krakéw
2016, s. 175-193.

% G. Simmel, Filozofia mody, [w:] Socjologia. Lektury, red. P. Sztompka, M. Kucia, wyd. 1 (dodruk), Krakéw
2006, s. 272-276; R. Barthes, System mody, thum. M. Falski, Krakéw 2005 [rozdzial: Wprowadzenie. Metoda,
s. 11-36]; A. Chmielinska, Moda — miedzy konformizmem a przekraczaniem granic (w swietle koncepcji Georga
Simm[e]la), [w:] Moda w kulturze, sztuce i edukacji, red. W. Bobrowicz, D. Kubinowski, Z. Pakula, Lublin
2014, s. 67-78; B. Dowgiallo, Ubieranie si¢ jako forma uspolecznienia: o aktualnosci koncepcji mody Georga
Simm|[e]la, Gdansk-Sopot 2015; J. Handerek, Wistep. Filozofia mody - moda jako system kultury, ,,Maska”
2019, nr 2, s. 5-14; P. Szczerbik-Chudy, Analiza zjawiska mody w perspektywie teorii socjologicznych Georga
Simmela i Thorsteina Veblena, ,Kwartalnik Opolski” 2019, nr 1, s. 67-78; W. Kazimierska-Jerzyk, Do czego moze
przydad sig historykowi sztuki , Filozofia mody” Georga Simm{e]la?, ,;Techne. Seria nowa” 2021, nr 7, s. 173-200.

% Taka refleksje przedstawiaja autorzy historycznoliterackich prac dotyczacych zwigzkéw mody z li-
teratura: Mody. Teorie i praktyki, red. E. Winiecka, Poznan 2018 [cz¢$¢ historycznoliteracka pt. Praktyki,
s. 141-312].

57 Warto wspomnie¢ prace przegladowe powstate w Polskim Instytucie Studiéw nad Sztukg Swiata:
Stréj - zwierciadto kultury, red. M. Furmanik-Kowalska, J. Wasilewska, Warszawa-Torun 2013; Sztuka stroju,
stréj w sztuce, red. A. Straszewska, M. Furmanik-Kowalska, Warszawa-Torun 2016.

8 T. Stawek, dz. cyt., s. 200.

% Ta kwestia zostala podjeta w zarysie przez Stanistawa Wasylewskiego w studium Zycie polskie
w XIX wieku, w ktérym autor poswiecil osobne miejsce strojom wpisanym w doswiadczenie dziewietna-
stowieczno$ci. S. Wasylewski, Ubiory - przybory - amulety, [w:] tegoz, Zycie polskie w XIX wieku, Warszawa
2008, s. 167-195; A. Dabrowska, Zycie towarzyskie warszawskich elegantek w latach 1860-1914, ,Almanach
Muzealny” 2010, t. 6, s. 103-126. Zob. takze tom z serii Zycie prywatne Polakéw w XIX wieku: Moda i styl
zycia, red. J. Kita, M. Korybut-Marciniak, £6dz-Olsztyn 2017.
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pézniejszych z utrwalonymi w pismiennictwie dziewietnastowiecznym sposobami
konceptualizacji, na przyklad kwestia polskiego stroju narodowego inicjuje refleksje
diachroniczna®, odsyla do dawnych form ubioru i ich wptywu na obyczajowos¢
ludzi zyjacych pdzniej®.

W tym miejscu trzeba réwniez uwzgledni¢ zagadnienie dandyzmu. Dandys,
o czym zajmujgco pisal Radostaw Okulicz-Kozaryn, ,[...] nie podlega kanonom
mody, przeciwnie, to on je wyznacza ®*. Badacze zjawiska z jednej strony zmierzajg
do definicyjnego doprecyzowania®, ustalenia ram semantycznych, z drugiej jednak
strony akcentuja swoisto§¢ dandyzmu®.

Dla literaturoznawcéw fundamentalnym elementem analizy dziela literackiego®
jest kwestia fikcjonalnosci ubiorow w utworach dziewigtnastowiecznych (pojawiaja-

% 'W. Woznowski, Literacki spér o tradycje w czasach Stanistawa Augusta (Z dziejow motywu wgséw,
kontusza i fraka), ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace historycznoliterackie” 1971, z. 21,
s. 27-47; 1. Turnau, Ubidr narodowy w dawnej Rzeczypospolitej, Warszawa 1991; B. Biedroniska-Stota, Polski
ubiér narodowy zwany kontuszowym: dzieje i przemiany opracowane na podstawie zachowanych ubioréw za-
bytkowych i ich czgsci oraz w Swietle Zrodet ikonograficznych i literackich, Krakéw 2005; A. Rocko, Rola stroju
francuskiego w literaturze polskiej drugiej potowy XVIII wieku. Zarys problematyki, [w:] Europejski wiek osiem-
nasty. Uniwersalizm mysli, réznorodno$¢ drdg. Studia i materiaty, red. M. Debowski, A. Grzeskowiak-Krwawicz,
M. Zwierzykowski, Krakéw 2013, s. 163-174; A. Rocko, Kontusz i frak. O symbolice stroju w XVIII-wiecznej
literaturze polskiej, Warszawa 2015; M. Korybut-Marciniak, ,Najnowsze wymysty”, ,wzory elegancji’, ,, fortel
przedsigbiorcow”? Moda w spolecznej ocenie Polakow w XIX stuleciu, ,Niepodleglos$¢ i Pamie¢. Czasopismo
humanistyczne” 2016, R. 23, nr 3, s. 13-35; L. Jarosiniska, Moda polska i romantyczna, Warszawa 2017.

¢! Taka perspektywe wprowadzaja Maria Molenda oraz Beata Biedronska-Stota, autorki pracy pt. Kon-
tusz. Z dziejow polskiego ubioru narodowego, Warszawa 2023 [rozdzial: Tesknota za przesztoscig. Ubiory
kontuszowe w XIX i XX w., s. 195-241].

6 R. Okulicz-Kozaryn, Mata historia dandyzmu, il. G. Guéaite, Poznan 1995, s. 13-14; M. Podraza-

-Kwiatkowska, Wieza z kosci stoniowej i kazalnica, czyli migdzy Des Esseintesem a Piotrem Skargg, [w:] Studia
o Tadeuszu Miciriskim, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakéw 1979, s. 131-158; J.-P. Sartre, O dandyzmie,
thum. A. Wasilewska, ,,Literatura na Swiecie” 1982, nr 7, s. 52-69; R. Przybylski, Gentleman i dandys, [w:] Style
zachowati romantycznych. Propozycje i dyskusje. Sympozjum Warszawa 6-7 grudnia 1982 r., red. M. Janion,
M. Zielinska, Warszawa 1986, s. 337-351; tenze, Stréj arystokraty ducha, ,Zeszyty Literackie” 1990, nr 52,
s. 75-92; J. Zawadzka, Dandyzm, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. ]. Bachérz, A. Kowalczy-
kowa, Wroctaw 1991, s. 160-161.

6 J. Kenig, O dandyzmie warszawskim, ,Gazeta Warszawska” 1841, nr 120, s. 2-3; A. Plug [Pietkiewicz],
Dandy, [w:] Wielka encyklopedia powszechna ilustrowana, t. 15-16, Dambrowski-Drogi, red. J. Aleksandro-
wicz iin., Warszawa 1895, s. 20-21; B. Sadkowska, Homo dandys, ,,Miesiecznik Literacki” 1972, nr 8, s. 80-89.

¢ M. Piwinska, Dandys i upior, [w:] tejze, Legenda romantyczna i szydercy, Warszawa 1973, s. 50-57;
E. Lubieniewska, Laseczka dandysa i plaszcz proroka, Warszawa-Krakéw 1994; G. Medykowski, Dandy-
sowski feblik pana Sienkiewicza, [w:] Sienkiewicz i epoki. Powinowactwa, red. E. Thnatowicz, Warszawa 1999,
s. 139-150; W. Szturc, Juliusz Stowacki - Europejczyk i dandys (pomiedzy ksigzkg a garderobg), [w:] Juliusz
Stowacki - poeta europejski, red. M. Ciesla-Korytowska, W. Szturc, A. Ziolowicz, Krakéw 2000; R. Oku-
licz-Kozaryn, Dandyzm dla wtajemniczonych, [w:] tegoz, Gest pigknoducha. Roman Jaworski i jego estetyka
brzydoty, Warszawa 2003, s. 35-59; D. Niedzialkowska, Twarze dandysa? Autoportrety Stanistawa Ignacego
Witkiewicza, ,Roczniki Humanistyczne” 2007, t. 55, nr 4, s. 183-214; taz, Dandyzm w ,,Dwdch biegunach”
i ,Argonautach” Elizy Orzeszkowej, ,Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza”
2011, R. 46, t. 4, s. 102-120.

¢ Inaczej funkcja stroju przedstawia si¢ w sztukach wizualnych i ich analizach, o czym wspomi-
na Anna Sieradzka w studium Peleryna, tren i konfederatka. O modzie i sztuce polskiego modernizmu,
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cych sie tam przyktadowo na prawach sztafazu), wystepujacych ze wzgledu na konwen-
cje literacka, petnigcych funkcje symboliczng badz odsylajacych do aktualnej sytuacji
politycznej. Innym zagadnieniem w badaniach historycznoliterackich dotyczacych
stroju w wieku dziewigtnastym jest temat nagosci jako przeciwienstwa ubioru®.

Autorzy artykuléw zgromadzonych w niniejszym tomie: Jedrzej Krystek, Ka-
tarzyna Kuczynska-Koschany, Martyna Olejniczak, Malgorzata Sokalska, Iwona
Wegrzyn, Dariusz Trzesniowski, Paulina Abriszewska, Justyna Bajda, Katarzyna
Zagorska, Iwona Przybysz, Anna Cybulska, Radostaw Okulicz-Kozaryn, Malgorzata
Okulicz-Kozaryn, Agnieszka Marcelina Kolodziejska udowadniaja, Ze obecno$¢
tematyki mody w literaturze to niekonczaca sie opowiesc.
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STRESZCZENIE

Artykul ma charakter rekonesansowy, wprowadza do problematyki mody nie tylko w literaturze
polskiej, lecz takze w kulturze przetomu XIX i XX wieku. Owczesna moda odpowiadata na wy-
zwania oraz przemiany epoki, odzwierciedlajac procesy cywilizacyjne, ekonomiczne i spoleczne.
W tekécie uwzgledniono zagadnienia zwigzane ze sferg mody, takie jak na przyklad rozwdj
znanych przedsiebiorstw handlowych, demokratyzacja ubioru czy rosnaca popularno$¢ zurnali,
co znalazto odbicie w dwczesnej literaturze, zaréwno poezji, jak i w prozie. Zwrécono réwniez
uwage na zmiany znaczeniowe stowa ,moda”. Rozwazania zamyka krétki przeglad stanu badan
dotyczacych mody i zagadnien z nia zwigzanych w literaturze polskiej przetomu XIX i XX wieku.

Stowa klucze: badania nad moda, moda, stréj
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Moda, czyli rozpacz semantyka.
Wokot rozwazan Georga Simmela
Filozofia mody - dzieje recepgji

Tworczo$¢ Georga Simmela (1858-1918) cieszyta sie w Polsce duzym zaintereso-
waniem juz za zycia filozofa. W 1902 roku opublikowano w Warszawie dzieto Die

Probleme der Geschichtsphilosophie, przettumaczone przez Wtadystawa Mieczystawa

Kozlowskiego jako Zagadnienia filozofii dziejow (badanie z zakresu teorii poznania).
Rok pdzniej Leo Belmont dokonal swobodnego spolszczenia pracy Philosophie des

Geldes, ktdra otrzymala tytul Filozofia pienigdza. W 1903 roku ukazal sie - jako

samodzielne wydawnictwo, nakladem Polskiego Towarzystwa Naukowego we Lwo-
wie - przeklad Die Selbsterhaltung der sozialen Gruppe piéra anonimowego tlumacza,
zatytutowany Jak si¢ utrzymujg formy spoteczne?, a czytelnicy czasopisma ,, Ateneum”
mieli sposobnos¢ poznania Aesthetik der Schwere (Estetyka cigzkosci)'. W okresie

powojennym, w 1975 roku, wydrukowano Socjologie¢ w ttumaczeniu Malgorzaty
Lukasiewicz oraz szereg mniejszych prac mysliciela - w tym interesujaca mnie

w stopniu szczegdlnym Filozofie¢ mody (niem. Philosophie der Mode), przelozona
przez Stawomira Magale i opublikowang w Warszawie w tomie Simmel z 1980 roku.
Fragmenty tego ttumaczenia przedrukowano w 2002 roku w czasopi$mie ,,Res

Publica Nowa, a trzy lata pdzniej w tomie zatytulowanym Socjologia. Lektury (pod

redakcja Piotra Sztompki i Marka Kuci)?.

! Tu i dalej, jezeli nie podano inaczej, przektad Jedrzej Krystek.

? Zob. G. Simmel, Zagadnienia filozofii dziejéw. Badanie z zakresu teorii poznania, thum. W.M. Koztowski
Warszawa 1902; tenze, Filozofia pienigdza, ttum. L. Belmont, Warszawa 1903; tenze, Jak si¢ utrzymujq formy
spoteczne?, thum. [b.a.], Lwow 1904; tenze, Estetyka cigzkosci, thum. [b.a.], ,Ateneum” 1904, t. 2, z. 10-12,
s. 99-104; tenze, Socjologia, ttum. M. Lukasiewicz, wstep S. Nowak, Warszawa 1975; tenze, Filozofia mody,
ttum. S. Magala, [w:] S. Magala, Simmel, Warszawa 1980, s. 180-212; tenze, Filozofia mody [fragm.], ttum.
S. Magala, ,Res Publica Nowa” 2002, nr 10, s. 106-110; tenze, Filozofia mody, [w:] Socjologia. Lektury, red.
P. Sztompka, M. Kucia, Krakéw 2005, s. 272-276.
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Lata 1905-1911 byly wazne dla krystalizowania si¢ Simmelowskiej teorii so-
cjologicznej; w 1906 roku mysliciel opublikowal rozprawe Kant und Goethe. Zur
Geschichte der modernen Weltanschauung (Kant i Goethe. O historii wspélczesnego
Swiatopoglgdu), dwa lata pozniej ukazala sie Soziologie. Untersuchungen iiber die
Formen der Vergesellschaftung (Socjologia). W 1917 roku zostala wydana rozprawa
Grundfragen der Soziologie (Podstawy socjologii), a rok pozniej, krotko przed smiercig,
Lebensanschauung. Vier metaphysische Kapitel. Polski tytul tego dziela w przekladzie
Moniki Tokarzewskiej brzmi Filozofia Zycia. Cztery rozdzialy metafizyczne. Zdaje sie, ze
propozycja ta nie odzwierciedla zamystu autora, ktéry opisywal mechanizmy i reguty
konstruowania tego, co jawi nam si¢ jako $wiat w jednostkowym ujeciu - ,,zyciooglad™.

Esej Simmela, zalozycielski dla badan nad moda, w polskim przektadzie znany
jest pod tytutem Filozofia mody*. Warto wspomnie¢, ze nim niemiecki teoretyk
w 1905 roku opublikowal Philosophie der Mode, kilkakrotnie wypowiadat sie na
temat omawianej kwestii. Dziesie¢ lat wczesniej, na tamach ,,Die Zeit. Wiener Wo-
chenschrift fiir Politik, Volkswirtschaft, Wissenschaft und Kunst” zamiescit Zur Psy-
chologie der Mode. Soziologische Studie (Z psychologii mody. Studium socjologiczne)®.
W tym samym roku, takze na tamach ,,Die Zukunft”, ukazat si¢ artykut Soziologische
Aesthetik®. Z kolei w 1904 roku w ,,The International Quarterly” wydrukowano opra-
cowanie Simmela pod tytutem Fashion, bedace kompilacja spostrzezen z Philosophie
der Mode. Esej w 1911 roku, na potrzeby publikacji prac zebranych, wydanych
pod tytutem Philosophische Kultur (Kultura filozoficzna) w lipskiej oficynie Wer-
nera Klinkhardta, opatrzono nowym tytutem: Zur philosophischen Psychologie. Die
Mode (Ku psychologii filozoficznej. Moda”). Utwor ten umieszczono w drugiej czesci
ksiazki — Zur philosophischen Psychologie (Ku psychologii filozoficznej) i poprze-
dzono tekstem Das Abenteuer (Przygoda)®. Po 1905 roku Simmel opublikowat dwa
artykuly po$wiecone modzie: Das Problem des Stiles (Kwestia mody) w czasopismie

3 Zob. S. Borzym, Wstep, [w:] G. Simmel, Filozofia zycia. Cztery rozdzialy metafizyczne, ttum. M. To-
karzewska, wstep S. Borzym, Warszawa 2007, s. 22.

* Kreslac dzieje refleksji filozoficznej poswieconej ubiorowi, nie mozna zapomnie¢ o koncepcji ,,sza-
ty-symbolu”, sformutowanej przez Thomasa Carlyle’a. Warto zaznaczyé¢, ze szkocki mysliciel uczynit zasad-
niczym o$rodkiem namystu semiotyczny wymiar szaty, a nie - jak Georg Simmel - spoteczne i kulturowe
konteksty funkcjonowania ubioru. Carlyle - co przekonujaco dowiodta Anna Malecka — czerpal inspiracje
z dwoch tradycji intelektualnych: indywidualistycznego kalwinizmu oraz podmiotowosci romantyzmu
niemieckiego — dazacego do anihilacji (ze szczegdlnym uwzglednieniem mysli Johanna Gottlieba Fichtego).
Potgczenie to przyniosto w rezultacie Carlyleowska filozofie szaty, stanowigca przyklad romantycznego
marzenia o przej$ciu ze szczegotowosci materii (indywidualnej szaty) do powszechnosci ducha. Ubiér jest
dla szkockiego mysliciela jedynie narzedziem spekulacji, a nie - jak w refleksji Simmela - przedmiotem
badan. Zob. A. Malecka, Filozofia szaty. O symbolizmie Thomasa Carlylea, Krakéw 1996, s. 70-76.

* G. Simmel, Zur Psychologie der Mode. Soziologische Studie, ,Die Zeit. Wiener Wochenschrift fiir
Politik, Volkswirtschaft, Wissenschaft und Kunst” 1895, Bd. 5, H. 54, s. 22-24.

¢ Tenze, Soziologische Asthetik, ,,Die Zukunft” 1896, Bd. 12, H. 17, s. 204-216.

7 Tenze, Zur philosophischen Psychologie. Die Mode, [w:] tegoz, Philosophische Kultur. Gesammelte
Essais, Leipzig 1911, s. 29-67.

¢ Slady lektury znalez¢ mozna m.in. pracach Ernsta Jiingera z lat 30. XX wieku.
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»Dekorative Kunst. Illustrierte Zeitschrift fiir angewandte Kunst” (1907/1908, H. 7)°
oraz fragment Filozofii mody pod tytulem Die Frau und die Mode (Kobieta i moda)
w ,,Das Magazin. Monatsschrift fiir Literatur, Musik, Kunst und Kultur” (,,Magazyn
Miesieczny dla Literatury, Muzyki, Sztuki i Kultury”, 1908, Z. 5'°).

Warto zaznaczy¢, ze cho¢ wersja tekstu z 1905 roku jest najdiuzsza, to po te
z 1911 roku (oraz wariant przedrukowany z niewielkimi zmianami na kartach edycji
Gesammelte Essais w 1918 roku) siegajg autorzy wznowien w jezyku oryginatu oraz
ttumacze. Polskojezyczny czytelnik musi korzystac z niepelnej (gdyz okrojonej) wersji
eseju mysliciela - Stawomir Magala na potrzeby ttumaczenia polskiego studiowal wa-
riant z 1911 roku (lub tez z drugiego wydania Gesammelte Essais z 1918 roku). Pominat
jednak sze$¢ pierwszych zdan eseju Simmela, chcgc - by¢ moze - przywrdci¢ pracy
pierwotny ksztalt''. Przyja¢ wiec nalezy, iz Simmelowska koncepcja mody powstawala
od 1895 roku po rok 1911, a jej krystalizacja przypada na czas od 1905 roku (publikacja
eseju Zur Psychologie der Mode. Soziologische Studie) do 1911 (druk zmienionej wersji).

Zmiana tytulu z Filozofii mody na Z psychologii filozoficznej. Moda pociaga
za sobg znaczace modyfikacje; przeksztalceniu ulega dziedzinowe przyporzad-
kowanie tekstu, ktory po korekcie nazwy nie funkcjonuje juz w obrebie rozwazan
majacych na celu przede wszystkim stworzenie teoretycznych ram dalszych analiz,
a umiejscowiony zostaje w kregu probleméw z zakresu antropologii filozoficzne;j".
Szanujac decyzje autorska, tytul zaréwno polskich, jak i niemieckich wydan pracy
o modzie Simmela nalezaloby zapisywa¢ w wariancie, ktory otrzymatl w tomie ese-
jow z 1911 roku, a wiec Zur philosophischen Psychologie. Die Mode (Ku psychologii
filozoficznej. Moda).

Po publikacji Socjologii Simmel zdecydowat si¢ na przemianowanie tytutu roz-
prawy o modzie. Warto tym samym interpretowac ja w kontekscie twdrczosci
filozofa, nie za$ wylgcznie jako nalezacy do dawnego, przebrzmialego porzadku
intelektualnego tekst zatozycielski dla badan mody. Nie jest tak, iz refleksje niemiec-
kiego mygliciela cechuje ,,ponadczasowos¢” - jak chciata Wioletta Kazimierska-]Je-
rzyk — pytajac Do czego moze przydac sig historykowi sztuki ,, Filozofia mody” Georga
Simm[e]la?". Mysl autora Bada# form socjalizacjijesttu-czasowa [wyroz. - J.K.],

»

° G. Simmel, Das Problem des Stiles, ,,Dekorative Kunst. Illustrierte Zeitschrift fiir angewandte Kunst
1907/1908, H. 7, s. 307-316.

1 Tenze, Die Frau und die Mode, ,Das Magazin. Monatszeitschrift fiir Literatur, Musik, Kunst und
Kultur” 1908, H. 5, s. 82-83.

! Historie tlumaczen dziel niemieckiego filozofa na jezyk polski zreferowala Monika Tokarzewska.
Zob. M. Tokarzewska, Eseje Simm/e]la i ich przektady, ,Studia Socjologiczne” 2006, nr 3(182), s. 133-143.

12 Zmiang te warto traktowa¢ jako efekt procesu intelektualnego przebiegajacego od proby odpowiedzi
na pytanie o przyczyny i reguly zréznicowania spolecznego z uwzglednieniem prac dotyczacych wyodreb-
nienia jednostki ze sfery spolecznej — tu nalezy wskaza¢ Filozofig pienigdza z 1900 roku i Psychologie wstydu
z roku 1901 az po - interesujaca mnie w stopniu szczegdlnym — rozprawe o modzie z 1905 roku.

3 'W. Kazimierska-Jerzyk, Do czego moze si¢ przydac historykowi sztuki ,,Filozofia mody” Georga
Simm/e]la?, ,,Techne. Seria nowa” 2021, nr 7, s. 173-200.
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dotyczaca tego, co aktualne. Aktualne jednak nie ze wzgledu na wielozadaniowos¢
prowadzonej przez mysliciela refleksji, ale z uwagi na namysl nad tym, co jest esen-
cjonalne dla bycia w $wiecie, czegos, co nie ulega jakimkolwiek modom.

Filozofia mody na tle refleksji o modzie

Zaréwno formula tytutu Filozofia mody, jak i zainteresowanie problematyka socjolo-
gicznych aspektéw mody, nie byly w czasach Simmela postrzegane jako nowatorskie.
W Prusach w latach 1786-1827 ukazywalo si¢ sie jedno z pierwszych czasopism

poswieconych tematyce ubioru, to jest ,,Journal des Luxus und der Moden”, ktére

publikowano pod auspicjami Friedricha Justina Bertucha, mecenasa sztuki. Mimo

ze pismo traktowalo o szeroko rozumianej estetyce, higienie zycia, sztuce i literaturze,
to wlasnie na jego famach czytelnicy mogli zapozna¢ si¢ z ,,raportami o modzie”. Nim

zresztg Bertuch rozpoczat publikacje gazety, niemiecki czytelnik przeczyta¢ mogt ,,Der
Neuen Moden- und Galanterie-Zeitung...: oder unentbehrliches Handbuch, fiir alle

diejenigen, welche in der galanten Welt und den Gesellschaften von guten Geschmack
erscheinen wollen” (,,Nowa gazeta o modzie i galanterii...: czyli niezbedny podrecz-
nik dla wszystkich, ktorzy chcg zaistnie¢ w szarmanckim $wiecie i spoteczenstwach

dobrego smaku”), opublikowany w Erfurcie w 1758 roku w nakladzie 700 sztuk.

Simmel nie byt pierwszym intelektualistg z obszaru jezyka niemieckiego, ktory
wzigl pod lupe problematyke mody czy ubioru, by przywola¢ m.in. Philosophie
der Toilette Georga Carla Claudiusa, poradnik i przewodnik dla sentymentalistow,
opublikowany w 1800 roku w Lipsku. Simmelowi nie mozna réwniez przyznac pal-
my pierwszenstwa w kontekscie formuly tytutu - tu warto wskaza¢ opublikowang
1864 roku w londynskiej oficynie Elias and Son Moses broszure The Philosophy of
Dress with a Few Notes on National Costumes. Nie byl wreszcie Simmel pierwszym
myslicielem, ktory zainteresowal sie moda — wystarczy przywolac obserwacje Wil-
liama Jamesa (1824-1910) dotyczace ubioru™.

Ustalenia Simmela mogg sprawiac¢ wrazenie, iz majg charakter ogélny, teoretyczny.
Filozof nie odwoluje si¢ do konkretnych przejawéw mody, nie omawia stylow czy
obyczajow. Stwierdza jedynie, ze moda ,wedruje” w dét drabiny spolecznej, a wzory
rzeczy, w ktdre ubiera si¢ cztowiek, pauperyzuja si¢ z uptywem czasu. Nie oznacza
to jednak, Zze Moda Simmela jest dzi$ dzietem nieprzydatnym lub przesadnie teore-
tycznym. Wrecz przeciwnie. Autor wprowadza do refleksji pojecie harmonii, czyniac

¥ W The Principles of Psychology (1890) William James zwrocit uwage: ,,Stare porzekadto méwi, ze
czlowiek sklada si¢ z trzech pierwiastkow: ciata, duszy i ubioru, jest to czyms wiecej niz zwyklym zartem!
Do tego stopnia identyfikujemy sie z ubiorem, ze niewielu z nas, jesli tylko staneloby przed dylematem po-
siadania pieknego ciala, ale ubranego w brudne, zniszczone i znoszone fachmany, lub tez ciata szkaradnego,
ale prezentujgcego sie czysto i schludnie, miatoby problem z dokonaniem wyboru”. Zob. W. James, Principles
of Psychology, New York 1890, s. 280.
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z niego zagadnienie elementarne. Rzeczywistos$¢ (tak spoleczna, jak i estetyczna) to
»konfiguracja ukladow, ktore nalezy wydoby¢ ze strumieni zycia”>. W przekonaniu
Simmela socjologia i refleksja dotyczaca mody dzielily t¢ sama podstawe — obie sa
naukami estetycznymi, poszukuja harmonii form (spotecznych czy materialnych).
Harmonii efemerycznej, gdyz zaréwno spoleczenstwo, jak i interakcje, w ktére wcho-
dzg tego spoleczenstwa uczestnicy, ,wydarzaja si¢” (geschehen). Odpowiedzig na te
kalejdoskopowos¢ form jest tkwigca w najglebszych pokladach naszej swiadomosci
potrzeba ,wylawiania” harmonii - jak to okresla Simmel - z zalewu kakofonicznej

rzeczywisto$ci.

Simmelowska teoria mody dotyczy jednak zagadnien zwigzanych nie tylko
ze sferg estetyki, lecz takze z meandrami mysli niemieckiego filozofa. Dzieto
Ku psychologii filozoficznej. Moda mozna interpretowac jako ,,pomost” miedzy
pracami, w ktérych pojawialy sie pytania o reguly jednostkowego wyswobodzenia
sie z okowow spolecznej zaleznosci a dzietami prezentujacymi zasady badania
spoteczenstwa (powstalymi na podstawie badawczego ogladu podmiotu, przygla-
dajacego si¢ spoleczenstwu, od ktérego sie odseparowal), az po wzmiankowang
prace Lebensanschauung. Vier metaphysische Kapitel (Zyciooglgd. Cztery metafi-
zyczne rozdzialy).

Wartos¢ intelektualna, poznawcza, badawcza i metodologiczna dzieta Simmela
jest ogromna i niewyzyskana. Nie tylko zreszta na gruncie badan polskich, mimo ze
Simmel - jak stwierdzil Jerzy Szacki - funkcjonuje wciaz jako reprezentant socjo-
logii formalistycznej™'®, nie za$ badacz opisujacy ,kalejdoskopowq’"” rzeczywistos¢.
I cho¢ autor Kontrrewolucyjnych paradokséw zwrocil uwage na te kwestie pot wieku
temu, to po dzi$ dzien nie doczekali$my sie sumiennego i kompletnego opracowania
tekstow Simmela w jezyku polskim, a refleksja nad jego dokonaniami ma charakter
mozaikowy.

Warto, aby moda w ujeciu Simmelowskim byta postrzegana nie tylko jako stra-
tegia alienowania si¢ czy indywidualizacji, lecz takze mozliwos¢ ,,fundamentalnej
metamorfozy” (by postuzy¢ sie sformulowaniem Odona Marquarda)'®. Nie jednak
w obserwowaniu zmian i metamorfoz rzecz, gdyz taka czynno$¢ rychto prowadzi
do badawczej i metodycznej rozpaczy. Ideg przyswiecajaca obserwacji powinno by¢
dotarcie do tego, co i kto si¢ zmienia; co i kto ulega metamorfozom. Tekst Simmela
poswiecony modzie ma wigkszg warto$¢, gdy przywigzujemy wage do rekonstrukeji
$ciezki intelektualnej autora. Jest to droga, ktérag podmiot pokonuje od ekscytuja-
cej chwili uéwiadomienia sobie potencjalu poznawczego intelektu az po bolesne
i permanentne poczucie osamotnienia w §wiecie, nieukrywajacego przed nami
tego, czym jest w istocie. Tak widziana filozofia Simmela wymaga od nas dbalosci

5 G. Simmel, Zur philosophischen..., s. 67.

' 7. Szacki, Historia mysli socjologicznej, Warszawa 2002, s. 448. Pierwodruk: 1974.

7 Tamze, s. XXX.

18 O. Marquard, Apologia przypadkowosci, ttum. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994, s. 121.
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o to, co jest stale i nie rozplywa si¢ w powietrzu. Moda rzadzi si¢ harmonig i inte-
rakcja" - zjawiskami, ktére przetamuja poczucie beztadu oraz osamotnienia. Na
marginesie nalezy zakresli¢ obecne w eseju Simmela fatalistyczne, jak mogloby sie
zdawa¢, rozpoznanie, ze moda, korzystajac z regul gry spotecznej, doprowadza do
rozdarcia jednostki miedzy potrzeba asymilacji a alienacja.

Filozofia mody jako narzedzie myslenia

Upatrywanie w refleksji Simmela nad moda drogowskazu, jednoznacznie wskazu-
jacego $ciezki, ktéorymi badacze powinni podazaé, byloby postawa nieuzasadnio-
ng”. Zarysowana przeze mnie rekonstrukcja ewolucji intelektualnej niemieckiego
mysliciela oraz kontekstu zjawiska mody dowodzi prekursorstwa refleksji Simmela,
intelektualnej plodnosci, otwartosci na $wiezo formulowane pytania. Jednak pod
wyrazonymi superlatywami moze umknac to, co najistotniejsze, mianowicie istota
refleksji o modzie -jej sens i cel [wyréz. - J.K.]. Chwila, w ktérej umyka nam to,
co istotne, i to, co powinno zosta¢ dostrzezone, jest rozpacza. Na te rozpacz istnieje
remedium. Podtrzymuje moje twierdzenie, ze $ciezki, ktérymi podaza Simmel, czy
tez stawiane przez niego granice, nie powinny by¢ rozpatrywane jako ultymatywne,
ostateczne. Aby w pelni zrozumie¢ role autora Filozofii pienigdza, warto uwzgled-
ni¢ kontekst jego mysli, droge, ktora przebyla jego refleksja. Tak jak dzieto sztuki
nie przemawia ,,indywidualng mowg’, lecz sytuuje si¢ w kontekscie; tak jak dzieta
literackie moga pozosta¢ nieme, gdy nie uwzglednimy warunkéw i okolicznosci ich
narodzin, tak strdj lub moda powinny by¢ rozpatrywane w zgodzie z tlem epoki, tak
niezrozumiatymi badz niedoszacowanymi pozostawa¢ musza twierdzenia filozoféw,
jesli nie dostrzezemy w nich procesualnosci refleksji.

Georg Simmel moze by¢ myslicielem szczegdlnie nam bliskim, zwlaszcza ze
wzgledu na aktualno$¢ obserwacji. Spéjrzmy na pierwsze zdania eseju Zur philo-
sophischen Psychologie. Die Mode:

Sposob, w jaki dane jest nam postrzegaé zycie, sprawia, ze w kazdym momencie istnienia od-
czuwamy przejaw sil, a kazda z takich chwil dazy, jak si¢ zdaje, poza swoj rzeczywisty ksztalt,
zmierzajgc ku nieskoniczono$ci, przeobraza sie w niepokoj i tesknote. Cztowiek jest istota duali-
styczng u swego Zrddta; co nie przeczy integralnosci jego dzialania, ukazuje tylko site jednosci

19 W konteks$cie mody jako sity spajajacej przeciwienstwa — zob. P. Szczerbik-Chudy, Analiza zjawiska
mody w perspektywie teorii socjologicznych Georga Simm/e[la i Thorsteina Veblena, ,,Kwartalnik Opolski”
2019, nr 1, s. 67-78.

% Jak stwierdza Bogna Dowgiallo, teorie¢ mody Simmela nalezy umieéci¢ w kontekscie jego interpretacji
spoleczenstwa, ktérym to rzadzi regula ,panrelacyjnoéci”. Tym samym socjologia jest nauka o ,wzajemnym
duchowym oddziatywaniu jednostek”. Moda z kolei bylaby jednym z przejawéw i pol aktywnosci tak zary-
sowanej wspdlnoty. Simmelowska refleksja nie mialaby wiec charakteru paradygmatywnego, gdyz w obliczu
spoleczenistwa bedacego siecig wzajemnych wplywéw postulowanie jakiegokolwiek paradygmatu byloby
daremne. Zob. B. Dowgiallo, Ubieranie si¢ jako forma uspotecznienia, Gdansk 2015, s. 46.
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jako wynik wielosci elementéw. Rys [istoty czlowieczenstwa — dop. J.K.] pozbawiony takiego
rozgalezienia sit Zrodlowych bylby dla nas ubogi i pusty?..

W przywotanym fragmencie uwidacznia si¢ postulowana przez Simmela dy-
chotomia - pomiedzy tym, co nietrwate, kalejdoskopowe, bedace w ciagtym ruchu,
a tym, co niezmienne. Rozbicie utrwalane jest w cztowieku, istocie ,,dualistycznej”.

»Der Mensch ist ein dualistisches Wesen” — czlowiek to istota rozdwojona, pisat
Simmel w 1905 roku®. Rozbicie, zrédio niepokoju i tesknoty, okazuje si¢ cierpie-
niem. Cierpieniem, ktére wywoluje moda. Nie stanowi ona ewenementu w szeregu
ludzkich aktywnosci, jest przeciez jedna z wielu, cho¢ o wartosci szczegolnej — w niej
to, co chwilowe, uobecnia si¢ szczegdlnie mocno.

Moda, czyli nadzieja semantyka

Na podstawie ustalen i kontekstow refleksji Simmela mozna spojrze¢ inaczej na se-
mantyke pojecia ,,moda’, to jest, uwzgledniajac zwigzek miedzy znakami a rzeczywi-
sto$cig. Znakami bylyby przejawy ludzkiej aktywnosci w obrebie mody (m.in. préby
upodobnienia si¢ do otoczenia, podkreslenie wyalienowania, sposob na zaprezen-
towanie przynaleznosci grupowej). Czlowiek skazany jest na — przywolane przez

filozofa - poczucie niepokoju i tesknote, spowodowane §wiadomoscia, ze ,,chwila

dazy do nieskoficzono$ci”?. ,,Swiatooglad” (a wigc cos z natury swej efemerycznego),
w ktorym jestesmy ,,zanurzeni’, nie ma kresu — trwac bedzie zawsze i niezmiennie. Ta

siatka napie¢ dobrze charakteryzuje pojecie mody umykajace jednoznacznej definicji.
Wystarczy wspomnie¢, iz nawet Andrzej i Ella Banachowie, autorzy Stownika mody,
niepewni co do przedmiotu swych badan, stwierdzili, ze moda jest ,,stale zmienia-
jacym si¢ dazeniem do upodobnienia w zakresie zycia zbiorowego™, ,,nie zada [...]

absolutnego postuszenstwa lecz raczej twérczoéci - w obrebie jej wskazowek™. Moda

rozumiana jako znak rzeczywistosci rozbitej i niejednorodnej, dazacej w dwdch od-
miennych kierunkach, nie moze - ze swej natury - posiada¢ konsystencji jednolitej,
raz utrwalonej. Zmienia si¢ ona tak, jak zmienia si¢ ,,Zycioobraz”. Obserwowanie

mody, opis, badania historyczne s3 jednak czyms§ staltym i niezmiennym, stanowia
przejaw dazenia czlowieka do ,wylawiania” z chwil chaotycznie rozrzuconych po

mapie zycia tego, co harmonijne, podobne i nawet jesli tylko pozornie - trwate.
Moda w ujgciu Simmela to $rodek poznania czlowieka, zaréwno w jego spofecznej

aktywnosci, jak i w jednostkowym zmaganiu si¢ z tym, co rzeczywiste.

2 G. Simmel, Zur philosophischen..., s. 29.

*2 Tenze, Philosophie der Mode, ,Moderne Zeitfragen” 1905, H. 11, s. 5.

» Tenze, Zur philosophischen..., s. 29.

# A. Banach, E. Banach, Moda [haslo], [w:] tychze, Stownik mody, oprac. graf. P. Zembrzuski, War-
szawa 1962, s. 217.

% Tamze.
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STRESZCZENIE

W artykule przeanalizowano funkcjonowanie pojecia mody w pismach Georga Simmela, uwzgled-
niono esej Zur philosophischen Psychologie. Die Mode, jak i inne prace autora Filozofii Zycia
w celu wskazania procesu intelektualnego, ktéry doprowadzit mysliciela do refleksji zebranych
na kartach Filozofii mody. W ramach przeprowadzonej analizy zwrécono uwage, iz obserwacje
Simmela po$wiecone modzie warto interpretowaé jako efekt zlozonego procesu filozoficznego,
estetycznego i socjologicznego.

Stowa klucze: filozofia mody, Georg Simmel, socjologia mody
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FROU-FROU - esej o tym, ktoredy wiedzie droga
od ,szelestu jedwabiu” do ,imienia klaczy” -
czyli jedna z (wielu) odpowiedzi na pytanie,
czym jest filologia. (Goncourtowie), Rimbaud,
(Maupassant), Totstoj, Piwkowska

Pamieci Dawida Kulesza

Z artykulu Paryska moda na luty, zamieszczonego
w ,London Illustrated News” z 1872 roku, dowia-
dujemy sie, ze podczas gdy toilettes de promenades
ledwie dotykaly ziemi, suknia wieczorowa miata dtugi
kwadratowy tren. Najmodniejszg tkaning byt aksamit;
na bale damy wkladaly robe princesse z czarnego ak-
samitu na spodzie z tafty obszytej koronka chantilly
i przypinaty do wloséw bukiecik kwiatow'.

Vladimir Nabokov

Artykulacja

W szkicu Dusza a ubiér Ireneusz Kania (1940-2023), wybitny ttumacz i poliglota,
skonstatowat:

Strdj jest artykulacja. Podobnie jak nieSwiadoma mowa czy tak zwane czynnosci po-
myltkowe, stréj do pewnego stopnia wyrazalby zatem te czgsci psyche, ktére wrecz decyduja
0 osobowosci cztowieka, o jej niepowtarzalnym (?) profilu indywidualnym [wyréz. - KK.K.]%

' V. Nabokov, Anna Karenina (1877), [w:] tegoz, Wyktady o literaturze rosyjskiej. Dostojewski, Gogol,
Czechow, Gorki, Totstoj, Turgieniew, ttum. Z. Batko, oprac., przedm. E Bowers, Warszawa 2002, s. 294
(przypis 83 do powieéci Suknia Anny).

* 1. Kania, Dusza a ubiér, [w:] tegoz, Trzy przypisy do naszych czasow, Krakow-Budapeszt-Syrakuzy
2023, s. 12. Pierwodruk: ,,Dekada Literacka” 1991, nr 14, s. 1-2; nr 15, s. 2-3.
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I, nieco dalej:

Niesmiertelne powiedzonko Buffona Le style cest Phomme (styl to czlowiek) wyraza lapidarnie
wzmiankowany wyzej fakt psychologiczny: w sposobie ubierania si¢ (mdéwienia, pisania i tak dalej)
dochodzi do glosu nasz stosunek do $wiata, do samych siebie, wyznawane przez nas wartosci,
duchowy tad (badz brak tegoz), poziom ogélnej kultury®.

Swéj kilkunastostronicowy szkic autor Sciezki nocy opatrzyt mottem z Les bi-
joux indiscrets Denisa Diderota: ,,En fait de modes, ce sont les fous qui donnent la
loi aux sages, les courtisanes qui la donnent aux honnétes femmes” (,W dziedzinie
mody - to szalenicy s3 prawodawcami madrych, to kurtyzany daja wzorzec kobie-
tom uczciwym”)*.

Z zalem porzucam te rozwazania, w ktérych znakomity erudyta udowadnia, iz
cztery zrodla popularnej mody nam wspélczesnej (Kania mody nie powaza i przeciw-
stawia ja stylowi, jak styszymy) to: ,praca w warsztacie i na roli («farmerki»’), burdel,
cyrk i wojsko (z podtypem «sport»)”®. Porzucam je, by zapowiedzie¢, iz wskazuja
ramy moich wlasnych z kolei roztrzgsan. Kariera tajemniczego, dzwigkonasladow-
czego, francuskiego stowa frou-frou, o ktorym pisze w tym eseju, wiedzie bowiem od
szelestu jedwabiu (szyk, styl) do niedbatej (a nawet dziurawej i polatanej) elegancji,
cho¢ czasami tez bedacej cytatem, ironiczng hiper- lub atrofia cechujaca cyganerie.

Najpierw jednak - fascynujace i konieczne jednoczesnie — dossier leksykalne.

Historia stowa

Istnieje co$ takiego jak ,historia stowa”, to wigcej niz etymologia, chociaz ta miesci
sie w niej u zarania. Istnieje tez niezwykly francuski stownik Larousse de la langue
frangaise. Lexis, gdzie odnotowuje si¢ pierwsze potwierdzone uzycie danego stowa,
jego pochodzenie oraz przyklady zastosowan, a takze dzieje wyrazéw pochodnych
(pokrewnych). A w nim - w edycji z roku 1977 (taka mozna znalez¢ w Bibliotece
Raczynskich w Poznaniu, mojej ulubionej) - pod hastem froufrou albo frou-frou

czytamy:

(onomat. 1738). Bruit léger que produit le froissement des étoffes: ,,Toute assistance se retourna
avec un long frou-frou des jupes” (Maupassant).

froufrouter — v. intr. (1876). Produire un bruit léger: ,,Un rossignol froufroute dans un tas de
fagots” (Valles)

3 Tamze, s. 13.

* Tamze, s. 11. Tu i dalej, jezeli nie podano inaczej, ttum. Katarzyna Kuczynska-Koschany.

* Inaczej ,dzinsy’, ale Kania uzywa pierwotnego, dawniejszego stowa polskiego - tak spolszczano ,,jeansy”
¢ I. Kania, dz. cyt., s. 23.
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froufroutant - adj. (1883). ,Une compagnie de perdreaux sélance soudain avec un bruit froufrou-
tant” (Martin du Gard)’.

Z kolei w Nouveau dictionnaire de poche frangais-polonais (Nowy stownik fran-
cusko-polski) Pierrea Dahlmanna, w 17. wydaniu berlinskim - z 1900 roku - nie
ma rzeczonego slowa wcale, odnotowano tylko frouer, czyli ,,$wista¢ wabikiem™.
W Wielkim stowniku francusko-polskim z 2003 roku frouer wyjasniono jako ,,[z]
wabi¢ ptaki™ i objasniono, ze ,dopuszcza si¢ tez pisownie froufrou’; pl. frou-frous,
‘froufrous”™ - ,,szelest (jedwabiu, pior, skrzydel)”; a dalej, ze ,,faire frou-frou” - zna-

czy ,szelescic’, ,faire du frou-frou” thumaczy si¢ zas jako ,,robi¢ duzo szumu” czy
~wysadzac sie, otaczac si¢ zbytkiem™°.

Literackie, poetyckie stacje stowa

Frou-frou pojawia si¢ w powiesci Renée Mauperin braci Edmonde'a i Jules'a Gon-
courtdéw z 1864 roku, dedykowanej Théophilowi Gautierowi. Wyemancypowana
i etycznie waloryzowana pozytywnie bohaterka tytulowa jest inspirowana Blanche
Passy (siostrg Louisa Passyego, przyjaciela mtodosci Julesa de Goncourta). Powi-
tanie dwdch pan z towarzystwa zostalo okreslone jako ,le frou-frou des embras-
sades™"".

Okreslenie pojawia sie takze w zbiorze nowel La Femme de Paul Guy de Maupas-
santa z 1881 roku.

Szczegolng role — rewolucyjng — odgrywa metamorfoza stowa u Rimbauda.
Przemieszcza si¢ ono z salondéw i buduaréw (tam wszak szelest jedwabiu ,,gosci”
najczesciej) do niklej i polatanej odziezy przedstawiciela artystycznej cyganerii
(odziezy raczej na pewno niejedwabnej). Frou-frou pojawia sie u Rimbauda - po-
ety z Charleville - w zakonczeniu drugiej strofy Mojej bohemy (przypomne, ze
Ma bohéme opatrzono w oryginale podtytulem Fantaisie), sonetu z pazdziernika
1870 roku, ktory cytuje tutaj w oryginale:

Je mien allais, les poings dans mes poches crevées;
Mon paletot aussi devenait idéal;

7 frou-frou [hasto], [w:] Larousse de la langue frangaise. Lexis, dir. ]. Dubois; éd. ].-P. Mével et al., Paris
1977, s.763. ,(1738, onomatopeja). Lekki dzwiek wytwarzany przez szelest tkanin: «Publiczno$¢ odwrécita
sie wraz z dlugim szelestem spédnic» (Maupassant); froufrouter — czasownik nieprzechodni (1876). Wyda¢
lekki dzwiek: «Stowik dzwieczy [froufroute] w stercie chrustu» (Valles); froufroutant - przymiotnik (1883).
«Nagle grupa kuropatw nadlatuje z szeleszczacym dzwigkiem» (Martin du Gard)”.

8 P. Dahlmann, Nouveau dictionnaire de poche frangais-polonais, Berlin 1900, s. 534.

® Zob. frouer [hasto], [w:] Wielki stownik francusko-polski, t. 1, A-L, oprac. S. Ciesielska-Borkowska
iin., Warszawa 2003, s. 749.

10 Tamze.
' E. et G. de Goncourt, Renée Mauperin, illustrations d’apres les aquarelles de H. Morin, Paris 1905, s. 17.
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Jallais sous le ciel, Muse! et jétais ton féal;
Oh! 1a la! que damours splendides jai révées!

Mon unique culotte avait un large trou.
— Petit-Poucet réveur, jégrenais dans ma course
Des rimes. Mon auberge était a la Grande-Ourse.
— Mes étoiles au ciel avaient un doux frou-frou'

Et je les écoutais, assis au bord des routes,
Ces bons soirs de septembre ot je sentais des gouttes
De rosée a mon front, comme un vin de vigueur;

O, rimant au milieu des ombres fantastiques,
Comme des lyres, je tirais des élastiques
De mes souliers blessés, un pied prés de mon cceur!"

I w przektadzie Juliana Tuwima (z roku 1921):

Wiéczylem si¢ — z rekoma w podartych kieszeniach,
W bluzie, co juz nieziemska prawie byla bluza
Szedlem pod niebiosami, wierny ci, o Muzo!

Oh! la la! co za milo$¢ roitem w marzeniach!

Szeroka dziure mialy me jedyne portki,

W drodze, pedrak-marzyciel, ukladalem wiersze,

Na Wielkiej Niedzwiedzicy mialem swg oberze,

A od mych gwiazd na niebie plynal szelest stodki.

Stuchalem gwiazd w te dobre wieczory wrzeéniowe,
Siedzac na skraju drogi, i czulem, ze glowe,
Jak mocne wino, rosa kroplista mi zrasza.

Lub gdy w krag fantastycznych cieni rosty thumy
- Jak gdybym lire tracal, wyciggalem gumy,
(Stope majac przy sercu), z zdartego kamasza

[wyréz. - KK.K.]J™.

12 J.A. Rimbaud, Ma bohéme (Fantaisie), [w:] tegoz, (Euvres complétes, éd. établie par A. Guyaux, avec
la collaboration d’A. Cervoni, Paris 2009, s. 106. W tym miejscu w najnowszym wydaniu krytycznym po-
jawia sie przypis, odsylajacy do noty na koncu tomu: frou-frou = ,Onomatopée, attestée en 1738, associée
au «bruit de soie de I¢légance» (Edmond et Jules de Goncourt, Renée Mauperin, 1864), popularisée par la
comédie d’'Henri Meilhac et de Ludovic Halévy (Froufrou, crée au théatre du Gymnase, a Paris, le 30 octo-
bre 1869); lexemplaire de la Grammaire nationale de Bescherelle, utilisé et annoté par la famille Rimbaud
et peut-étre par Rimbaud lui-méme, porte une note manuscrite évoquant «le frou-frou de rouet» (cat. Du
vente Lucien-Graux, 20-21 mars 1957, no 106)”.

' Tamze, s. 106.

4 J.A. Rimbaud, Dziela wszystkie, t. 1, Poezje, ttum., red. J. Iwaszkiewicz, ]. Tuwim, Warszawa 1921, s. 26.
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(Zaraz potem pojawi sie ,,but w butonierce” Brunona Jasieniskiego z tomu pod
takim wiasnie tytulem, wydanego w tym samym roku, co Tuwimowe spolszczenie
Mojej bohemy; to zreszta wyjasnia wyznanie autora Kwiatéw polskich: ,bytem ja
pierwszym w Polsce futurystg’, ttumaczacym wszak najpierw Rimbauda — pierw-
szego w ogole futuryste; te dygresje dodaje parentetycznie, na prawach dygresji,
z czystej filologicznej radosci).

Nastepnie stowo wedruje do powiesci Lwa Tolstoja. W Annie Kareninie staje
sie imieniem wlasnym®. Klacz uwodziciela Anny - hrabiego Aleksego Wronskie-
go — nazywa si¢ Frou-Frou; antycypuje ona los bohaterki tytulowej (ta, jak wiemy,
zginie samobdjcza $miercig pod kotami pociagu), gdy jezdziec tamie zwierzeciu
kark podczas wyscigu, ktory z trybun obserwuje Karenina. Zacytuje krétka historie
namietno$ci Wronskiego do Frou-Frou'®. Sposréd czterech polskich przekladow,
wybratam ten pidra Aleksandra Wata:

Précz zaje¢ stuzbowych i towarzyskich, Wronski zajmowat si¢ jeszcze konmi, ktérych byt ogrom-
nym amatorem. W tym roku mialy sie odby¢ wyscigi oficerskie z przeszkodami. Wronski zaciagnat

sie, kupil rasowa klacz angielskg, i, mimo mito$ci, namigtnie cho¢ i pows$ciagliwie przygotowywat

sie do wyscigéw. Obie te namigtnosci nie przeszkadzaly sobie nawzajem. Potrzebne mu bylo

jakiekolwiek zajecie, i jaka$ pasja, niezalezna od milosci, w ktérej znalazlby wytchnienie od zbyt

przejmujacych wrazen'.

Anglik, trenujacy klacz, odradza Wronskiemu jazde probna, gdy ten przyszedt
obejrzec¢ zwierze (kupit je, a jeszcze nie mial czasu poznac), (,wlozytem kaganiec,
wiec si¢ niecierpliwi. Lepiej nie wchodzi¢ do stajni, to konia drazni”**). Trudno nie
czytac sytuacji klaczy analogicznie do sytuacji Anny:

Wewnatrz, przestgpujac z nogi na noge na $wiezej stomie, stala z kagaricem na pysku kara klacz.
Wronski ogarnat okiem postaé swego ulubionego wierzchowca. Frou-Frou byla klaczg sredniego
wzrostu i w budowie miata pewne wady. Koéci miala cienkie, cho¢ klatka piersiowa byla doé¢
wystajaca, piers jednak sama byla waska. Zad miata troch¢ obwisly, nogi przednie, a jeszcze bar-
dziej tylne, nieco krzywe. Mieénie tylnych i przednich ndg nie byly zbyt silnie rozwiniete, lecz
za to krzyz byl bardzo szeroki, co szczegdlnie obecnie uderzalo, gdyz kon byl dobrze utrzymany
imial brzuch $ciagniety popregiem. Ponizej kolan ko$ci ndg Frou-Frou wydawaly si¢ niegrubsze
niz palec, gdy patrzalo si¢ z przodu, za to z boku wygladaly nadzwyczaj szeroko. Cata procz zeber
byla jak gdyby $ciénieta z bokéw i wyciagnieta z glebi. Miata jednak zalete, ktéra kazata zapomnie¢
o wszystkich usterkach, mianowicie krew, t¢ krew, ktora, jak powiadaja Anglicy, méwi sama za
siebie. Wydatne migsnie, widoczne pod siatka zyl, rozciggnieta w cienkiej ruchomej i gladkiej jak

15 Powie$¢ hrabiego Tolstoja, wydana w oryginale w roku 1877, jest dostepna po polsku w czterech
przekltadach: Jana Wolowskiego (1898-1900), Aleksandra Wata (1929) i — najczedciej wznawianym — Kazi-
miery IHakowiczéwny (1952). Najnowszy przeklad ukazat sie w 2023 roku - jego autorem jest Jan Cichocki.

!¢ Napomyka o niej tez Ewa Kraskowska w szkicu Uszy Karenina, paznokcie Hryniewicza, ,Forum
Poetyki” 2022, nr 30, s. 88-97.

17 L. Tolstoj, Anna Karenina. Powies¢, t. 1, ttum. A. Wat, red. J. Tuwim, Krakéw 1929, s. 216 — uwsp6l-
cze$niam pisownie.

18 Tamze, s. 223.
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atlas skorze, wydawaly sie twarde jak ko$¢. Sucha glowa z wypuklymi, blyszczacymi i wesotymi

oczyma, rozszerzala si¢ kolo pyska w wystajace nozdrza. W catej postaci, a szczegélnie w glowie,
byl pewny siebie, energiczny, a zarazem delikatny wyraz. Byta w rodzaju tych zwierzat, ktore, zdaje

sie, dlatego tylko nie méwia, ze nie pozwala im na to budowa ich ust. Wronskiemu przynajmniej

zdawalo sig, ze klacz rozumie wszystko, co on, patrzac na nig, odczuwa [...]. Lecz im blizej

podchodzil, tym bardziej si¢ niepokoila. Dopiero gdy podszedt do samej glowy, nagle ucichta

i muskuty zadrzaly pod cienka delikatng sierscig. Wronski pogtaskat jej mocna szyje, poprawit

na czole przerzucone na drugg stron¢ pasmo grzywy i przysunat twarz do jej rozciagnietych,
cienkich jak skrzydla nietoperza, nozdrzy. Frou-Frou dzwigczne wciagnela i wypuscita powietrze

z nozdrzy, drgnela, strzygneta uchem i wyciagnela swa silng czarng warge ku Wronskiemu, jak
gdyby chciata uchwyci¢ go za rekaw. Lecz, przypomniawszy sobie o kagancu, wstrzasneta nim

i zndw poczeta przestawia¢ swe toczone nozki. [...] Zdenerwowanie konia udzielito si¢ Wron-
skiemu. Czul, ze krew naptywa mu do serca, i ze chce mu si¢, jak i klaczy, poruszac sie i kasac:

bylo zarazem strasznie i wesolo™.

Nastepuje wyscig: Frou-Frou, mimo lekkiego falstartu, wychodzi na prowa-

dzenie. Kiedy klacz bierze ostatnig przeszkode i rozlegaja si¢ brawa (,,«O cudna»,
pomyslal o Frou-Frou”), a jezdziec jest juz pewien zwycigstwa, nadchodzi nieszcze-
$cie, ktore niejako odzwierciedla watek relacji Anny i Aleksego (kochankéw) — od
milosnego spelnienia przez wszystkie nastepne zdarzenia az do $mierci Kareniny:

Wiedzial, Ze kon juz biegnie ostatkami sil: nie tylko szyja i plecy Frou-Frou byly wilgotne, lecz i na
grzywie, na glowie, na ostrych uszach pot wystepowat kroplami, a oddech byt krétki i $wiszczacy.
Lecz Wronski wiedzial, ze sil tych starczy na pozostate dwieécie sazni. Miarkowal, ze Frou-Frou
przyspieszala znacznie biegu z tego, ze czut sie blizej ziemi i ze ruchy konia staly sie szczegolnie
miekkie. Row przebyta, jak gdyby nie spostrzegajac go. Przeleciala nad nim jak ptak;
w tej samej jednak chwili Wronski z przerazeniem poczul, Ze on sam nie wydazyl za ruchem
konia i ze uczynil, nie zdajac sobie sprawy, w jaki sposob, falszywy niewybaczalny ruch, w chwili
gdy opuszczal si¢ na siodlo. Polozenie jego zmienito si¢ naraz, i Wronski pojal, ze zaszlo cos
strasznego. [...] Wronski dotykal jedna nogg ziemi, i ko padal mu na te noge. Ledwo Wronski
zdazyl poprawi¢ noge, Frou-Frou runeta na bok, cigzko chrapiac i starajac si¢ na prézno stanaé
na nogi; zadygotata na piasku jak postrzelony ptak. Falszywy ruch Wronskiego
ztamat jej kos$¢ pacierzows. Lecz Wroniski zrozumiat to dopiero pdzniej. [...] przed nim, ciezko
oddychajac, lezy Frou-Frou i, przegigwszy glowe, patrzy nan swymi pigknymi oczyma. Wronski,
wciaz jeszcze nie rozumiejac sytuacji, ciagnat konia za uzdg. Frou-Frou znowu zaczela bic sig
na ziemi, jak ryba. [...] Nadomiar nieszczedcia Wronski czul, ze nic mu sig nie stalo. Frou-Frou
miala krzyz ztamany, postanowiono wigc ja zastrzeli¢ [wyrdz. - KK.K.]?.

Frou-frou oznaczalo pierwotnie — przypomne — wabik na ptaki, nasladujacy

szelest ich skrzydel. Przefruwajaca nad przeszkoda Frou-Frou (jak ptak) zostaje
zwabiona w pulapke wlasnego losu (jej agonia - rzuca si¢ jak ryba — ewokuje pta-
ka, ktéremu pulapka ztamata skrzydta, kregostup). To los Anny Kareniny, ,,istoty
glebokiej, obdarzonej wielkim poczuciem moralnym” - juz po tym, jak oddaje sie

19 Tamze, s. 224-226.

 Tamze, s. 246-247. Odnoény fragment w oryginale: JLII. TOJICTOJ, Anna Kapenuna. Poman

8 8ocomu wacmsx, Mocksa 1952, s. 192-213.



FROU-FROU - esej o tym, ktéredy wiedzie droga od ,,szelestu jedwabiu” do ,,imienia klaczy”... 49

Wronskiemu - ,,lekkoduchowi’?, i czuje, Ze umiera. Rzeczywista $mier¢ jest tylko
kwestig czasu i bolu (Frou-Frou cierpi krdcej, dobita).

Ostatnim* - znanym mi - aktem poetyckiej lektury owego znaczacego drobia-
zgu, jakim jest frou-frou, pozostaje wiersz Anny Piwkowskiej, pod takim wtasnie
tytutem, z tomu Farbiarka (2009, datowany: 6 sierpnia 2007):

Kup rézowe mieczyki, jest przeciez mloda,

powiedziata dzisiaj rano moja matka.

A wigc jeste$ czy bytas?

Na cmentarzu, w pogodny dzien sierpnia czujemy, ze jestes,
ze tylko wrocitas z Wilna kilka dni pézniej

niz twoja siostra i twoi mali synkowie:

Tunio, Kubus i Krzy$. Tunio $mieje sie

jak wtedy, gdy zawigzywata$ mu oczy

i kazata$ zgadywac zapachy: pomaranczy,

cytryny, mietowych cukierkéw i czekolady.

Ma cztery lata i wesolo powtarza:

moja mama umarfa na §mier¢.

Umarla$ na $mier¢, ale jestes.

Zaktadam na twdj pogrzeb bialg spodnice.

Jest piekny poranek i siegam po przypadkowa ksigzke,

zeby nie mysle¢ o tym, jak lubita$ poranki:

ten moment kiedy zaczynat si¢ dzien

i wszystkie niespodzianki, a takze drobne,

dobrze znane przyjemnosci, byly jeszcze przed toba.
Poranna kawa, zapach prasowanej spodnicy, stonce lub deszcz.
Otwieram ksigzke i trafiam na opis fatalnego wyscigu,
Kiedy Wronski ztamat kark swojej cudownej Frou-Frou.
Gtlupi przypadek, zbyt gwaltowny ruch, przeznaczenie?
Czy juz wtedy kiedy Frou-Frou brata kolejne przeszkody,
siedzaca na widowni Anna lezala pod kotami pociagu?
Czulo$¢ Wronskiego dla Frou-Frou rosta i rosta.

O moja cudna, szeptal, moja $liczna, a kon bez wysitku mknat dalej.
Do jakiego momentu moze bezkarnie rosna¢ nasza rado$¢?
W koncu Nemezis przycina nitke powodzeniu

i dlatego lepiej ukrywac swoje szczgscie.

Czy otrzymujemy znaki, tylko nie umiemy ich czyta¢?

Jak dawno i w jaka nieskonczono$¢ odeszli od nas bogowie,
skoro twoj krzyk pierwszej nocy na Litwie nie zawrdcil was z drogi?
I nagle czuje, Ze cata zgroza $wiata jest tym samym:
Frou-Frou skacze, Anna biegnie, Twdj rower si¢ przewraca

6 sierpnia 2007%.

2! Okreslenia odnoszace si¢ do Anny i do Wronskiego cyt. za: V. Nabokov, Anna Karenina..., s. 195.
Nabokov stusznie stwierdzil, iz Anna zakochuje sie we Wronskim ,,$miertelnie”.

22 Przedtem zatytutowat tak swa powies$¢ Cecil Saint-Laurent, Frou-frou, Paris 1955.

» A. Piwkowska, Frou-Frou, [w:] tejze, Farbiarka, Krakéw 2009, s. 21-22.
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Zakonczenie, czyli szczegot wedrujacy

»Czy metafore mozna zobaczy¢?”** — pytal w znanym szkicu Mieczystaw Poreb-
ski. Czy mode mozna uslyszec? Czy szelest jedwabiu (ulotno$¢) moze by¢ styszany
inaczej niz nikngcy oddech klaczy, lekkos¢ przewracajacego si¢ roweru, rwanie
sie sukni, ktérg Anna Karenina prébuje wydosta¢ spod kot pociagu (wiemy, ze
w ostatniej chwili chciata uciec, chciata zy¢)? Szczegot jako domena mody i jako
esencja filologii spotykaja si¢ w prowadzonym tu $ledztwie najciekawiej, moze na-
wet najpiekniej. Raz ustyszany szelest jedwabiu wedruje w tym samym brzmieniu
przez teksty kultury, uwodzi, powraca, metamorficzny i jedyny. Jest w jezyku i poza
jezykami, jest synestezyjny i abstrahuje od twardej semantyki. Czegéz chcie¢ wigcej?
To te rzadkie chwile w naszym zyciu, gdy pomysl, by co$ napisa¢, raczej sig styszy
niz widzi, a jednak widzi si¢ go jasno w zachwyceniu...

We wstepie do Modlitwy o stowa Sergieja Awierincewa, Wiktor Woroszylski pisat,
cytujac hasto z siédmego tomu Encyklopedii Literackiej (Moskwa 1972), autorstwa
mlodego jeszcze wowczas Awierincewa:

FILOLOGIA (z greckiego, mito$¢ stowa) — wspdlnota dyscyplin humanistycznych, badajacych
historie i thumaczacych istote kultury duchowej ludzkosci za pomoca analizy jezykowej i sty-
listycznej tekstéw pisanych. Tekst w caloksztalcie swoich aspektow wewnetrznych i powiazan
zewnetrznych stanowi te wyjsciowa realno$¢, ktéra dana jest filologii i istotna dla niej. [...] Nalezy
do niej caly $wiat czlowieka, ale $wiat zorganizowany wokot tekstu i ogladany poprzez tekst. W ten
sposob struktura wewnetrzna filologii od poczatku okazuje si¢ dwubiegunowa. Na jednym bie-
gunie - najskromniejsza stuzba ,,przy tekscie”, obcowanie z nim sam na sam, uwazne nachylenie
sie nad tekstem, rozpatrywanie tekstu z najblizszego dystansu, nie zezwalajace na odejscie od
jego konkretnosci; na drugim biegunie - uniwersalnoé¢, ktérej granic niepodobna ustalié. [...]
Jednym z gtéwnych zadan cztowieka jest zrozumienie drugiego czlowieka, bez przerabiania go na
poddajacy sie¢ ,wyliczeniu” przedmiot badz tez na odzwierciedlenie wlasnych emocji. Zadanie to
stoi tez przed kazdym cztowiekiem z osobna, ale takze przed kazda epoka, przed cala ludzkoscia.
Filologia jest stuzba na rzecz zrozumienia i pomocg w wykonaniu tego zadania®.

Jako filologowie i filolozki jestesmy zakladnikami szczegotu, jego znaczenia®.
Synteze napisze za nas (za jakis czas) ktorys z rodzajow sztucznej inteligencji. Tego,
co robimy, $ledzac losy drobiazgu i jego metamorfoz — nie zrobi za nas nikt.

# M. Porebski, Czy metaforg mozna zobaczyc?, ,, Teksty. Teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1980,
nr 6(54), s. 61-78.

» W. Woroszylski, O Sergiuszu Awierincewie, [w:] S. Awierincew, Modlitwa o stowa. Wiersze, wyb.,
ttum., przedm. W. Woroszylski, post. J. Salij, Poznan 1995, s. 9-10.

% Zob. H. Krall, Szczegdly znaczgce, wstep M. Szczygiel, Krakéw 2022, s. 163-164: ,W Warszawie za-
niostam jej [Hannie Putawskiej, bohaterce fragmentu A musimy wiedzie¢? - dop. K. K.K.] troche srebrnego
zfomu. Kupilam go na wadze w Samarkandzie. (Sprzedawca spytat, skad jestem. Gdzie to? — zainteresowal
sie. - Miedzy Niemcami i Rosjg. — Zastanowil si¢ i potrzasnat gtowa. — To niemozliwe, tam nie ma miejsca
na nic. - To prawda - zgodzitam sie - i stamtad wlasnie jestem)”. Polska jawi si¢ tu jako szczegoét znaczacy,
a jednoczesnie swoiste frou-frou geografii rzeczywistej i imaginatywne;.
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Widze i stysze frou-frou jako stowo o ogromnym potencjale, stowo par excellence
francuskie, takie, ktorego nie da sie przettumaczy¢ (podobne w tym do esprit czy
samego par excellence). Kwintesencja jego semantyKki jest czar, urok, zawsze pelen
niepokoju, czasami wolnos$ciowy (Rimbaud), lecz czgsciej zniewalajacy, a w skraj-
nych sytuacjach - $mierciono$ny (Tolstoj, Piwkowska).

Postrzegam - dalej - frou-frou jako tekst kultury (semiotycznie, a co za tym
idzie - intersemiotycznie), lecz takze, a moze przede wszystkim, jako szczegdt zna-
czacy; obserwuje, jak ze stowa pisanego minuskulg zyskuje range imienia wlasnego
(u Tolstoja, potem u Piwkowskiej), pisanego majuskutg (okreslenie facinskie - no-
men proprium — byloby tu jeszcze trafniejsze; tragedia zaczyna si¢, gdy stowo z je-
zyka francuskiego przechodzi do rosyjskiego: przedtem bylo frywolne, teraz staje
sie zwierzgcym iludzkim losem). Jego przejscie od ulotnego i uwodliwego szelestu
szlachetnego materialu (by¢ moze w jedwabiu pozostaje co$ z pracy jedwabnika)
i dzwiekonasladowczego wabika na ptaki (onomatopei, ktdra staje si¢ osoba) — przez
$wist w dziurawych spodniach poety-cygana, imi¢ klaczy uwodziciela Wronskiego
(ktdrej ten zlamat kark - jak Annie ztamat zycie) - az do kogos, kto zbyt predko
traci oddech, w $rodku mlodosci ,umiera na $mier¢”; to przejscie, ta przemiana
(wedrujaca powoli w lekturze filologicznej) ma swoje miejsce wspoélne. Malenki
klejnot stowny, spinajacy, niczym niewielka brosza to, co pigkne i wanitatywne -
jednoczes$nie. To trwanie w przemijaniu, niemozliwe i niezbedne, moze uczciwsze
w swej brzmieniowej tautologii niz inna figura przeciwwanitatywna, niz enume-
racja. Prawie-nic, ktére nie pozwala temu, co pigkne (czasem szelestowi, czasem
oddechowi), znikng¢ catkowicie.

Dlatego Vladimir Nabokov, z ktérym zazwyczaj si¢ zgadzam, nie wie, co méwi,
gdy wspomina w odniesieniu do biografii Tolstoja (zwlaszcza jako tworcy Anny
Kareniny — przypomne, Ze bohaterka miata by¢ najpierw stara, brzydka, odrazaja-
ca — tak wynika z zapiskéw diariuszowych pisarza): ,,Nie znosze szelestu spodnic,
chichotéw na korytarzach czasu - i, jesli chodzi o mnie, zaden biograf nawet prze-
lotnie nie zerknie w glab mojego zycia™*.

Wiasnie o szelest spodnic czy sukni chodzi. Metamorfozy tego szelestu czynia
literature.

BIBLIOGRAFIA

Dahlmann P, Nouveau dictionnaire de poche frangais-polonais, Berlin 1900.

Goethe J.W,, Cierpienia mlodego Wertera, thum. L. Staft, Warszawa 1956.

Goncourt E., G. de, Renée Mauperin, illustrations d’aprés les aquarelles de H. Morin, Paris 1905.

Kania I, Dusza a ubior, [w:] tegoz, Trzy przypisy do naszych czasow, Krakdw-Budapeszt-Syrakuzy
2023, s. 11-28 (pierwodruk: ,,Dekada Literacka” 1991, nr 14, s. 1-2; nr 15, s. 2-3).

¥ V. Nabokov, Anna Karenina..., s. 188.



52 Katarzyna Kuczynska-Koschany

Krall H., Szczegoly znaczgce, wstep M. Szczygiel, Krakow 2022.

Kraskowska E., Uszy Karenina, paznokcie Hryniewicza, ,Forum Poetyki” 2022, nr 30, s. 88-97.

Larousse de la langue frangaise. Lexis, dir. J. Dubois, éd. J.-P. Mével et al., Paris 1977.

Nabokov V., Anna Karenina (1877), [w:] tegoz, Wyktady o literaturze rosyjskiej. Dostojewski, Gogol,
Czechow, Gorki, Tolstoj, Turgieniew, ttum. Z. Batko, oprac., przedm. F. Bowers, Warszawa 2002.

Piwkowska A., Frou-Frou, [w:] tejze, Farbiarka, Krakow 2009, s. 21-22.

Porebski M., Czy metafore mozna zobaczyé?, ,Teksty. Teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1980,
nr 6(54), s. 6-78.

Rimbaud J.A., Poezje. Dzieta wszystkie, t. 1, ttum., red. J. Iwaszkiewicz, J. Tuwim, Warszawa 1921.

Rimbaud J.A., CEuvres compleétes, éd. établie par A. Guyaux, avec la collaboration d’A. Cervoni, Paris
2009.

Saint-Laurent C., Frou-frou, Paris 1955.

TOJICTOW JLIL., Anna Kapenuna. Poman 6 socomu wacmsx, Mocksa 1952.

Tolstoj L., Anna Karenina. Powies¢, t. 1, ttum. A. Wat, red. J. Tuwim, Krakéw 1929.

Wielki stownik francusko-polski, t. 1, A-L, oprac. S. Ciesielska-Borkowska i in., Warszawa 2003.

Woroszylski W., O Sergiuszu Awierincewie, [w:] S. Awierincew, Modlitwa o sfowa. Wiersze, wyb., ttum.,
przedm. W. Woroszylski, post. J. Salij, Poznan 1995, s. 5-18.

STRESZCZENIE

W tym eseju zajmuje mnie stowo nieprzettumaczalne, idiom frou-frou, i jego przygody w lite-
raturze jezyka francuskiego (u braci Goncourtdw, Jeana Nicolasa Arthura Rimbauda, Guy de
Maupassanta), a potem w Europie ,,mowiacej” po francusku. Interesuje mnie takze przekroczenie
granic wlasnej mowy przez te dzwigkonasladowczg formule i zaistnienie w literaturze rosyjskiej
(Lew Tolstoj) oraz polskiej (Anna Piwkowska). Ciekawi mnie drobiazg, ktéry wspottworzy lite-
rature, wedrujac przez epoki i jezyki, ktérego brzmienie ttumaczy si¢ samo (nie domaga si¢ wigc
przektadu), a znaczenie - rozszerza.

Stowa klucze: Anna Piwkowska, Edmond de Goncourt, filologia frou-frou, Guy de Maupassant,
Jean Nicolas Arthur Rimbaud, Jules de Goncourt, Lew Tolstoj, semantyka, semiotyka

NOTA O AUTORZE

Katarzyna Kuczynska-Koschany (ur. 20 grudnia 1970) - profesor tytularna, polonistka, kom-
paratystka, eseistka, poetka. Zajmuje si¢ interpretacja, recepcja poetycka, Zagladg Zydéw, ese-
jem, poezjg dziecigca. Autorka ksigzek naukowych: Rilke poetéw polskich (2004, 2017); Rycerz
i Smieré. O ,Elegiach duinejskich” Rainera Marii Rilkego (2010, 2015); Interlinie w ciemnosci.
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wobec Zaglady oraz innych doswiadczen granicznych (2013); Skqd si¢ bierze lekcja polskiego?
Scenariusze, pomysty, konteksty (2016); Nikt nie widzi dobrze. Eseje (2018); Tuwim. Peknigcie
(2021), Zydowie polcy, zydowie nasze (2024). Autorka toméw poetyckich: Zielony promieri (2006)
i Lania w styczniu (2022). Edytorka wierszy Anny Pogonowskiej (2018) i Ireny Tuwim (2020).
Autorka ponad 300 artykutéw naukowych i szkicéw. Wspédtautorka podrecznika dla klas ma-
turalnych Staropolskie korzenie wspétczesnosci (wyrdznienie PAU, 2004). W roku akademickim
2021/2022 koordynowala cykl wyktadéw pod egida Otwartej Rzeczpospolitej pt. Jawne komplety:
lektury oddelegowane, lektury orzekajgce inaczej. Nagradzana w konkursach: im. Klemensa Sza-
niawskiego (2002), im. Krzysztofa Kamila Baczynskiego (2006), ZAIKS-u i PEN Clubu (2022).
Opiekunka Kota Naukowego Mitosnikéw Kultury i Literatury Zydowskiej ,Dabru emet” (UAM),
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,Swiatlo-zielone trykoty” Tomasza Zana.
Funkcja ekscentrycznej garderoby
w narracji ,rozdziatkdw”

[...] to serce, ktore jest przecie ma jedyna duma, ktore
jedynie jest Zrédtem wszystkiego, wszelkiej szczesli-
wosci i wszelkiej niedoli. Ach, to, co ja wiem, moze
kazdy wiedziec.

- Moje serce mam ja tylko.

J.W. Goethe, Cierpienia mlodego Wertera'

[...] zamyka oczy i goni i blogostawi te godziny, ktére
go w omamieniu i w urojone nieszczes$cia wprawily.
Ludzie okrzykuja go nieszcze$liwym, a on jest naj-
szczeSliwszym z ludzi. ..

Tomasz Zan?

Dwuznacznik

W wyniku rozbioréw tereny Ksiestwa Litewskiego wiaczono do Imperium Rosyjskie-
go. W 1803 roku car Aleksander I wyrazil zgode na utworzenie ,,centrum o$wiaty na
obszarach wojewodztw do niedawna jeszcze polskich™. W ten sposéb lokalna Szkota

' J.W. Goethe, Cierpienia mtodego Wertera, thum. L. Staff, Warszawa 1956, s. 80.

? List T. Zana do M. Puttkamer z 15 [27] marca 1822 roku, Archiwum filomatéw. Czes¢ pierwsza.
Korespondencja 1815-1823, t. 4, 1821-1823, wyd. J. Czubek, Krakéw 1913, s. 179. Lokalizacje pozostalych
dokumentéw, gtéwnie listow, oznaczam dalej skrotem: Kor. Fil., poszczegélne tomy: 1 (1815-1820), 2 (1820),
3 (1820-1821), 4 (1821-1823), 5 (1823), wskazuje, postugujac sie¢ liczbami 1-5.

* D. Beauvois, Szkolnictwo polskie na ziemiach litewsko-ruskich 1803-1832, t. 1, Uniwersytet Wile#iski,
thum. 1. Kania, Lublin 1991, s. 21.
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Glowna przeksztalcila si¢ w carski uniwersytet pod patronatem kuratora ksiecia
Adama Jerzego Czartoryskiego, a Wilno stalo si¢ nowoczesnym osrodkiem kultural-
no-naukowym.

Nic wigc dziwnego, ze w latach 20. XIX stulecia ,,Miasto bylo ludne, $wietne,
zamozne, ozywione teatrami, koncertami, balami i obiadami™. Cho¢ przywotany
obraz rozwijajacej si¢ towarzysko i artystycznie metropolii pojawia si¢ we wspomnie-
niach Gabrieli z Glintheréw Puzyniny - zamoznej arystokratki - podobne relacje
mozna odnalez¢ w pamietnikach bylych studentow, ktorzy w okresie nauki odktadali
cze$¢ otrzymywanych od rodzicow pieniedzy na bilety do teatru®. Wilenskie kasyna,
bale kostiumowe czy koncerty staly si¢ réwniez istotnym tematem korespondencji
czlonkéw Towarzystwa Filomatéw w latach 1815-1823.

Opisy wieczornych zabaw zajmujg wazne miejsce w listach Tomasza Zana.

»Bylem wczora[j] na balu u ksigzat Czetwertynskich — oznajmit Marii [Maryli -
dop. M.O.] Puttkamer pod koniec lutego 1823 roku — do 200 0s6b plci obojej znaj-
dowalo si¢. Kobiety przepysznie byly ustrojone; perty, kanaki, strusie piora, atfasy;
panny — drogie kamienie i r6ze”¢. Innym razem zauwazyl, ze ,wszystkie materie
do strojow muszg by¢ zagraniczne™. Zan informowat adresatke listu o tym, w co
ubierali si¢ przedstawiciele wilenskiej socjety, wspominat m.in. o wymaganiach
gospodarzy wzgledem kostiumow, a takze o zmyslnych elementach garderoby;,
dzigki ktorym wyglad panien zwracal jego uwage. ,,Ja sobie, jak wiadomo, jestem
zimniejszy widz §wiata, nie przeto jednakze, izby przyjemnego wrazenia nie robilty
dobro¢ i pigkno$¢™. Wynika z tego, ze autor listu byl $wiadom konwenanséw
i aktualnych trendéw. Poza tym jego komentarze nie s3 pozbawione krytyczne;j
refleksji nad otaczajaca go rzeczywistoscia’.

Korespondent hrabiny Puttkamer byl tez ciekaw opinii innych na swdj temat,
dlatego prosil o uwagi najblizszych znajomych. Chcial na ich podstawie napisa¢

»rozdzialek” — fabularyzowang opowies¢, w ktérej odgrywalby role gtéwnego bo-
hatera. Potrzeba dystansu, zmiana perspektywy mialy u Zana zwiazek z literatura.
»Rozdziatki” bywaly za$ ,przysmakiem dla przyjaciot”®. Tym razem filomata
zrezygnowal jednak ze swoich pisarskich zamiaréw. Prawdopodobnie obawial

* G. Puzynina [z Glintheréw], W Wilnie i w dworach litewskich. Pamietnik z lat 1815-1843, oprac.
A. Czartkowski, H. Mo$cicki, Chotomdw 1988, s. 37.

5 M. Witkowski, Wileriskie ,godziny teatrowe”, [w:] tegoz, Swiat teatralny mlodego Mickiewicza, War-
szawa 1971, s. 53-85.

¢ List T. Zana do M. Puttkamer z 28 lutego [12 marca] 1823 roku, Kor. Fil., 5, s. 103.

7 List T. Zana do M. Puttkamer z 18 lutego [2 marca] 1823 roku, Kor. Fil., 5, s. 73.

8 List T. Zana do M. Puttkamer z 22 lutego [5 marca] 1823 roku, Kor. Fil., 5, s. 85.

? Swiadczy o tym wypowiedz filomaty dotyczaca balu kostiumowego u Lopacitiskich [Jézefa i Doroty -
dop. M.O.]: ,Takie stroje kosztowne [w]cale nie zgadzaja si¢ z niedola uci$nionego kraju [...]” - zob. list
T. Zana do M. Puttkamer z 18 lutego [2 marca] 1823 roku, Kor. Fil., 5, s. 73.

10 List T. Zana do M. i ]. Wereszczakdéw z 31 pazdziernika [12 listopada] 1820 roku, Kor. Fil., 2, s. 417.
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sie zbyt surowych osagdéw'!, braku zrozumienia potencjalnych czytelnikow. Jesli
wiec ,,moda coraz $mielej wkracza w rozne przestrzenie”'?, uwzgledniajac kwe-
stie, takie jak np. stro6j, zabawy towarzyskie czy nowinki literackie, moze szczery
~rozdzialek” o sobie — proba autorewizji — nie sprostalby oczekiwaniom odbiorcow
nastawionych na rozrywke, bytby ,,zgota niefortunnie zatozonym ubraniem™'’?
Ignacy Domeyko pisal o Zanie: ,,Zawsze wesoly, wypogodzonej twarzy, zar-
tobliwy, lubil pte¢ piekna, niewinng, a byl bardzo przykladny w obejsciu si¢ z nia;
estetyczny, mitosny [...] nie cierpiat rozpustnych”. Taki portret Arcypromienistego
wynika réwniez z jego poezji okolicznosciowej — zwlaszcza z trioletow — krétkich
lirykéw improwizowanych lub pisanych ,,szybko i mimochodem™", ktérymi bawit
wilenskich znajomych podczas uroczystych obiadéw czy balow kostiumowych.
Filomacki - wedlug Tomasza Jedrzejewskiego — odpowiednik Antoine’a Watteau po-
trafit zwykle zadowoli¢ publiczno$¢ sposobem bycia i wymowa: ,,[...] kiedy méwia:
«Jedz» — jade, «Pisz» — pisze¢, «Badz wesob» — §piewam”'® — notowal Zan w liscie do
Jana Czeczota. Odstepstwo od normy, do ktdrej przywykli uczestnicy wieczornych
rautéw w towarzystwie filomaty, mogloby spotkac si¢ z ich dezaprobatg i stac sie
przyczyna przesmiewczych komentarzy. Na uwage zastuguje opisany przez Ottona
Sliznia incydent w czasie jednej z maskarad:

Raz przez moja niebacznos¢ brzydko sie panu Tomaszowi narazilem. Gdy on w czarnym fraku
iw §wiatlo-zielonych trykotach (jak wowczas noszono) bawil ple¢ piekng wyliczaniem
znaczenia koloréw; mnie zielone jego trykoty podaly na mys$l pewien dwuznacznik i jak z pilnego
interesu wyszeptalem mu go do ucha. Postrzeglszy raptowna, cierpka zmiang jego twarzy, przy-
pomniatem po czasie, ze cnota nad cnotami trzymac jezyk za zgbami; popsulem mu humor na
caly wieczor, odszed! do siebie wezesniej, jak zwykle, a przy rozbieraniu si¢ nieszczgsliwe trykoty
lokajowi darowat [wyréz. - M.O.]".

Mimo to Zan nie popetnil faux pas, poniewaz ten rodzaj stroju byt stosowny do
okolicznosci - jak podaje Stanistaw Morawski — ,Wszyscy w ogole musieli by¢ na

' Zan bat si¢ szczegélnie opinii Adama Mickiewicza — zob. list T. Zana do M. Puttkamer z 28 lutego
[12 marca] 1823 roku, Kor. Fil., 5, s. 104.

12 T. Jedrzejewski, Moda i literatura w ,Warszawianinie” i ,Kurierze dla Plci Pigknej” na tle zurnali
europejskich poczgtku XIX wieku, [w:] W kregu prasy dawnej i wspdtczesnej. Wybrane problemy, t. 1, red.
J. Kowal, M. Patro-Kucab, P. Podolska, Rzeszéw 2021, s. 64.

¥ Tamze.

4 1. Domeyko, Filomaci i Filareci, [w:] Z filareckiego swiata. Zbior wspomnien z lat 1816-1824, wyd.
H. Moscicki, Warszawa 1924, s. 80-81.

' T. Jedrzejewski, Bledngcy atrament. Polskie rokoko literackie lat 1795-1830 na tle europejskim, War-
szawa 2022, s. 266.

16 List T. Zana do J. Czeczota z 25 lipca [6 sierpnia] 1821 roku, Kor. Fil., 3, s. 383.

7O, Sliziet, Z pamigtnika, [w:] Z filareckiego swiata, dz. cyt., s. 122-123.
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maskaradzie we frakach™*®. Uwage mlodego filarety zwrdcit kolor dolnej czgsci gar-
deroby przyjaciela, mianowicie ,,§wiatlo-zielone trykoty”. Mozliwe, Ze wspomniany
»dwuznacznik’, powod zlego nastroju Zana, dotyczyt relacji damsko-meskich, wy-
kraczajacych poza jego koncepcje ,,idealnej mitosci”. Tymczasem zielen wigzata
sie — by¢ moze - z odcieniem rosyjskiego munduru®. Studenci lokalnego uniwer-
sytetu odczuwali bowiem coraz wigkszy nacisk ze strony zaborcy, a ,,oficer miat
w okresie pokojowym sporo wolnego czasu™'.

W rozrywkach, np. maskaradach czy koncertach, brali udziat przedstawiciele
wszystkich warstw spotecznych w Wilnie: arystokracja, inteligencja, takze wladze.
Z tego powodu studenci lokalnego uniwersytetu mieli wiele okazji do spotkan
z wojskowymi. Mozna odnotowa¢ co najmniej kilka wydarzen z lat 1822-1823
$wiadczacych o trudnej relacji miedzy mlodymi filaretami a grupa rosyjskich ofi-
ceréw. W pierwszej polowie 1822 roku Czeczot pisat do nieobecnych w Wilnie
kolegéw o maskaradzie, w tym o zainicjowanej przez Teodora Lozinskiego scenie.
Mial on przebra¢ sie za krawca i nie§¢ gwardyjski uniform, a panny za nim wota-
ly: ,«Daj mundur! Daj mundur!»”?. Filomata wspominal tez o kt6tni Franciszka
Uzlowskiego - jak wyjasnia kuzyn Puttkamerdéw - z oficerem Tyzenhauzenem, co
zakonczylo si¢ wyzwaniem na pojedynek i oficjalng degradacja Rosjanina. Ostatnim
incydentem, o ktérym pisal Czeczot, bylo pobicie chorazego Pelskiego na ulicy An-
tokolskiej*. Wsrod szesciu osob obecnych wojskowy mial rozpozna¢ m.in. Tomasza
Zana. ,,Tak tedy walki zaciete powasnily ostatecznie fraki ze szlifami”* - innymi
stowy - studentéw i oficeréw.

Ekscentryczna - jak sugerowat Sliziei® - barwa trykotéw mogta tez nawigzy-
waé do powszechnie znanych rozwazan Zana o wlasciwosciach promieni, wszak

»bawil ple¢ piekng wyliczaniem znaczenia koloréw”*. W kwietniu 1822 roku
ttumaczyt akademickiej komisji: ,,Czytajagc Chemig JW. Profesora Sniadeckie-
go, szczegolniej rozwazaliSmy teorig istot tak zwanych promienistych [pisownia

'8 S. Morawski, Kilka lat mtodosci mojej w Wilnie (1818-1825), oprac., wstep A. Czartkowski, H. Mo-
$cicki, przyp. M. Dernalowicz, Warszawa 1959, s. 403.

19 T. Jedrzejewski, Bledngcy atrament..., s. 263.

% Wymagania dotyczace koloru wojskowych mundurdéw byly regulowane za pomoca carskich ukazéw.
Zob. np. hr. Arakczejew, Opisanie mundurow cywilnych gubernialnych, ,,Kurier Litewski” 1824, nr 64, s. 1-2.

21 L. Bazylow, Spoleczeristwo rosyjskie w pierwszej potowie XIX wieku, Wroctaw 1973, s. 260.

22 List J. Czeczota do O. Pietraszkiewicza z 12 [24] marca 1822 roku, Kor. Fil., 4, s. 174; list ]. Czeczota
do E Malewskiego z 30 stycznia 1822 roku, [w:] S. Pigon, Z dawnego Wilna. Szkice obyczajowe i literackie,
Wilno 1929, s. 46-47.

3 Zob. Sprawa Zana i Domeykdéw z chorgzym Pelskim. Kartka z dziejéw Uniwersytetu Wiletiskiego, wyd.
Z. Bujakowski, Lwow 1913, 5. 7.

24 List J. Czeczota do O. Pietraszkiewicza z 12 [24] marca 1822 roku..., s. 174.

> ,[...] pieknej, zywszej zielonosci, verd de pont, verd de dragon [...]” uzywano juz w modzie staropol-
skiej, by to jeden z popularniejszych odcieni - zob. L. Golebiowski, Ubiory w Polszcze od najdawniejszych
czasow az do chwil obecnych sposobem dykcyonarza utozone i opisane, Warszawa 1830, s. 66.

% Q. Slizien, dz. cyt., s. 122.
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oryg. — dop. M.O.] $wiatla, ciepla, elektrycznosci, magnetyzmu. I tu ze swoimi
odkazywalem si¢ myslami. Dowodzilem, Ze [...] stonice jest basetlg dla oka, jak
basetla zwyczajna dla ucha [...]"?. Z kolei mtody Slizieri rozpoczat nauke w Wilnie
w 1821 roku i réwniez uczeszczat na wyklady z chemii Jedrzeja Sniadeckiego jako
stuchacz Wydzialu Matematyczno-Fizycznego. Pdzniej zostal przyjety do Towa-
rzystwa Filaretow, ktore Zan podzielit wedlug koloréw (Biaty, Blekitny, Rézowy,
Liliowy, Granatowy, Amarantowy, Zielony) na siedem oddzialéw?. By¢ moze,
piszac o ,$wiatto-zielonych trykotach”, Slizien mial na mysli nie tyle jaskrawy
odcien spodni przyjaciela, ile jego osobowos¢, wyrdzniajacg Arcypromienistego
jako prezydenta zgromadzenia.

Nie ulega watpliwosci, ze podczas opisywanej przez Sliznia maskarady doszto
do nieporozumienia. Niezaleznie jednak od rzeczywistych skojarzen filarety, in-
tencje Zana zwigzane z wyborem ubioru zostaly Zle zinterpretowane. Wtasnie to
wydarzenie jest, jak si¢ zdaje, powodem porywczej reakeji. Andrzej Banach, autor
pracy O modzie XIX wieku, podkreslal: ,,[...] tak strdj, jak dzieto sztuki ukazuje
czesto czlowieka nie takim, jakim jest naprawde, lecz takim, jakim chcialby by¢”*.
Decyzja filomaty o wlozeniu ,,$wiatlo-zielonych trykotéw” nie mogta by¢ zatem po-
zbawiona autorefleksji, podobnie jak przygotowanie do pisania utworu literackiego,
w ktérym za pierwowzor bohatera mozna uznac¢ autora. Nie ulega watpliwosci, ze
zaréwno ubranie, jak i fabularyzowane ,,rozdzialki” przeznaczone dla czytelnikow
odzwierciedlajg ekspresje Zana. Widok ,,swiatlo-zielonych trykotéw” moégt zatem
sprowokowa¢ mtodego Sliznia do takiej interpretacji, czego efektem bylo zaakcen-
towanie dwuznacznosci elementu garderoby kolegi.

Skoro w XIX wieku ,,sposob ubierania si¢ implikowal sposéb zycia, a nie od-
wrotnie”, maskarada filaretéw nie mogta by¢ dla Arcypromienistego jedyna oka-
zj3 do zamanifestowania swojej indywidualnosci. Potwierdzeniem tego, Ze forma
ubioru, jak forma literacka, wynika z namystu autora nad wlasnym ,,ja” i biografia,
sq ,rozdziatki’, w ktérych ,,Moda staje sie swoistym metajezykiem™".

%7 Zachowano pisowni¢ oryginalng. Zeznania T. Zana przed komisjg sledczg, dotyczgce historii majowek
studenckich w r. 1820, spisane I maja 1822 r., [w:] Promienisci, Filareci i Zorzanie. Dokumenty urzedowe
dotyczgce towarzystw tajnych na Litwie (1822-27), wyd. Z. Wasilewski, Krakéw 1896, s. 19. O wplywie pro-
mieni na odbidr koloréw przez czlowieka Zan pisal rowniez na wygnaniu, prawdopodobnie w 1832 roku.
Zob. T. Zan, Obejrzenie ziemi [i ludzi], Archiwum filomatow. Listy z zestania, t. 3, Krgg Tomasza Zana, Jana
Czeczota i Adama Suzina, zebr., oprac., wstep Z. Sudolski, Warszawa 1999, s. 104-105.

% ,Kazdy fakultet miat swoj kolor, a jako z fakultetu fizycznego nalezalem do grona rézowego” -
zob. O. Slizieri, dz. cyt., s. 121. Podzial towarzystwa na kolory mégl by¢ efektem inspiracji strukturami
16z masonskich. Zan zostal wprowadzony do masonéw wiosng 1821 roku przez Jana Chodzke. Zob. list
F. Malewskiego do A. Mickiewicza z 6-7 [18-19] kwietnia 1821 roku, Kor. Fil., 3, s. 251.

¥ A. Banach, O modzie XIX wieku, oprac. graf. P. Zembrzuski, Warszawa 1957, s. 12.

¥ 1. Jarosinska, Prolog, [w:] Moda polska i romantyczna, oprac. I. Jarosinska, Warszawa 2017, s. 15.

3! E. Winiecka, Pochwata mody. O kontekstach wspélczesnej refleksji humanistycznej, [w:] Mody. Teorie
i praktyki, red. E. Winiecka, Poznan 2018, s. 35.
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Swiat i mitos¢

O ,rozdziatkach” Tomasza Zana pisano niewiele’>. Badacze skupiali uwage gléwnie na

jego utworach lirycznych®. Poza tym nazwisko filomaty kojarzone jest przede wszyst-
kim ze §ledztwem w sprawie nielegalnych stowarzyszen mlodziezy na Litwie, wszczg-
tym przez Mikolaja Nowosilcowa. Co ciekawe, w obszernym zeznaniu z 28 stycznia

1824 roku, podczas odpowiedzi na pytanie 59, Arcypromienisty musial wyjasnic
pochodzenie znalezionych u niego dokumentéw. Chodzito miedzy innymi o kilku-
tomowy zbidr ,,rozdziatkéw” pt. Swiat i mitosé, ktéry Stanistaw Pigon sto lat pdzniej

okredlil jako ,,autobiograficzng powies¢ humorystyczng™*. Choc¢ Zan wskazywal przed

komisjg na zartobliwy charakter swojego dziela, to wyznal tez: ,,[...] pisemko to daje

obraz mnie samego nie w calosci, ale tylko ze stron najstabszych, wystawia mnie jako

ciggle usilujgcego strony te najstabsze umocni¢”*. Wypowiedz filomaty dowodzi, ze

inspiracja do napisania ,,rozdziatkéw” byty jego mniej lub bardziej zmodyfikowane

konteksty biograficzne. Zaréwno forma, jak i tre$¢ tych opowiesci wynikaly z fascy-
nacji dzietami Laurencea Sterne’a — zwlaszcza losami Tristrama Shandy, o ktérych

czytal najpewniej w jezyku francuskim®. Sympatia Zana do utworéw Anglika nie

dziwita jednak w akademickim $rodowisku, poniewaz podzielali jg cztonkowie

elitarnego Towarzystwa Szubrawcéw. W wydawanych przez nich ,Wiadomosciach

Brukowych” publikowali najznamienitsi profesorowie uniwersytetu — Jan i Jedrzej

Sniadeccy. Istotne, ze autorzy czasopisma ,,znalezli gotowg juz forme w utworach

znakomitych satyrykéw i moralistow angielskich, niemieckich i polskich. Szczegélnie

prace Addisona, Goltsmitha, Sterna, Swifta byly pilnie komentowane™.

Artykuly przeznaczone do druku w ,Wiadomosciach Brukowych” musialy
jednak spetnia¢ okreslone wymagania redakcji, tworzono je ,w stylu lekkim i za-
bawnym, czyli szubrawskim™®. Czytelnicy otrzymywali wiec ,,sklad wiadomosci
zebranych na bruku” - jak gloszono w Przemowie do szubrawstwa. Krytykowano

32 Najdtuzsze, liczace nieco ponad dziesie¢ stron, oméwienie ,,rozdzialkéw” pochodzi z poczatku
XX wieku (M. Dunajéwna, Tomasz Zan. Lata uniwersyteckie 1815-1824, Wilno 1933, s. 223-236). ,,Rozdzial-
ki” stanowig jedng trzecig artykulu wydawcy filomackiej korespondencji — zob. Z. Sudolski, Zapomniane
wartosci prozy Tomasza Zana, ,Roczniki Humanistyczne” 1997, t. 45, z. 1, s. 85-89.

¥ Nalezy wymieni¢ przede wszystkim prace Mariana Gawalewicza Poeta promienisty. Z filareckiej
tworczosci Tomasza Zana, przedm. A. Kraushar, Warszawa 1911. Studia dotyczace poetyckiego profilu
Arcypromienistego zawarl w przypisie T. Jedrzejewski, Bledngcy atrament..., s. 262.

3 S. Pigon, Glosy sprzed wieku. Szkice z dziejéw procesu filareckiego, Wilno 1924, s. 108; ]. Borowczyk,
Rekonstrukcja procesu filomatow i filaretow 1823-1824. Historia Sledztwa przeciw uczestnikom konspiracji
studenckich i mtodziezowych w Wilnie oraz Wileriskim Okregu Naukowym, Poznan 2003, s. 523.

% Cyt. za: S. Pigon, dz. cyt., s. 104.

36 Z. Sinko, Powies¢ angielska osiemnastego wieku a powies¢ polska lat 1764-1830, Warszawa 1961, s. 116.

%7 ]. Bielinski, Szubrawcy w Wilnie (1817-1822). Zarys historyczny, Wilno 1910, s. 66.

3% Tamze, s. 46.

% 7. Sniadecki, Przemowa do szubrawstwa, [w:] ,Wiadomosci Brukowe”. Wybér artykutéw, wyb., oprac.
Z. Skwarczynski, Wroctaw 1962, s. 145.
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rozrywkowe Zycie socjety (m.in. hazard, pijanistwo), korupcje urzednikéw, naduzycia
szlachty czy zlg sytuacje materialng mlodych inteligentow*. Z tego powodu pod
koniec stycznia 1822 roku w ,Wiadomosciach Brukowych” ukazal si¢ Rejestr mojej
garderoby. Chociaz w czasopi$mie ukrywano tozsamos¢ autoréw, wiadomo byto, ze
tekst napisal Zan. Przeglad studenckiej szaty wydrukowano bowiem jako kolejng
cze$¢ cyklu pt. Swiat i mitosé, czyli zycie i dzielo moje w 267. numerze.

Arcypromienisty zostal oficjalnie przyjety do grona szubrawcéw w styczniu
1822 roku - w tym miesigcu publikowal w ,Wiadomosciach Brukowych” dwukrotnie.
Najpierw, wraz z przedmowg i odautorskim komentarzem na temat znaczenia utwo-
ru, ukazat sie ,rozdziatek” o pracach porzadkowych w bibliotece. Fikcyjny stuzacy
Zototucha, bohater opowiadania, znalazt w czytelni rzeczony zbiér pt. Swiat i mi-
t0$¢*'. W kolejnym numerze czasopisma filomata zamiescit zapowiadany wczesniej
dalszy ciag historii, czyli Rejestr mojej garderoby. ,Rozdzialek” rozpoczyna spis ubran
i przedmiotéw. Na liScie widniejg m.in.: ,frak z czarnego sukna najmodniejszego’,

»kamizelka do stanu frakowego”, majtki, podktadka do chustki, koszule holenderskie,
trzy flakony perfum, cztery stoiki pomady, angielskie mydetko i grzebien. Rejestr
konczy sie stwierdzeniem: ,,Sadze przeto, ze dosy¢ dalem dowodéw mojej godnosci,
znajomodci $wiata i rozumu”*. Biorac pod uwage, ze ,,rozdzialek” stanowi jeden
z pierwszych artykuléw Zana w szubrawskim czasopi$mie, rozwazania filomaty na
temat wyposazenia biblioteki czy garderoby mozna powigza¢ z ustawami uwzgled-
nionymi w zwigzkowym kodeksie. Skoro szubrawca obiecat dziata¢ na rzecz poprawy
spolecznej moralnosci, powinien przykladnie si¢ prowadzi¢®. Zan przeniost wiec
akeje ,,rozdziatkow” do kwatery studenta, by poswiadczy¢, ze osoba spoza srodo-
wiska moze spelni¢ warunki stawiane przez czlonkéw towarzystwa.

Omawiany fragment Swiata i mitosci posiada jednak postscriptum: ,,[...] frak,
majtki i kamizelka nie sg nowe, lecz podnoszone. Ale zdaje sie prawdy i wartosci
dziela nie znizg *. Arcypromienisty nawigzal do trudnej sytuacji materialnej adep-
tow uniwersytetu®. Brak pienigdzy na porzadny strdj byt takze jego problemem, gdyz
musial utrzymywac si¢ samodzielnie*. Pisat w liscie do Mickiewicza: ,,Chciatbym
z rozdzialkiem kawal Zycia mego wierszowego wydrukowa¢, majac nadzieje wie-
cej na buty i majtki, jak na stawe zarobi¢””. By¢ moze wykazany w rejestrze ,,frak
z czarnego sukna najmodniejszego” mial zapewni¢ autorowi akceptacje cztonkow

0 J. Bielinski, dz. cyt., s. 69.

41 Zob. T. Zan, Swiat i mitos¢, czyli zycie i dzielo i moje, ;Wiadomoéci Brukowe” 1822, nr 266, s. 3-4.

2 Tenze, Swiat i mitosé..., ;Wiadomosci Brukowe” 1822, nr 267, s. 8.

# Zob. J. Bielinski, dz. cyt., s. 45.

# T. Zan, Swiat i mito$¢..., ;Wiadomosci Brukowe” 1822, nr 267, s. 8.

4 Zob. D. Beauvois, dz. cyt., s. 272-320.

6 W 1815 roku Zan staral si¢ o miejsce w oplacanym przez rzad seminarium nauczycielskim. Gdy
przypadlto ono Mickiewiczowi, udzielat korepetycji. T. Zan, Notatki pamietnikarskie, [w:] Z filareckiego
Swiata..., s. 199-200.

¥ List T. Zana do A. Mickiewicza z 11 [23] stycznia 1823 roku, Kor. Fil., 5, s. 4.
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elitarnego towarzystwa. Str6j wyraza pragnienie zdobycia uznania wéréd cenionych
literatéw, poniewaz wszystko, co filomata mégt zaoferowac szubrawcom, to dzieto
0 nim samym™*,

Autentycznos¢ listu

Obszerny zbidr ,,rozdzialkéw?”, liczacy — wedlug relacji Zana - az pie¢ toméw, za-
ginal w czasie $ledztwa przeciwko filaretom. Zaledwie kilka tekstow ukazalo si¢
na tamach ,Wiadomosci Brukowych” i bylby to pewnie jedyny $lad, jaki pozostat
po Swiecie i mitosci, gdyby nie prywatna korespondencja filomaty. ,Rozdziatki” to
znaczacy komponent listow Zana od 1820 roku, wyrdzniajacy jego praktyke episto-
lograficzng na tle obszernego zbioru listdw zachowanych i opublikowanych dzigki
zwigzkowemu archiwum.

Warto podkresli¢, ze dzieta przeznaczone do publikacji poruszaty kwestie, ktore
spotykaly sie ze spoteczna aprobatg jako namyst nad koniecznoscig przeprowadzenia
reformy. Zan, w roli gtéwnego bohatera, reprezentowal grupe miodych inteligentéw
i utozsamial sie z jej problemami. W zwigzku z tym decyzja autora dotyczaca tresci
utworu musiata by¢ w pewnym stopniu podyktowana checig pozyskania i zjednania
sobie czytelnikdw. Natomiast listy ,,[...] funkcjonowaly w obiegu nieoficjalnym,
stanowily dokumenty prywatne, a nie literature oddzialujaca publicznie™. Byty
one adresowane do konkretnej osoby, czesto bliskiej, dlatego ich temat dotyczyt
codziennego zycia nadawcy, a nie spraw ogoétu. Danuta Lalak zauwazyta, ze ,,[...]
tym, co wyznacza warto$¢ listow jako materialéw autobiograficznych, jest ich au-
tentycznos$¢™. Z tej perspektywy narracja umozliwia wglad w wewnetrzny $wiat
epistolografa.

Jesli przyjac zatozenie, ze list ,ma charakter podmiotowy i subiektywny™', to
tym istotniejsze stajg si¢ $rodki, za posrednictwem ktérych piszacy chce wyrazi¢
swoj komunikat. W liscie do Mickiewicza, datowanym na 12 kwietnia 1820 roku,
Zan opisal swéj wyglad, zwracajac uwage na elementy garderoby:

Onegdaj przyszedlem do Labowskich, powiedziano: ,,Prosze siedzie¢”. — Dzigkuje. - Onegdaj (bo
wczoraj niedziela), uwaz sobie, musialem ode drzwi sie¢ wroci¢ dlatego, ze az ledwo w sieni przypo-

* Na uwage zastuguje charakterystyka biografii Antoniego Malczewskiego w ujeciu Kazimierza Wlady-
stawa Wojcickiego. Badacz dotart do urzedowych rejestrow zwigzanych z licytacja przedmiotéw nalezacych
do zmarlego poety. Wykorzystanie przez biografa rejestréw — podobnie jak w przypadku Zana — mialo

»przyblizy¢ obraz nedzy”. Z. Dambek-Giallelis, Dziwne ksztalty zycia. Studia i szkice z dziejow biografistyki
polskiej potowy XIX wieku, Poznan 2019, s. 68-69.

* M. Czerminska, Autobiografia i powies¢, czyli pisarz i jego postacie, Gdansk 1987, s. 8.

0 D. Lalak, List - funkcje i potencjal biograficzny, [w:] D. Lalak, A. Ostaszewska, Zrédla do badani
biograficznych. Listy. Dzienniki. Pamigtniki. Blogi. Materiaty wizualne, Warszawa 2016, s. 30.

°! A. Calek, Nowa teoria listu, Krakéw 2019, s. 82.
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mniafem, izem si¢ nie ogolil i fraka nie wlozyt, a w surducie starym szedl, ktérym w przedpokoju
zrzuci¢ chcial. Nie wlozytem, nie ogolitem sie, chociaz mi Jarosz mocno nieco wprzéd to zalecat™.

Cho¢ adresat Arcypromienistego sam wielokrotnie mial ktopot ze starym ubra-
niem, czego przyczyna byt brak pieniedzy™, wyznanie przyjaciela mogto wywota¢
u niego zdumienie. Z tresci listu wynika, ze Zan celowo nie zadbal o porzadny stoj
i schludny wyglad, mimo ze radzil mu to Jarosz, czyli Franciszek Malewski. Mto-
dych taczyty studenckie doswiadczenia i braterskie uczucia, poza tym wszyscy trzej
wspolttworzyli powolane do zycia w 1817 roku Towarzystwo Filomatéw. Organizacje
zwiazku - podobnie jak w przypadku szubrawcéw - regulowaly ustawy. Zalozenia
ideowe filomatéw bazowaly na ,,prawie natury” w ujeciu Jeana-Jacquesa Rousseau.
Ktadli réwniez nacisk na wychowanie ,,[...] wierzac w te oszatamiajgce mozliwosci
doskonalenia czlowieka i «<moralnego na swiat dzialania»”**. Malewski opracowat
nawet wzor ksigzeczki kwalifikacyjnej, w ktdrej znalazly si¢ pytania o sytuacje fi-
nansowg czy rodzinng potencjalnych kandydatéw?>. Skoro wiec filomacki rzad dbat
o utrzymanie wartos$ci naukowych i etycznych, z pewnoscig réwnie wazna musiata
by¢ estetyka, czyli godna postawa kazdego przedstawiciela.

Zrédlem wierno$ci wspélnym postulatom - jak ,,[...] upatrywanie wlasnego
dobra jedynie w pomyslnosci ogétu™¢ — byla jednak przyjacielska relacja zaanga-
zowanych. W zwigzku z tym niedzielny stréj Zana magl zostaé zinterpretowany
jako naruszenie filomackiego protokotu i przejaw zdystansowania wobec grupy.
W tej sytuacji Swiadome odstepstwo od normy moze dotyczy¢ niekonwencjonalnej
korespondencji, ktora zaczeta przybiera¢ forme ,,rozdziatkéw” ,,Inni do ciebie pisza
wazne rzeczy, jakimi ty lubisz si¢ zatrudniad, a ja albo nic albo blahoty” - stwierdzit
Arcypromienisty w pierwszym zdaniu listu do Mickiewicza®.

Podczas gdy filomaci informowali autora Ballad i romanséw o wilenskich aktual-
nosciach, przeczytanych lekturach i sprawach administracyjnych towarzystwa, Zan
skupial si¢ na pisaniu o sferze emocjonalnej. Jego przywigzanie do detali, wrazliwos¢
na zmienne nastroje i ludzkie stabosci czy odczuwana odmienno$¢ nie wpisuja sie
w rzeczowy, niemal urzedniczy styl filomackiej korespondencji*®. ,\Wyrazane przez
podmiot epistolarny oceny, opinie czy wyznania — stwierdzita Anita Catek - moga

52 List T. Zana do A. Mickiewicza z 12 [24] kwietnia 1820 roku, Kor. Fil., 2, s. 27-28.

53 ,Juz mi wstyd, a zarazem gniew bierze, ze dotychczas nie odestalem za frak pieniedzy. Wydane
w czasie choroby kilkanascie rubli przewrdcily kalkulacje. Prefekt pozyczy mi, ale sam teraz nie ma, dlatego
czekaé muszg. Moje przeznaczenie jest robi¢ dfugi, na termin nie oddac [...]” - zob. list. A. Mickiewicza do
J. Jezowskiego z 11 [23] czerwca 1820 roku, Kor. Fil., 2, s. 148-149.

5 A. Witkowska, Réwiesnicy Mickiewicza. Zyciorys jednego pokolenia, Warszawa 1962, s. 82.

5> Zob. List F. Malewskiego do J. Jezowskiego z 15 [27] sierpnia 1818 roku, Kor. Fil., 1, s. 53.

% Ustawy [Ogolne] Towarzystwa Filomatycznego Wileriskiego, [w:] Archiwum Filomatow. Czg$¢ druga.
Materialy do historii Towarzystwa Filomatéw, wyd. S. Szpotanski, S. Pietraszkiewiczowna, Krakow 1921, s. 3.

7 List T. Zana do A. Mickiewicza z 12 [24] kwietnia 1820 roku, Kor. Fil., 2, s. 26.

58 Zob. A. Sikora, ,, Az do najmniejszej kropki”. O prawie i biurokracji filomatéw, ,Teksty Drugie. Teoria
literatury, krytyka, interpretacja” 2015, nr 4, s. 95-118.
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nawet sta¢ w sprzecznosci z obiektywnie ustalonymi faktami”*’. Wzmianka Zana

o starym surducie jest zatem ,,[...] doskonalym zrédtem informacji na temat §wiata
wewnetrznego podmiotu: postaw, przekonan, reakcji na wartosci”®. Innymi stowy,
jest tego podmiotu alegorig, cho¢ ,[...] jest czyms$ koniecznym, aby alegoryczny
znak odnosil sie do innego znaku, ktéry go poprzedza™'.

Opisywany w liscie do Mickiewicza strdj nalezy do kategorii okreslonej przez
Arcypromienistego jako ,,nic albo btahoty”. Zaledwie p6t roku wezesniej — w paz-
dzierniku 1819 roku - rzad Towarzystwa Filomatéw wystosowal wobec Zana wotum
nieufnosci. Mial on wnosi¢ o zliberalizowanie kryteriéw przyjmowania nowych
czlonkéw. Malewski przestrzegal wtedy pozostalych filomatéw, by nie pokazywali
autorowi ,rozdziatkow” listow od Mickiewicza®. Tymczasem Zan skarzyl si¢ poecie:
»Nie wierz nikomu; co ktokolwiek na mnie pisze, wszystko kltamstwo, szkalowa-
nie...”®. Przegrana w sporze z przyjaciolmi poskutkowala poczuciem wyobcowania.
Zan, reprezentujac opozycyjne stanowisko, jawil sie filomatom jako ,,Zly, pomieszany
ikto wie, jaki... jakowy, nijaki”®*. Jego opinia nie miala znaczenia, byla tg ,,pierwsza
blahota’, ,,pierwszym nic”, ktore pozostawity slad w podmiocie i daty podstawe ale-
gorii. O ile przyczyne konfliktu miedzy Arcypromienistym a cztonkami towarzystwa
stanowily w 1819 roku kwestie administracyjne, o tyle wiosng 1820 roku réznica
miedzy nimi dotyczyla praktyki pisania. List przypominajacy ,rozdzialek” mogt
nie spetni¢ oczekiwan Mickiewicza i pozostatych filomatéw. Wzmianka o starym
surducie w korespondencji Zana implikuje wizerunek nadawcy-pisarza, doswiad-
czajacego odrzucenia, co wynika z wyboru indywidualnej drogi artystyczne;j.

»Swiatlo-zielone trykoty”, noszone przez Zana podczas jednej z wilefiskich ma-
skarad, wywotaly u Sliznia konsternacje - ,,dwuznacznik” Tymczasem pisarska
tworczos¢ Arcypromienistego z lat 1815-1823 réwniez mozna by okresli¢ jako
dwuznaczng lub co najmniej nieoczywista. Z jednej strony filomata ukladatl dla
przyjaciot rokokowe wiersze, z drugiej za$ pisal ,,rozdziatki’, w ktérych snuf refleksje
na temat wlasnej biografii zgodnie z romantycznym postulatem ,,prawdy przezycia
egzystencjalnego i emocjonalnego™®. Z tego powodu kluczowe znaczenie mial tez
krag odbiorcéw - im mniejsza liczba czytelnikéw, tym wieksze poczucie autorskiej
szczerosci. Przede wszystkim jednak ,,rozdzialki” filomaty s przykladem na to, ze

»Styl to jezyk wspolny w jednym czasie dla wszystkich sztuk™®, a funkcja nieraz

¥ A. Calek, Mosty zamiast barier. Literaturoznawstwo a psychologia - o relacjach i wspétzaleznosciach,
Krakéw 2024, s. 129.

% Tamze.

¢ P. de Man, Retoryka czasowosci, thum. A. Sosnowski, ,,Literatura na Swiecie” 1999, nr 10/11, s. 214.

6 List F. Malewskiego do A. Mickiewicza z 9 [21] pazdziernika 1819 roku, Kor. Fil., 1, s. 177.

6 List T. Zana do A. Mickiewicza z 10 [22] pazdziernika 1819 roku, Kor. Fil., 1, s. 186.

¢ Tamze.

% J. Lyszczyna, Romantyczna sugestia autobiografizmu tekstu, [w:] Biografie romantycznych poetéw, red.
Z. Trojanowiczowa, J. Borowczyk, Poznan 2007, s. 143.

% A.Banach, dz. cyt., s. 15.
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ekscentrycznej formy stroju bylo ,wyrazenie pewnych spraw, inaczej niewypowie-
dzianych™® - takich jak rozterki jednostki przemilczane przez zbiorowos$¢, ktérg
wspottworzy. Pozniejsze ,rozdzialki” filomaty pokazujg, ze pragnienie spotecznej
akceptacji ustgpito dazeniom do samopoznania. Jak mawial bohater zacytowane-
go na wstepie utworu Goethego - ,,Moje serce mam ja tylko™®. Co ciekawe, Zan
w jednym z listow do hrabiny Puttkamer wyznat: ,,[...] zamy$lam Wertera tluma-
czy¢”®. Filomata mial zastrzezenia do przekladu Kazimierza Brodzinskiego oraz
nowej, francuskiej wersji”’. Zwrocit wtedy uwage, zZe zmieniono finat dziefa. Czy to
jednak nie w zakonczeniu powiesci dowiadujemy sig, ze Werter kazat pogrzebac sie
w swoim ulubionym stroju — niebieskim fraku i z6éttej kamizelce?
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STRESZCZENIE

Tematem artykulu jest komunikacyjna funkcja elementéw garderoby w eksperymentalnej prozie

Tomasza Zana z okresu wileniskiego. Tytulowe ,,§wiatto-zielone trykoty” filomaty zostaty potrak-
towane jako punkt wyjécia procesu dekonstrukcji naukowego dyskursu na jego temat. Okazuje sie,
ze niechlujny wyglad staje si¢ istotnym komponentem kilku opowiadan fabularnych, ktére Zan

nazywal ,,rozdziatkami’, inspirujac si¢ praktykami artystycznymi Laurence’a Sterne’a. Czestotli-
wo$¢ pojawiania si¢ motywu ubioru w tekstach Zana sklania do postawienia hipotezy, ze wyni-
kajaca z opisdw ekscentrycznos¢ filomaty ma, podobnie jak u Wertera, charakter manifestacyjny.
Wyeksponowane w ,,rozdziatkach” czesci garderoby filomaty informuja czytelnikéw o korpusie

wartoéci i zmianach $§wiatopogladowych ich autora. Dzigki temu sentymentalno-rozrywkowa

natura Zana zdaje si¢ pozorna. Lektura ,,rozdziatkdw”, polegajaca na odczytywaniu figur, odstania

odmienny od dotychczasowego wizerunek prezydenta filaretow.

Stowa klucze: Adam Mickiewicz, filomaci, listy, rozdziatki, ,,§wiatlo-zielone trykoty”, Tomasz Zan
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Moda w operze.
Kostium w dzietach operowych
Stanistawa Moniuszki

Ktokolwiek byl w magazynie kostiumoéw teatralnych, a zwlaszcza operowych, ten nie
powiaze obrazu wieszakéw uginajacych sie pod cigzarem nieco sfatygowanej odziezy
z pojeciem mody, predzej ze sktadzikiem osobliwo$ci lub rupieciarnig historii. Cho¢
sceny wspolczesnych teatréw operowych rzadziej goszcza inscenizacje historyzujace,
a scenografie i kostiumy tworza niekiedy uznani projektanci’, to jednak prawdziwej
mody w operze szuka¢ nalezaloby raczej, kierujac wzrok ku widowni niz ku scenie,
miedzy udajacymi aksamity i gronostaje skrawkami poliestrow i akryli, ktore majg
szanse zaistniec jeszcze w innej prezentacji, na przyklad jako przyodziewek choru.
Nie sposob przedstawi¢ w najkrétszej nawet formie historii kostiumu operowego,
a zarazem trudno ten watek poming¢. Jedno jest pewne, ze do XIX wieku rzadzi-
ta nim niepodzielnie konwencja oraz wysokos¢ budzetu poszczegélnych teatrow.
Z jednej zatem strony panowalo przekonanie, ze strdj sceniczny musi odrézniac sie
od odziezy codziennej, z drugiej zas, w bardzo kosztownym biznesie operowym
oszczedzano tam, gdzie si¢ dalo, ubierajac w nowe kostiumy, pelne przepychu
i dostojnosci, wylacznie odtworcéw gléwnych rdl, reszcie pozostawiajac kreacje
gotowe?, wykorzystane juz w kilku ostatnich spektaklach. Z pewnoscia nie szcze-
dzono $rodkéw, by gwiazdom wokalistyki zapewni¢ nalezyty blask, uwypukli¢ ich

! W polskich realiach zdarza si¢ to przede wszystkim w inscenizacjach rezyserowanych przez Mariu-
sza Trelinskiego, a plejada projektantéw, ktorych zaprosit do wspotpracy, obejmuje m.in. Joanne Klimas,
Malgorzate Baczyniska, Macieja Zienia. Zob. M. Sotoduszkiewicz, Sztuka kocha mode, czyli projektanci
w operze, https://tinyurl.com/ycOhnkfc (dostep: 24.08.2023). Trend ten dotyczy takze teatru operowego na
Zachodzie. Zob. A. Oleszek, Moda wystepuje na scenie, https://tinyurl.com/mmw575tb (dostep: 24.08.2023).

> Dokumentuja to inwentarze teatréw. Zob. spis zawarto$ci magazynu kostiuméw teatru Dru-
ry Lane z 1714 roku: S.J. Jowers, Costume [hasto], [w:] Grove Music Online, https://doi.org/10.1093/
gmo/9781561592630.article. 0005329 (dostep: 31.01.2024).
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sceniczng obecnos¢, czemu az do drugiej polowy XVIII wieku stuzyty na przykiad
tak zwane ,tonnelety”?, czyli bogato zdobione krotkie spddniczki, rozszerzajace
sie od bioder i opiete na obreczy w ksztalt przypominajacy beczulke (fr. tonneau -
beczka). Funkcjg takiego kostiumu byto nadanie postaci wigkszej objetosci i tym
samym podkreslenie jej znaczenia, w przeciwienstwie do pozostalych, mniej rzu-
cajacych sie w oczy person.

Nie bez wplywu na funkcje i wage kostiumu operowego pozostawalo to, czy
i w jakiej formie wpisywal si¢ on w strukture dzieta: czy stanowil tylko element wy-
stawy teatralnej, czy moze bral udzial w akeji, co bylo znacznie ciekawsze. Dobrym
przykladem jest wykorzystanie sceniczne kostiumu jako elementu charakteryzuja-
cego roznice stanowe miedzy bohaterami (kostium arystokratyczny versus kostium
pastoralny), ich narodowos¢ (uwielbiane przez caty XVIII wiek kostiumy tureckie),
warto zwrdci¢ uwage takze na czgste w operach barokowych motywy przebierania
jednych postaci za drugie. W operze klasycznej konca XVIII stulecia, na przyktad
u Wolfganga Amadeusa Mozarta w Cosi fan tutte, Weselu Figara oraz Don Giovannim,
te tradycyjne motywy nabraly nowego oddechu, stajac si¢ podstawa dynamicznej
akeji scenicznej i wyznaczajac nowe zadania aktorskie $piewakom - by przywotaé
tylko genialnie rozegrang sceng przebrania pazia Cherubina za pokojowke w Weselu
Figara. Fenomen tej roli, napisanej na sopran, zacheca, by wspomnie¢ takze o innym
frapujacym zjawisku, niepozostajacym bez wplywu na warte zbadania sposoby uzy-
cia kostiumu w operze, a wiec o rolach kastratow*. Gdy zabraklo meskich gltosow,
na ktdre przeznaczone byly sopranowe i mezzosopranowe partie heroséw, zaczeta
sie na dobre epoka operowego cross-dressingu, czyli r6l spodenkowych. Prowadzito
to do przyzwolenia na tak specyficzne inscenizacje, jak ta opisana przez Fryderyka
Chopina w liscie z Paryza do Tytusa Woyciechowskiego, datowanym na 12 grud-
nia 1831 roku. Oto gtéwne role w Otellu Gioachina Rossiniego powierzono dwoém
wybitnym, ale szczegélnie niezrecznie obsadzonym $piewaczkom: Wilhelminie
Schréder-Devrient jako Desdemonie oraz Marii Malibran jako Otellowi. ,,Malibran
mata” - komentowal uszczypliwie Chopin - ,,a Niemka ogromna, zdawalo sie, ze
Niembka Otella zadusi. Kosztowna to byla reprezentacja, [...] Zeby widzie¢ Malibran
czarng i nietego w tej roli grajacg™.

O kostiumach obu lub moze obojga Chopin nie wspomina, ale w 1831 roku
(co z duzym prawdopodobienstwem mozna przypuszczac) byly to zapewne cza-
rujace ,,reprodukcje” malarstwa historycznego, nasladujace w szczegétach mode

3 Zob. V. Issac, Costumes, [w:] The Oxford Handbook of Opera, ed. H.M. Greenwald, Oxford 2014, s. 558.
Definicja tonneletu: G. Grant, Technical Manual and Dictionary of Classical Ballet, New York 1982, s. 119-120.
* Zob. m.in. T. Raczkiewicz, Rozwazania o Spiewie kastratow, Wroctaw 2004; C. Herr, Gesang gegen die
»Ordnung der Natur”? Kastraten und Falsettisten in der Musikgeschichte, Kassel 2013.
® List E. Chopina do T. Wojciechowskiego z 12 grudnia 1831 roku, [w:] Korespondencja Fryderyka
Chopina, t. 2, cz. 1, 1831-1832, zebr., oprac., koment. Z. Helman, Z. Skowron, H. Wréblewska-Straus,
Warszawa 2017, s. 93.
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epoki, w ktdrej osadzono akcje dziela. Romantyzm wprowadzil bowiem na sceny
operowe pelng majestatycznego przepychu antykwaryczng sumiennos¢ inscenizacji
rekonstrukcyjnej’. W zgodzie z romantycznym historycyzmem odzwierciedlajacym
sie w architekturze, malarstwie i w literaturze, operowi krawcy studiowali zrédla,
szyli repliki dawnych strojow, ol$niewajace bogactwem réwnym oryginalom; na
scenie mozna bylo wskrzesi¢ kazda epoke’. A jesli dwczesne salony inspirowaty
sie eklektyczng moda historyczng, to kto wie, czy nie wieksza w tym byta zastuga
teatru niz bezposredniej znajomosci danych stylow. Latwiej bylo kopiowac kolnierz
d la Maria Stuart i bufiasto-rozcigte rekawy aksamitnej sukni cudownie lezacej
na Marii Malibran®, wykonawczyni gléwnej roli w operze Gaetana Donizettiego
Maria Stuarda (1835) niz z oryginalnego portretu szkockiej krélowej. Co prawda
moda na rekawy nazywane z francuska gigot, a po angielsku leg of muton (,,jagniece
udo”), robigce kariere w strojach biedermeierowskich okoto 1830 roku, a potem
pod koniec XIX wieku’, niekoniecznie byla prostym nasladownictwem renesan-
sowej linii rekawa, a z pewnoscig trudno uznac jej rozpowszechnienie wylacznie
za efekt inspiracji operowych rekonstrukeji kostiuméw. Sg jednak inne, fatwiejsze
do udowodnienia przypadki inspiracji sceng operowa — takie jak mysliwski zie-
lony stozkowy kapelusik ze $cigta gtowka i pidrkiem, ktéry nie mialby szans na
salonach, gdyby nie pierwsza niemiecka opera romantyczna, czyli Der Freischiitz
Carla Marii Webera'’.

Az do XX wieku kostiumografowie operowi trzymali si¢ z dala od wspdlczesnej
garderoby, co zreszta byto uzasadnione tematyka dziel. Nawet jesli libretto nie byto
pozbawione aktualnych odniesien, na mocy powszechnej konwencji modyfikowano

¢ ,The Romanticism of the 19th century made antiquarian research fashionable, and by 1815 several
books on historical costume had appeared” - zob. S.J. Jowers, dz. cyt.

7 Tamze. ,,By 1850 Her Majesty’s Theatre possessed more than 5000 costumes in stock and the season’s
outlay for ‘unmade fabric’ was £1400, according to Shirley Brooks in the Morning Chronicle (20 March 1851).
He reported that the wardrobe mistress spent considerable time in historical research before making the
costumes, and the audiences were ‘shown robes and garments not only in the form the nobles and ladies
of olden days wore them, but of materials as rich and costly as theirs’ The ideal was to create an illusion of
reality on the stage”.

8 Odtworczyni tytulowej roli w premierze z 30 listopada 1835 roku w mediolaniskiej La Scali.

® Szczegodlnym literackim dowodem popularnosci bufiastych rekawdw rozrastajacych sie nieraz do
gigantycznych rozmiardw jest znany fragment powiesci Ania z Zielonego Wzgérza Lucy Maud Montgome-
ry, w ktérym gtéwna bohaterka otrzymuje upragniong suknie - z obowigzkowymi rozdetymi rekawami.
Zob. L.M. Montgomery, Ania z Zielonego Wzgorza, thum. R. Bernsztajnowa, Lwéw 1921, s. 230-231 (rozdziat
Mateusz rzecznikiem bufiastych rekawéw).

10 Sprawa kapelusza jest do$¢ skomplikowana, poniewaz model nazywany przez Francuzéw po dzi$ dzien
chapeau Robin des Bois (,,kapelusz Robin Hooda”) funkcjonowat réwnolegle z wieloma innymi formami
kapeluszy meskich, a jego nazwa pochodzi od francuskiego przektadu tytulu opery Der Freischiitz, ktéra
zostata wystawiona 7 grudnia 1822 roku z librettem przerobionym przez Castil-Blaze’a (Robin des bois, ou Les
trois balles: opéra-féerie en trois actes, imité du Freischiitz). W ten sposéb niemiecki ,wolny strzelec” stat sie

»Robin Hoodem” i dat nazwe przelotnie modnemu fasonowi kapelusza. Zob. A.J. Greimas, La mode en 1830.
Essai de description du vocabulaire vestimentaire dapreés les journaux de mode de Iépoque, Paris 2000, s. 32.
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czas akgji'', a w dziedzinie stroju scenicznego zwyczajowo siegano po ten historyczny
lub przynajmniej egzotyczny, co w pewnym stopniu odzwierciedlalo jeszcze baro-
kowga zasade okazalej zbytkownosci i niepowszedniosci, niezbednych atrybutow
kostiumu operowego.

Kodeks ubioru operowego jako wystawnego i odswietnego, fatwo dajacego sie
zauwazy¢ na scenie, nadajacego koturnowosci i patetycznosci kreacji aktorskiej, trze-
ba odnotowac jako punkt wyjscia do przegladu kostiumoéw operowych i ich funkcji
w dziefach Stanistawa Moniuszki. Warto siegna¢ po ten przyklad, poniewaz mozna
dzigki niemu zbada¢ modg¢ operowa wlasciwa dla kultury lokalnej, dostrzec sSwiadoma
strategie wykorzystania kostiumu w korpusie dziet operowych jednego kompozytora.

Pierwszym wnioskiem, jaki moze nasung¢ si¢ w zwigzku z kostiumami oper
Moniuszki, jest ten o ich narodowym charakterze. Z wyjatkiem ostatniego dziela,
Parii, adaptacji francuskiej tragedii z akcjg osadzong w Indiach, wszystkie ukonczone
opery Moniuszki rozgrywaja si¢ w przestrzeni lokalnej. Dzieje si¢ tak poczawszy od
Halki (1848/1858), poprzez Flisa (1858), Hrabing (1860), Verbum nobile (1861), az
po Straszny dwor (1865). Skupienie si¢ wylacznie na tych operach jest uzasadnione
zaréwno tym, ze kompozytor uznawal je za wazniejsze niz na przyklad mniejsze
formatem i chetnie przez niego tworzone komediobalety czy operetki, jak i tym
(a moze nawet przede wszystkim), ze przypadla im w udziale rola fundamentéw
polskiej opery narodowej romantyzmu, ostatecznie utozsamionej z opera narodo-
wa'2. Cho¢ gwoli sprawiedliwosci trzeba si¢ upomnie¢ o miejsce w tym gronie dla
wielu poprzednikéw Moniuszki, od Jana Stefaniego i Wojciecha Bogustawskiego po
Karola Kurpinskiego i Jozefa Elsnera, ktorych dzietom zawdzieczamy zaskakujacy,
na tle rozwoju europejskiej kultury operowej, sukces stroju ludowego. Niekiedy byt
on zblizony do autentycznego, nie zas pastoralno-arkadyjskiego - trudno bowiem
wyobrazi¢ sobie Cud mniemany, czyli Krakowiakéw i Gorali odegranych inaczej niz
w zréznicowanych kostiumach, oddajacych odmiennos¢ tytulowych grup etnicz-
nych, bedaca gtéwna osia konfliktu w wodewilu.

Poza czynnikiem ideologicznym, opery Moniuszki tacza si¢ w zwarty korpus
dziel wskutek swiadomie i konsekwentnie stosowanej strategii uzywania kostiumow.
Pierwszym z jej elementdw jest celowe sieganie po ubidr ludowy (we Flisie, Halce)
oraz szlachecki (w Halce, Hrabinie, Verbum nobile, Strasznym dworze), drugim -
uznanie stroju za element charakteryzujacy przynalezno$¢ stanowa bohateréw. Na
réwni z literaturg romantyczna, gloryfikujacg - jako zZrédla kultury narodowej - tra-

! Najdobitniejszym przykladem takiej manipulacji jest La Traviata Giuseppe Verdiego. Adaptujac
skandalizujacg powie$¢ Alexandre'a Dumasa (syna), przerobiong przez niego samego na popularny dramat,
librecisci Verdiego zdecydowali si¢ na zmiane czasu akeji i umiejscowienie jej w XVIII wieku. Widzom histo-
ria i tak wydala si¢ drastyczna i aktualna — uderzata bowiem w powszechna pruderie i hipokryzje obyczajowa.

12 Zob. R.D. Golianek, Z. Wojtczak, Elementy polskie (i stowiatiskie). Genotyp polskiej opery narodowej,
[w:] Operowe swiaty Stanistawa Moniuszki. Dziela i ich konteksty gatunkowo-stylistyczne, Krakow 2023,
s. 325-341.
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dycje szlachecka oraz ludowos¢ (a w kazdym razie to, co wowczas za nig uwazano),
opery Moniuszki wizualizowaly obie te sfery wyobrazen o wiele skuteczniej niz
teksty literackie czy nawet malarstwo. W dobie popowstanczej cenzury wystawianie
Strasznego dworu z rzesza aktoréw ubranych w stroje kontuszowe oraz gléwnymi
meskimi postaciami - Zbigniewem i Stefanem - w uniformach kojarzacych sie
z mundurami musiato prowadzi¢ do patriotycznego wrzenia oraz zdecydowanego
przeciwdziatania ze strony wladz zaborczych, ktdre zdjety spektakl z afisza wkroétce
po premierze w 1865 roku'.

Trzecim elementem strategii kostiumowej w dzietach Moniuszki jest to, ze rola
ubioru nie ogranicza si¢ do tworzenia kolorytu historycznego, cho¢ podobnie - jak
w przypadku niemal wiekszosci oper tej epoki — akcja jego dziet osadzona zostaje
zawsze w przeszlosci. Skutkuje to stworzeniem wrazenia bezpiecznego dla cenzury
dystansu czasowego wobec uzytych w librettach fabul, ale tez nadaniem prezento-
wanym na scenie kostiumom typowych dla opery cech wystawnosci, odmiennosci
od stroju codziennego, a wiec od$wietnosci. W ten oto sposob scena operowa
stanowila kolejne medium rozpowszechniajace wizerunek stroju szlacheckiego
w funkgji stroju narodowego o galowym charakterze.

Wreszcie - to czwarty wspolny aspekt kostiuméw w operach Moniuszki — ubiory
nie s3 obojetnymi dla fabuly elementami inscenizacji, a oprocz tego, ze tacza si¢
z szerszymi toposami formujacymi wyobrazenie o narodowym charakterze kultury,
to okazujg sie czynnikami wspierajacymi, a niekiedy nawet kreujacymi akgje.

Wszystkie te zasady zaobserwowaé mozna juz w Halce, ktorej akcja wyma-
ga — podobnie jak w Krakowiakach i Géralach - skontrastowania ze sobg dwoch
zbiorowosci', tym razem jednak majacych odmienny status. Sg to szlachcice ubra-
ni kontuszowo i gorale odziani po wiejsku, pierwsi tancza mazura, drudzy tance
ludowe, pierwsi sg Zrédlem chlopskiej krzywdy, drudzy pokornie znoszg swdj los.
Obie grupy ukazano w blasku typowych dla nich kostiuméw i towarzyszacych
im obyczajow. Jak wazng deklaracja $wiatopogladowa ze strony Moniuszki byla
ta opera, zaswiadcza moment podjecia nad nig pracy: tuz po wydarzeniach raba-
cji galicyjskiej, gdy zaczyna ujawniac sie¢ wzajemna nieche¢ chlopsko-szlachecka
(czy raczej juz ziemianska), w przysziosci majaca tak dalekosiezne skutki, rowniez
polityczne. Uczynienie géralki tytulowa bohaterka opery, ubranie jej w skromna
spddnice, bialg bluzke i sznur korali®, a przede wszystkim nadanie tej postaci i jej
losom cech wznioslosci oraz tragizmu, jawnie manifestowalo demokratyczne po-

13 Szczegbdlowy opis okoliczno$ci powstania opery i jej dalszych loséw zawiera bogato ilustrowana
ksigzka Jacka Kowalskiego, ,,Straszny dwor”, czyli sarmackie korzenie Niepodleglej, Warszawa 2018, s. 110-111.

!4 Zob. M. Sokalska, Dramaturgia oper, [w:] Moniuszko. Kompendium, red. R.D. Golianek, Krakow
2020, s. 203-244.

15 Tak przynajmniej prezentuje si¢ Paulina Rivoli na rycinach z epoki. Zob. [b.a.], Paulina Rivoli w roli
Halki, ,Tygodnik Ilustrowany” 1900, nr 48, s. 940. Jednak jest to inscenizacja czteroaktowej wersji ,,war-
szawskiej” Halki, zaprezentowana dekade po ,wilenskiej”, ktéra z kolei poczatkowo nie miata inscenizacji
kostiumowej, tylko wykonanie koncertowe.
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glady Wlodzimierza Wolskiego — autora libretta adaptujacego wlasny poemat, oraz
Moniuszki, ktory calo$¢ dopetnil poruszajacg muzyka.

W kolejnych operach librecisci Moniuszki jeszcze mocniej akcentowali wage
ubioréw, dostownie komentujac je tekstem. Tak stalo sie juz we Flisie z librettem
Stanistawa Bogustawskiego. Akcja tej komedii matrymonialnej wykorzystuje utrwa-
lony tradycja (znéw odsylajaca do kontekstu Cudu mniemanego) motyw rodziciel-
skiego sprzeciwu wobec wyboru kandydata na meza, w ktérej to roli Antoni, ojciec
Zosi, widzi warszawskiego fryzjera Jakuba, nie za$ ukochanego dziewczyny, flisaka
Franka. Ambicje awansu spolecznego przestaniajg Antoniemu rozsadek. Jakub nosi
sie z miejska, ,ubrany niby modnie lecz karykaturalnie” (Flis, s. 14)'°, co podkresla
jego sztucznos¢, odstepstwo od prostoty i prawdy wiejskiego swiata. Zresztg sam
siebie prezentuje jako swoistg parodie Figara', a przy okazji zdradza kilka modo-
wych sekretéw. Jako ze jest fryzjerem, ma dostep nie tylko do gtéw swoich klientow,
ale i do wszelkich urodowych tajemnic, posréd ktorych ostatnie, ale nie najmniej
istotne miejsce zajmuja oszustwa garderobiane:

Wiem tez dobrze o sposobie,
Czem powieki podmalowa¢;
Jaka farbke wpusci¢ w oko,
By uda¢ mitoé¢ gleboka;

Ile rozu i bielidla

Dla kazdego da¢ straszydta;
Jak z chudego zrobi¢ tluste,
Jak wypelnia¢ miejsca puste;
Wiem co stalki i fiszbiny,

Co sa klatki, krynoliny!
(Flis, s. 17)

Zgodnie z zasada, dobrze znang od czaséw Zony modnej Ignacego Krasickiego,
moda jest grzechem miejskiego wychowania, czyms$ kuriozalnym i §miesznym, zaprze-
czeniem naturalnosci, wigze si¢ z przerysowaniem i pretensjonalnoscia, ale - co réwnie
istotne - z falszem, ukryciem prawdziwego obrazu osoby, ktora jej holduje. Patronat
Zony modnej zostal przez libreciste wykorzystany w arii niemal dostownie — Jakub
przedstawia Zosi wizje ich przyszlego malzenskiego szczgscia, zaczynajac od obietnicy:

Bedziem zyli w ciaglej zgodzie,
Bedziesz zawsze mng rzadzila,
Bo to przecie dzisiaj w modzie.
(Flis, s. 33)

16 Wszystkie cytaty z libretta Flisa beda opisywane w tekscie gléwnym tytulem i numerem strony -
zob. S. Moniuszko, Flis. Obrazek ludowy w jednym akcie, st. S. Bogustawski, Warszawa 1858.
17 Paralele te omawiam dokladniej w artykule Fryzjer samochwat albo ‘tonsor gloriosus’, [w:] M. Sokalska,
»Aria: awaria”. Studia o arii operowej, Krakéw 2025.
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Jako ze moda jest w libretcie Flisa traktowana jako co$ falszywego i podejrzane-
go moralnie, to koncepcja malzenstwa pod dyktaturg ,,zony modnej” zostata takze
przedstawiona jako wynaturzenie. Jakub powtarza swoje przechwatki, kuszac Zosie
wizja modnego Zycia:

Suknie bedziesz miata zgrabne, (pokazuje)
Tak szerokie, a jedwabne.

Mniejsza, ze bede o glodzie,

Wszakze to jest teraz w modzie.

(Flis, s. 33)

Nieodlagcznym elementem wzmiankowanej w tekscie egzystencji jest kredyt
zaciagniety u zydowskiego lichwiarza na pokrycie zbytkow, a do tego bilardy, bale,
wizyty w teatrze — komediowa przesada mnozy efekty satyryczne, a fryzjerczyk
Jakub pograza sie w oczach niedosztej Zony, calego scenicznego otoczenia i - rzecz
jasna — publiki teatralnej, wychwytujacej z fatwoscia dydaktyczny wymiar tej parodii.

Trop satyry Krasickiego jako nieoczekiwanego (bo przeciez anachronicznego
w drugiej potowie XIX wieku) wzorca dla krytyki obyczajowej wyrazanej za posred-
nictwem mody, jest w przypadku oper Moniuszki kolejnym wzglednie stalym kom-
ponentem strategii wykorzystywania kostiuméw. Za sprawa Krasickiego cofamy sie
bowiem w czasie, do o§wieceniowego sporu $wiatopogladowego, ukazanego w me-
taforyczny sposéb jako wojna fraka z kontuszem'®. W XVIII wieku polska kultura
data odp6r naptywowi mody zagranicznej — to wowczas — (nie bez réznych dziatan
propagandowych) uwolniono kontusz wraz z zupanem od skojarzenia z zacofaniem
umystowym", a faczonej z tym strojem zasciankowosci nadano walor sentymentu
narodowego — wszystko to przyczynilo sie do uksztaltowania patriotycznej mody
na strdj sarmacki. I dlatego wlasnie w polonezowej arii Miecznika z aktu drugiego
Strasznego dworu zostaje przedstawiony zbidr pozadanych i niepozadanych cech
potencjalnego zigcia, obejmujacy takze wykaz garderoby:

Musi cnét posiadaé wiele,

Kocha¢ Boga, kocha¢ bratni lud,
Tego krzesa¢ w karabele,

Grzmie¢ z gwintéwki gdyby z nut!
[...]

Niech mu bedzie che¢é nieznana
Lzy¢ obyczaj stary swoj,

Niech kontusza ni zupana

Nie zamienia w obcy stroj.

18 Szeroko omawia ten temat Agata Roc¢ko w ksigzce Kontusz i frak. O symbolice stroju w XVIII-wiecznej
literaturze polskiej, Warszawa 2015.

' O tym, ze w pierwszej fazie sporéw o mode w o$wieceniu opinia $wiata faworyzowala stroj zachod-
ni, $wiadczy¢ moze Matzeristwo z kalendarza Franciszka Bohomolca (1766), kontrastujace zabobonnego
Staruszkiewicza z postgpowym, z niemiecka ubranym Ernestem.
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Kto nie przyjdzie sercem taki,
Kto za fraczek oddat pas,

W domu tym na koperczaki,
Nadaremnie traci drogi czas!*

Miecznik nie tylko wylicza przymioty prawdziwego polskiego rycerza, ale tez
robi przytyk do obcego stroju i niepolskich obyczajéow Damazego, szwarccharakteru
tej historii i pechowego amanta. Jego charakterystyke przypomina potem Maciej,
gdy wyciaga nocg Damazego z antycznego zegara, w ktérym ten schowat sie, by
nastraszy¢ Zbigniewa i Stefana. Upewniwszy si¢, ze Damazy nie jest duchem, stu-
ga opisuje go w nastepujacy sposob: ,,To jest ta dusza, co bez kontusza / Wzdycha
przebrana w niemiecki frak!”'.

Warto podkresli¢, ze oba fragmenty libretta eksponujace kontuszowy etos praw-
dziwej szlachty i przeciwstawiajgce wlasciwy stroj polskiego rycerstwa moralnie
podejrzanym obcym fatalaszkom, byly jednymi z tych, ktére zakwestionowala
carska cenzura®, poniewaz w warszawskich wydaniach tekstu figurowaly zamiast
nich niezbyt fortunne zamienniki*. Cenzorski sprzeciw budzil nie tylko kodeks
postepowania polskich szlachcicow, ale tez zawartos¢ ich szafy. Tak oto koniunktura
polityczna uruchamiata i aktualizowala symboliczne znaczenie zupana i kontusza,
ktore tym samym tracily role ubioru historycznego.

Ogrywanie tradycyjnego stroju polskiego w operach Moniuszki dokonuje si¢
takze w Verbum nobile, ale pelni¢ o§wieceniowych i kontuszowych kontekstéw
objawia widzowi dopiero Hrabina, ktorej blaha i salonowa akcja milosna opiera sie
w gtéwnej mierze na modowym kontrascie. Hrabina to drugi po Halce owoc wspol-
pracy Moniuszki z Wlodzimierzem Wolskim. Tym razem wybér padt na $rodowi-
sko warszawskie u progu XIX wieku (otoczenie patacu Pod Blachg)*, a zwlaszcza
korzystajaca z urokéw wielkomiejskiego zycia ,ztotag mtodziez”, skontrastowana
z grupg bohateréw szlachetnych, prawych i wiernych tradycji. Jest to tez, co mozna
stwierdzi¢ bez przesady, jedyna polska opera poswigecona ubiorom, w ktérej stroje
na réwni z perypetiami mifosnymi stuza budowaniu intrygi.

0 J. Kowalski, dz. cyt., s. 278. Zob. takze egzemplarz teatralny Straszny Dwér. Opera w 4 aktach, muz.
S. Moniuszko, st. J. Checiniski, 22 lipca, Krakéow 1886, s. 58-59, Rkps Biblioteki Teatru Lwowskiego, sygn. 5283.

2 W wersji ocenzurowanej: ,,Aj! co ja widze! to on... tak... tak.../ To palestrancki duch sie tu rusza, /
Wzdycha, ze w piekle posagdw brak” — zob. J. Kowalski, dz. cyt., s. 388.

2 Zob. Straszny dwor, opera w 4ch aktach, z ktérego pierwszy w trzech odstonach, muz. S. Moniuszko,
sk. J. Checinski, Warszawa 1865. Szczegélowo losy cenzorskich ingerencji rekonstruuje wydanie libretta
w opracowaniu Jacka Kowalskiego, dz. cyt., s. 172-459.

# Tekst w wersji ocenzurowanej: ,Niech mu bedzie che¢é nieznana/ Samolubstwu hotdy nies¢, / Niech
w nim studzy wielbig pana, / Niech posiada bratnig cze$¢!/ Kto nie przyjdzie sercem taki, / Kto poczuwa sie
do skaz, / W domu tym na koperczaki, / Nadaremnie traci drogi czas!” - zob. ]. Kowalski, dz. cyt., s. 278.

* Inspiracja dla libretta byto opowiadanie Jézefa Dzierzkowskiego, Suknia balowa (pierwsze wyda-
nie — 1842).
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Fabula Hrabiny opowiada o zderzeniu dwoch wspomnianych srodowisk: jedno
z nich ulega najnowszej modzie, drugie kultywuje tradycje — miedzy nimi lawiruje
mlody szlachcic — Kazimierz. Zachwycony pigknag wdowa, wpada w sidla, jakie
zastawia na niego modny $wiatek. Przeciwwaga dla sfrancuziatego gustu i rokoko-
wego przesytu jest umiar i skromnos¢, czyli cechy tradycyjnej szlachty, reprezen-
towanej przez mlodziutka Bronie i jej dziadka Chorazego, przybytych z odleglego
prowincjonalnego dworu na hrabiowskie salony krewniaczki*. Zanim Kazimierz
przejrzy na oczy, zrozumie swojg nieprzystawalnos¢ do swiata Hrabiny, zwlaszcza
jej francuskiego sznytu, i doceni prosta, sentymentalng mito$¢ Broni, musza minaé
dwa akty, rozbudowujace obyczajowo-modowa satyre.
W otoczeniu Hrabiny, szykujacej bal nad bale, na ktérym zjawi si¢ towarzystwo
»spod Blachy” z sama panig de Vauban, sprawa najwiekszej wagi jest to, w co sie
ubraé. Z pewnoscig bedzie na bogato, co zapowiada Dzidzi, jeden z satelitow Hra-
biny bezskutecznie zabiegajacych o jej wzgledy (zdrobnienie imienia Zdzistaw jest
znamienne, zwiastuje infantylizacje bohatera):

Wszyscy dzisiaj przyjaciele

Przyjda w frakach popielatych;
Stroje dam, a jest ich wiele,

W gustach supréme genre bogatych.
(Hrabina, s. 8)

Na réwni z elementami francuskiej garderoby makaronizowanie galicyzmami
jest w libretcie zrodtem komizmu, zwlaszcza gdy przybiera forme francuszczyzny
udawanej, jaka postuguje si¢ Podczaszyc®, wuj Dzidziego. Siostrzeniec sprowadzit
go do Warszawy, by czerpac z zasobow jego szkatuly, przebral go nowomodnie
i skutecznie zachecil do staran o reke kilkadziesigt lat mtodszej od niego Broni.
Podczaszyc czuje si¢ najwyrazniej niezrecznie w swoim nowym kostiumie, skoro
kilkukrotnie dopytuje: ,Moze frak zle na mnie lezy? [...] Moze czub zdyranzowa-
ny, / Zmiety krawat?” (Hrabina, s. 12)*. Co wiecej, poczatkowo nie rozpoznaje go
w przebraniu nawet Chorazy, czyli jego powinowaty i sgsiad z prowingji: ,Lecz na
wasci diable zmiany..., / Jaki$ spiety, podkasany!” (Hrabina, s. 18).

» Dwor nie zostal co prawda okreslony mianem modrzewiowego, ale dla zbudowania stosownych
skojarzen w librettcie podkreslono tradycyjny wystréj i przewage elementéw drewnianych (dgbowych):
»Na $cianach portrety familijne i mysliwskie trofea. Putap drewniany z belka przez srodek. Sprzety debowe.
Tapczan, okryty dywanem. [...] Na stole debowym gasiorek wina i pare lampek na tacy”. S. Moniuszko,
Hrabina. Opera w trzech aktach, st. W. Wolski, muz. S. Moniuszko, Warszawa 1901, s. 59. Wszystkie cytaty
z libretta pochodzg z tego wydania.
* ,Przyleca masje, madamy, / My si¢ wcale nie lekamy!” S. Moniuszko, Hrabina...,s. 11.
¥ ,Zdyranzowany” jest zapewne znieksztalceniem stowa ,deranzowac” (przeszkadzaé, krepowad;
z franc. déranger). Ten motyw dopytywania o strdj staje sie przewodnim w dialogu Podczaszyca z Chorg-
zym. ,Powiedz, powiedz mi, Chorazy, / Czy krawacik dobrze tak? / Jakze mina i czupryna / I jak mi tam
lezy frak?” — tamze, s. 22.
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Kluczowym watkiem pierwszej cze$ci Hrabiny i obiektem poglebionej satyry
kostiumowej jest bal przebierancéw, ktérego tematem sg motywy mitologiczne.
Najlepiej ten satyryczny zamysl realizuje koncept stroju Podczaszyca, szykujacego
sie do wystgpienia w kostiumie Neptuna, obowigzkowo wyposazonym w trykoty.
Przy pierwszej wzmiance o planowanej garderobie i wizji uwiedzenia za jej sprawa
panny Broni odbiorca wychwyci bez watpienia dowcip, jeszcze zanim Podczaszyc
ukaze si¢ w scenie trzynastej aktu pierwszego w Neptunowych rajtuzach, a nawet
wezmie udzial w cze¢sci pantomimicznej prezentujacej kréla morz (na tekturowym
wozie) w otoczeniu syren®®. Powazniej zostal potraktowany kostium Hrabiny, ktéra
wystapi jako bogini Diana. Jej suknia, zjawiskowy obiekt ,,utkany z woalu i snow”, jest
dzietem najwyzszej klasy krawiectwa warszawskiego — kostium trafit do niej wprost
spod igly Urszuli Lazarowicz, stynnej modniarki i krawcowej zZyjacej w Warszawie
na przetomie XVIII i XIX wieku®. Zanim widzom dane bedzie ujrze¢ Hrabing w tej
toalecie, opisuje ja niezawodny Dzidzi, przerywajac romantyczne téte-a-téte miedzy
panig domu a Kazimierzem:

Chére Comtesse! jest suknia przecie.
Ta Lazarowicz mistrzynia cala!

Je vous jure, ze odkad bywam w sosjecie,
Nic podobnego sie nie widzialo.
Mais po co prézno trwoni¢ wyrazy?
Co to za faldy, co za tiunika !...

To jakby ploche tchnienie wietrzyka,
Jakby marzenie z tiulu i z gazy!

[...]

Je vous jure, cest un chef doeuvre,

o Dianno, gwiazdki $rdd gazy...
Incomparable, éblouissant!

[...]

A tu z ramion splynie ztudnie

Pas lazuru, szyty cudnie
Gwiazdeczkami a la ronde.
(Hrabina, s. 34-35)

W kolejnej scenie stuzace wnosza suknie niczym obiekt muzealny, godzien naj-
wyzszego zachwytu i skupienia, po czym zaczynaja sie szczebioty zachwytéw, wzbo-
gacajacych katalog dodatkéw do kreacji (,,A przy tym lazurowy szal, / Z gwiazdkami
obloczysty szal! / Et le potksiezyc brillera” - Hrabina, s. 36).

Na potrzeby inscenizacji Hrabiny poza kostiumami Neptuna i Diany krawiec
i rekwizytor musza wyprodukowac takze str6j Akteona z kolczanem dla Dzidziego,
a dla Kazimierza przebranie husarza. To, rzecz jasna, kostiumy znaczace. Dzidzi pra-

8 Scena szosta aktu drugiego jest miniaturg komiczng w formie baletu — zywego obrazu.

¥ Zob. [b.a.], Urszula Ludwika Lazarowicz [hasto], [w:] https://wiki.ormianie.pl/index.php?title=Ur-
szula_Ludwika_%C5%81azarowicz (dostep: 24.09.2023).
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gnie upolowa¢ Hrabine-Diane, a Kazimierzowi ze szlacheckiej rekwizytorni zostat
chwilowo wylacznie kontusz i pas. Warto podkresli¢ sposéb skomponowania tej
sceny, poniewaz nie tylko potwierdza ona Moniuszkowska predylekcje do tworzenia
kontrastow kostiumowych, ale takze bezprecedensowo postuguje si¢ efektami na
pograniczu farsy i zarazem glebokiej symboliki. Z jednej strony widzimy mnogos¢
dziwacznych, mitologicznych przebran, antycznych baletéw i Zywych obrazoéw,
z drugiej za$ trudno nie zauwazy¢ skromnosci polskich ubioréw Chorazego i Broni,
a przede wszystkim patriotycznego znaczenia stroju Kazimierza (nawet jesli bohater
catkiem o nim zapomnial i traktuje jak przebranie, a nie ekspresje etosu grupy, do
ktorej nalezy)™.

Sceniczna obecnos¢ kreacji Hrabiny-Diany nie konczy sie wraz z jej stowna
prezentacja, Moniuszko i Wolski zmierzajg ku stworzeniu jedynej w swoim rodzaju
komedii westymentarnej i oto cata dalsza akcja zaczyna si¢ kreci¢ wokot fatdow
sukni. Trudno znalez¢ analogiczny przykiad uzycia kostiumu w libretcie opery,
jak recytatyw i aria Hrabiny w scenie drugiej aktu drugiego, w ktérych lirycznym
odbiorcg wypowiedzi bohaterki staje si¢ suknia sama w sobie. Hrabina zwraca sie¢
do swojej toalety pelnymi zachwytu frazami:

Suknio, co$§ mnie tak ubrala,

Jakby posag w greckim stylu!

Holdy tylu, zawis¢ tylu

Bedeg, bede dzi$ widziata.

Suknio moja!... dzieki tobie,

Od dzi$ dnia w najpierwszych rzedzie
Salon moj ton dawad bedzie;

Co chcg, to w sosjecie zrobie.
(Hrabina, s. 41)

Na temat tego arcydziela krawiectwa nie dowiemy si¢ wigcej z libretta; znéw
uwaga skupia si¢ na prawie niematerialnej lekkos$ci zwojow tkaniny (,,Sptywa po
mnie Dianny stroj, / Jak wiosenna chmurka biata” - Hrabina, s. 42)', a przede
wszystkim na stosunku Hrabiny do ubioru. W pelni si¢ z nim utozsamia, zatraca
sie w podziwie wlasnej postaci i kreowaniu sztucznego, wystudiowanego obrazu

¥ Kostiumy gtéwnych bohateréw z aktu drugiego opery w inscenizacji z 1900 roku prezentuje okolicz-
noéciowa pocztowka: R. Mysko-Pasicznik, Conomis Kpywenvruyvka. Yuikanvni pomo ma o0un 3 ocmanmix
3anucie eucmyny cnisauxu, https://tinyurl.com/bdwfrj8r (dostep: 24.09.2023). Wyraznie widaé potencjat zna-
czeniowy zderzenia fantazyjnych i wynaturzonych kostiumow z bardziej prostymi, realistycznymi i polskimi.

3! Jak przekonuje fotografia ukazujaca Maryle Colonelli, kreujacg role Hrabiny w 1904 roku, wyobraznia
krawcow teatralnych nie dosiegata wyzyn opisu Wolskiego. Zob. [b.a.], Portret Maryli Colonelli, $piewacz-
ki, w kostiumie Diany z II aktu opery Hrabina S. Moniuszki (ujecie calej postaci), fotografia z dedykacja
dla Aleksandra Rajchmana z 8 marca 1904 roku, https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/1013723 (dostep:
24.09.2023). Nieco bardziej wyrafinowana wydaje sie kreacja Salomei Kruszelnickiej, ktora wykonywata
te role w podobnym okresie — zob. R. Kramar, ,,Powtarzano mi tysigce razy, ze dobrze gratam w operach
Moniuszki”, https://tinyurl.com/3a8wn8yb (dostep: 24.09.2023).



80 Malgorzata Sokalska

samej siebie. Hrabina nie jest kobieta do cna zepsuta i zlg, ale ptytka w swoich
upodobaniach i potrzebach kokietka, cenigca wyzej blichtr od prawdy. Nawet jesli
marzy o uczuciach, to muszg one pozostawaé w estetycznej zgodzie z jej wymu-
skanym wizerunkiem?.

Dla podkreslenia charakterystyki srodowiska, przedkladajacego warto$¢ garde-
roby nad inne sfery zycia, moment zaltamania akgji i skierowania jej na nowe tory
stanowi scena, w ktorej, ,,Kazimierz niesmialo podaje reke Hrabinie i, prowadzac
niezgrabnie, przy drzwiach nastepuje na suknie, ktorej wierzchnia gaze rozrywa. -
Hrabina odpycha go z gniewem i staje przerazona” (Hrabina, s. 54)*. Popelniwszy
tak wielka gafe, bohater zostaje odtracony przez Hrabine:

Lazarowicz trzy tygodnie

Szyla cudng suknie te,

I rozdarta tak niegodnie,

Ze sie az zaptaka¢ chce...

I naprawic juz nie mozna

Tego tiulu z gazy mgla!

Ach! niezgrabno$¢ nieostrozna!
Clest impardonnable, cest trop!
(Hrabina, s. 57-58)

Bohaterka opery ponownie przypomina zrédlo tiulowego cudu, co zakrawa na
jedyna w swoim rodzaju operowa promocje skadinad przeciez niezbyt popularne;
ani wybitnie znanej warszawskiej konfekcjonistki minionej epoki*, a zarazem jest
posrednim dowodem na popularnos¢ krawcéw, ktérych nazwiska byly traktowane
nieomal jak dzisiejsze marki odziezowe sygnowane nazwiskami swoich zalozycieli.
Chléd i odrzucenie przez bogdanke pozwalajg Kazimierzowi w akcie trzecim opery
odnalez¢ droge do $wiata prawdziwych wartosci oraz zrozumie¢ site uczu¢ do panny
Bronistawy; Hrabina zas$, cho¢ reflektuje sie poniewczasie, musi zadowoli¢ sie juz
wylacznie awansami Dzidziego.

Powierzenie sukni - jej prezentacji, pochwale i zniszczeniu - funkcji gtéwnego
motywu akeji operowej, wydalo si¢ dziewietnastowiecznym krytykom tak btahe, ze
nazywali Hrabing lekcewazaco historig o spddnicy czy dramatem rozdartej spodni-

32 ,Na ten jeden tylko bal / Blasku jeszcze pragne szczerze; / Potem uj$¢ od miasta w dal / Z tym, co
serce go wybierze, / Posrod sielskich marzy¢ chat... / Ale cze$¢ niech odda $wiat!” — zob. Hrabina..., s. 42-43.

3, Przy koncu drugiego aktu, a wigc w samym punkcie «zlotego podziatu», nastepuje niefortunne
rozdarcie balowej sukni hrabiny. Nieprzypadkowo chyba ta scena znalazla si¢ wlasnie w tym miejscu, nie bez
powodu tez zostala rozbudowana do rozmiaréw poteznego operowego finatu, w ktérym kazdy z obecnych
komentuje to wydarzenie na swoj sposob. Librecista i kompozytor starali si¢ ten epizod akeji szczegélnie
wyeksponowac i zmonumentalizowa¢” — T. Kaczynski, Tragedia rozdartej spodnicy czy tragedia polityczna,
[w:] Teatr Wielki w Warszawie, S. Moniuszko, ,Hrabina”. Program, Warszawa 1969, s. 14.

3 Tak ja nazywa Leon Schiller - zob. tenze, ,,Hrabina” na nowo odczytana, [w:] Panstwowa Opera
i Filharmonia w Warszawie, S. Moniuszko, ,Hrabina. Opera w trzech aktach”. Program, Warszawa 1951, s. 16.
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cy*. Widzac jednak w tej pseudorokokowej komedii proste do odczytania mecha-
nizmy jezyka ezopowego, kryjacego wazki patriotyczny przekaz pod plaszczykiem
satyry, powinni$my by¢ moze docenic¢ jej anachroniczng lekko$¢ i finezje. Hrabina
jest wyrazem tradycyjnych upodoban estetycznych Moniuszki i jego komediowego
zaciecia, a wing za to, Ze nie pasuje do abstrakcyjnego wzorca powagi laczonego
z wyobrazeniem opery narodowej nalezy obciazy¢ raczej wygérowane oczekiwania
stawiane kompozytorowi niejako wbrew jego indywidualnym skltonnosciom twor-
czym, nie za§ skomponowane przez niego dzieto*. Zadna inna opera romantyczna
nie okazala si¢ w takim stopniu pomystowa w sfunkcjonalizowaniu kostiumu. Jesli
za$ potraktowa¢ Hrabing jako spdjny komponent twoérczosci Moniuszki, to rozpo-
znamy w niej te same elementy, ktdre cechuja powazniejsze i bardziej doceniane
przez krytykoéw opery: Halke lub Straszny dwér. Moze wigc trzeba dostrzec w niej
kolejng probe przepracowania przez kompozytora i jego librecistow analogicznych
tematow, bardzo doniostych i kluczowych z perspektywy ksztaltowania narodowe;j
kultury pod zaborami, tyle tylko, Ze podj¢ta w tonie buffo. Jedno jest bezdyskusyj-
ne, ze suknia Hrabiny to z pewno$cig najpigckniejsza ,,zaspiewana” w operze czgs¢
garderoby.

BIBLIOGRAFIA

[b.a.], Paulina Rivoli w roli Halki, ,Tygodnik Ilustrowany” 1900, nr 48, s. 940.
Flis. Obrazek ludowy w jednym akcie, st. S. Bogustawski, muz. S. Moniuszko, Warszawa 1858.
Golianek R.D., Wojtczak Z., Operowe swiaty Stanistawa Moniuszki. Dziela i ich konteksty gatunkowo-
-stylistyczne, Krakow 2023.
Grant G., Technical Manual and Dictionary of Classical Ballet, New York 1982.
Greimas A.]., La mode en 1830. Essai de description du vocabulaire vestimentaire dapres les journaux
de mode de Iépoque, Paris 2000.
Herr C., Gesang gegen die ,,Ordnung der Natur”? Kastraten und Falsettisten in der Musikgeschichte,
Kassel 2013.
Hrabina. Opera w trzech aktach, st. W. Wolski, muz. S. Moniuszko, Warszawa 1901.
Issac V., Costumes, [w:] The Oxford Handbook of Opera, ed. H.M. Greenwald, Oxford 2014.
Jowers J.J., Costume [haslo], [w:] Grove Music Online, https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.
article.0005329 (dostep: 31.01.2024).
Kaczynski T., Tragedia rozdartej spédnicy czy tragedia polityczna, [w:] Teatr Wielki w Warszawie,
S. Moniuszko, ,Hrabina”. Program, Warszawa 1969, s. 14-23.
Korespondencja Fryderyka Chopina, t. 2, cz. 1, 1831-1832, zebr., oprac., koment. Z. Helman, Z. Skowron,
H. Wréblewska-Straus, Warszawa 2017.
Kowalski J., ,,Straszny dwor”, czyli sarmackie korzenie Niepodleglej, Warszawa 2018.

¥ Zob. [b.a.], Hrabina. Opera w trzech aktach, stowa W. Wolskiego, muzyka S. Moniuszki, pierwsze
przedstawienie dnia 7. b.m., ,Ruch Muzyczny” 1860, nr 7, s. 113-124.

36 Zwigzek Moniuszki z komicznymi modelami opery, ktére z pewnoscig byly mu najblizsze, analizuja
Ryszard Daniel Golianek i Ziemowit Wojtczak, dz. cyt., s. 253-272, 287-304.



82 Malgorzata Sokalska

Kramar R., ,Powtarzano mi tysigce razy, ze dobrze gratam w operach Moniuszki”, https://tinyurl.
com/3a8wn8yb (dostep: 24.09.2023).

Moniuszko. Kompendium, red. R.D. Golianek, Krakéw 2020.

Oleszek A., Moda wystepuje na scenie, https://tinyurl.com/mmw575tb (dostep: 24.08.2023).

Raczkiewicz T., Rozwazania o Spiewie kastratéw, Wroctaw 2004.

Rocko A., Kontusz i frak. O symbolice stroju w XVIII-wiecznej literaturze polskiej, Warszawa 2015.

Schiller L., ,,Hrabina” na nowo odczytana, [w:] Paistwowa Opera i Filharmonia w Warszawie, S. Mo-
niuszko, ,Hrabina. Opera w trzech aktach”. Program, Warszawa 1951, s. 3-41.

Sotoduszkiewicz M., Sztuka kocha mode, czyli projektanci w operze, https://tinyurl.com/ycShnkfc
(dostep: 24.08.2023).

Straszny dwdr, opera w 4ch aktach, z ktorego pierwszy w trzech odstonach, muz. S. Moniuszko, st. J. Che-
cinski, Warszawa 1865.

STRESZCZENIE

Kostium w operze byl przez wieki kwestia umowng i poddang konwencjonalizacji. Mogt cha-
rakteryzowa¢ przynalezno$¢ stanowa bohaterdw, zawieraé elementy emblematyczne, ale na
ogot, poza drobnymi wyjatkami, w niewielkim stopniu wiazal sie z akcjg dzieta. W wieku XIX
zmieniono podejscie do ubioru postaci scenicznych, wybrano autentyzm, w tym zwlaszcza
historyzm i koloryt lokalny. Kostium nabrat szczegolnego znaczenia w operze polskiej, w ktorej
okazal si¢ idealna, bo uzasadniong przez praktyke wielkich zachodnich produkgji teatralnych,
ekspresja narodowych sentymentdw wyrazanych przez stréj. Libretta oper Stanistawa Moniuszki,
poza Parig, osadzone s3 w anturazu wiejskim lub szlacheckim, stad wymagaja ubioréw ludowych
(Halka, Flis) lub szlacheckich (Verbum nobile, Straszny dwor), popularyzujac w ten sposéb typ
stroju uznawanego za narodowy. Nie tylko charakterystyka $rodowiska i czasu akcji oper, ale
takze konkretne wskazéwki zawarte w librettach dowodza, jak nieprzypadkowym elementem
koncepcji opery narodowej byl kostium jej bohateréw. Artykut jest poswiecony aspektom dziet
Moniuszki dowodzacym $wiadomego wykorzystania kostiumu w operze, zaréwno jako elementu
inscenizacji, jak i komponentu wielopoziomowo tematyzowanego.

Stowa klucze: Flis, Halka, Hrabina, kostium operowy, libretto, Stanistaw Moniuszko, Straszny dwor
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,Chora kamizelczyna” Bolestawa Prusa.
Studium przedmiotu w perspektywie
antropologii stroju i zwrotu ku rzeczom

Kamizelka jest utworem wprost oniesmielajacym. Kazdy komentarz wydaje si¢ jako$
banalny i przegadany wobec jej szlachetnej prostoty i czystosci tonu. Réwnocze-
$nie trudno oprzec si¢ pokusie, by nie sprobowac zmierzy¢ sie z tym wspanialym
utworem, nie szuka¢ wlasnych $ciezek jego lektury. Troche wbrew wielkiej tradycji
interpretacyjnej sygnowanej nazwiskami Tadeusza Budrewicza, Anety Mazur, Bar-
bary Bobrowskiej czy Pawta Prochniaka’, chciatabym zaproponowac, by Kamizelke
przeczytac jako utwor o kamizelce. Nie tyle albo nie tylko o fatalizmie ludzkiego
losu, metafizycznych dylematach pozytywistow czy ich koncepgiji literatury, ile
o kamizelce wtasnie, o ,,chorej kamizelczynie™ - przedmiocie zarazonym $miercia,
reprezentujacym utrate, ale takze przedmiocie, ktory jako czgs¢ kolekeji, bedacej
wlasnoscig narratora, zyskuje nowe zycie i nowe znaczenia.

Opalizowanie kamizelkowych senséw podpowiada, zeby o $wiecie noweli pomy-
sle¢ ,,poprzez rzecz”, a w tytulowej bohaterce utworu dostrzec ,,nie-ludzkiego aktora
spolecznego’, ktéry wchodzi w relacje z innymi mieszkancami kulturowo-spotecznej
rzeczywistosci i wspottworzy jej doswiadczany wymiar’. Wykorzystujac meto-
dologiczne propozycje ,,zwrotu ku rzeczom”, wypracowane przez wspotczesnych

' T. Budrewicz, ,Kamizelka” - ,obserwatorium spotecznych faktow”, ,Ruch Literacki” 1993, z. 5, s. 597
616; A. Mazur, Transcendencja realistow. Motywy metafizyczne w polskiej i niemieckiej prozie II pofowy
XIX wieku, Opole 2001, s. 191; B. Bobrowska, ,, Kamizelka” czy ,,Snieg”, czyli o ,perspektywach catosci bytu”,
[w:] tejze, Mate narracje Prusa, Warszawa 2003, s. 21-38; P. Prochniak, ,,Kamizelka: ztamane istnienie (no-
tatki), [w:] Bolestaw Prus: pisarz nowoczesny, red. J.A. Malik, Lublin 2009, s. 133-154. W ostatnim szkicu
przeglad gloséw na temat utworu Prusa.

* B. Prus, Kamizelka, [w:] tegoz, Nowele wybrane, wyb. W. Jesionowska, posl., przyp. M. Plachecki,
Warszawa 1976, s. 42. Cytaty z noweli wg tej edycji. W nawiasie podaje numer strony.

? Fraza ,,myslenie poprzez rzeczy” pochodzi z pracy Thinking Through Things. Theorizing Artefacts
Ethnographically, ed. A. Henare, M. Holbraad, S. Wastell, New York 2007. Jest ona dla mnie punktem wyjscia
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antropologdw kultury, na przedstawiong w tej perspektywie bohaterke noweli Prusa
chce spojrze¢ jak na reprezentantke waznej linii tradycji dziewigtnastowiecznej kul-
tury, chce w niej zobaczy¢ ubozuchng siostrg kamizelek dandyséw i romantycznych
buntownikéw. Bytaby nig dokladnie na tej samej zasadzie, na jakiej kopista Barthleby
Hermana Melvillea czy Makary Diewuszkin Fiodora Dostojewskiego, owi ,,.biedni
ludzie” literatury drugiej potowy XIX wieku sg ubogimi, ale wcigz pelnoprawnymi
bra¢mi romantycznych herosow.

Moja intencja jest wykazanie, ze Kamizelka, arcydzielo pozytywistycznej nowe-
listyki, wpisuje si¢ w kulture p6zZnego romantyzmu z jego obsesja pamietania, zma-
ganiem sie z nieuchronnos$cig uptywu czasu i potrzebg scalania rozpadajacego sie
swiata’. Rownoczesnie, w planie filozoficznym, utwor przenika intuicja romantykow,
dzi$ otwarcie wyrazana przez antropologéw kultury: ,,przedmioty takze posiadaja
sprawczo$¢™, przedmioty ,,mowig’, przedmioty, wchodzac w réznorakie relacje
zludZzmi i innymi przedmiotami, zmieniajg swa tozsamos$¢’. Prusowska kamizelka
nie jest tylko ,,rzeczg” — sprowadzonym do wymiaru uzytkowosci desygnatem co-
dziennosci, wraz ze zmiang kontekstu swej egzystencji zyskuje status ,,przedmiotu”.
Najpierw staje sie nim jako ,uczestniczka” gry migdzy matzonkami, pdzniej zas,
w obrebie kolekeji narratora, przeobraza si¢ w talizman pamiegci, suwenir, taki sam,
jakim byla Norwidowska ,[...] plecionka dtuga z wtoséw blond, / Na ktérej wdowiec
nosi¢ zwykl / Zegarek srebrny — — -7 z wiersza Czutos¢...°. Nowela przeczytana
jako historia kamizelki pozwala zglebia¢ tajemnice relacji miedzy przedmiotem
a otaczajacymi go ludzmi, miedzy ludzmi a otaczajacymi ich przedmiotami, wresz-
cie - przenikng¢ do intymnego $wiata kolekcjonera'. ,,Rzeczy nie sag bowiem takie,
jakie sg”— pisal Marian Plachecki. - ,,Kamizelka nie jest kamizelka po prostu. [...]
Rzeczy mowig, i to mowig catkiem «obiektywnie»”'.

dla wykorzystania w prezentowanych rozwazaniach szerokiego nurtu badan definiowanego jako ,,zwrot
ku rzeczom”.

* Inspiracjg s3 dla mnie rozpoznania Magdaleny Siwiec (Romantyzm i zatrzymany czas, Krakow 2009)
i Virgila Nemoianu (The Taming of Romanticism. European Literature and the Age of Biedermeier, Massa-
chusetts—London 1984).

® B. Latour, Przedmioty takze posiadajq sprawczosé, ttum. A. Derra, [w:] Teoria wiedzy o przesztosci na
tle wspotczesnej humanistyki, red. E. Domanska, Poznan 2010, s. 525-560.

¢ J. Baranski, Swiat rzeczy. Zarys antropologiczny, Krakéw 2007, s. 139-169 (rozdzial trzeci: Mowa rzeczy).

7 M. Krajewski, Sg w zyciu rzeczy... Szkice z socjologii przedmiotow, Warszawa 2013.

8 R. Bodei, O zyciu rzeczy, ttum. A. Bielak, ttum. przejrz., popr. M. Salwa, K. Skérska, £6dz 2016, s. 38.

® C. Norwid, Czutosé, [w:] tegoz, Pisma wszystkie, Wiersze, cz. 2, zebr., tekst ustalil, wstep, uwagi kry-
tyczne J.W. Gomulicki, Warszawa 1971, s. 85.

1 Uruchamiajgc kontekst péZnoromantyczny, dodaje dopowiedzenie do rozpoznan badaczy prozy
realistycznej, ktorzy zwracaja uwage na iluzoryczno$¢ procesu autonomizacji przedmiotéw w antropo-
centrycznym $wiecie realistow i — jak Aneta Mazur — wskazuja Kamizelke jako przyklad ,,materializacji
ludzkich historii”, rzecz staje si¢ ,,swiadkiem lub wspoétuczestnikiem ludzkich dramatéw”, sugerujac ,,bliskie
pokrewienstwo osdb i rzeczy”. A. Mazur, Niewolnik i wladca przedmiotéw. Czlowiek wobec rzeczy w prozie
realistycznej, ,,Ethos” 2020, t. 33, nr 3, s. 179.

" M. Plachecki, Bolestawa Prusa dialogi z nowelg, [w:] B. Prus, Nowele wybrane, dz. cyt., s. 246. Na war-
to$¢ rzeczy zwraca uwage takze A. Mazur w pracy Czlowiek wsrod rzeczy i rzecz wsréd ludzi. Reifikacje
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Kamizelka zostala przez Prusa obdarzona proteuszowq naturg. Na pozdr jest tylko
starym, zniszczonym przyodziewkiem, z ragk handlarza starzyzng trafiajagcym do
osobliwej kolekcji przedmiotéw, ,,ktdre przypominajg smutek” (42). Kolekcji znajdu-
jacej sie w posiadaniu narratora. ,,Stara i zniszczona kamizelka” (42), ,kamizelka po
mezu” (43) za czterdzieéci groszy sprzedana przez wdowe Zydowi, dla narratora, tego
dziwnego kolekcjonera, warta jest juz pét rubla, czyli niemal dwa razy tyle. A datby
on ,,nawet i drozej, gdyby umiano si¢ targowac'>. ,,Chora kamizelczyna” dotaczy do
jego skromnego zbioru, obejmujgcego: dramat pisany w gimnazjum na lekcjach faciny
i kilka zasuszonych kwiatkow, stajac si¢ tym samym jednym z biedermeierowskich ta-
lizmanéw pamieci; przedmiotow, w ktorych zakleta zostata jakas historia, czyjes zycie.

Snieg zaczal tak mocno pada¢, ze prawie zmierzchlo sie. Potozylem kamizelke na stole i pocza-
fem marzy¢ to o pani, ktora wyszla za brame nie wiadomo dokad, to o mieszkaniu stojacym
pustka obok mego, to znowu o wiascicielu kamizelki, nad ktérym coraz gestsza warstwa $niegu
narasta... Jeszcze trzy miesigce temu styszalem, jak w pogodny dzien wrze$niowy rozmawiali
ze sobg. W maju pani raz nawet — nucila jaka$ piosenke, on $miat sie czytajac ,,Kuriera Swig-
tecznego”. A dzis... (44)

»A dzi§”, w ciszy i pustce po zgastlym zyciu, po czyim$ glosie, Smiechu, w pu-
stce po czyims ciele pozostata tylko ona - ,kamizelczyna”. Przedmiot bezwarto-
$ciowy, bo wszystko, co mialo jakas wartos¢, zostalo juz sprzedane, réwnoczesnie
przedmiot najcenniejszy, przechowywany przez panig najdtuzej jak si¢ tylko dalo.
»A dzi§” w rekach narratora juz nie ,,stara i zniszczona” kamizelka, a pozadany obiekt
kolekcjonerski. Juz nie uzytkowa i zarazem zuzyta rzecz, a naznaczony afektami

»przedmiot osierocony”??, ktéry niczym tworzaca optyczne iluzje laterna magica
potrafi przywola¢ pamig¢ o umartym czlowieku i o umarlej mitosci. Dla narrato-
ra-kolekcjonera tym cenniejszy, ze pozwala mu kontemplowa¢ uczucia, ktérych
sam nigdy nie do$wiadczal.

Pozyskana do kolekcji kamizelka pozostaje kamizelka i rownoczesnie przestaje
by¢ tylko kamizelky. Zatraca swoj uzytkowy charakter, stajac sie jednym z przed-
miotéw, ,,ktore przypominajg smutek” (42). Jest rodzajem symulakrum egzystencji
niegdysiejszego wlasciciela: ,,osierocong” kamizelka — znoszonym ubraniem, ktore
przez lata zatracilo swoj wlasny ksztalt, dopasowujac sie do ciala kogos, kto ja nosil,
a kogo dzi$ juz nie ma; jest ,,chorg kamizelczyna’, bo wraz z tozsamoscia wiasciciela

~przejeta” trawigca go chorobe; jest uobecnionym, urzeczowionym smutkiem.

Niegdy$ to ona kietznala ,,budowe wcale tegg” (45) ,,malego urzednika” (45),
teraz zas, po jego $mierci, stala si¢ znakiem pustki, znakiem jego nieobecnosci. Jest

i antropomorfizacje w prozie Marii Konopnickiej w tomie Ludzie - rzeczy - obrazy. Studia i szkice o epoce
Marii Konopnickiej, red. T. Budrewicz, Z. Faltynowicz, Suwatki 2004, s. 27-39.

12 Tamze, s. 42.

Y R. Bodei, dz. cyt., s. 37-38.



86 Iwona Wegrzyn

zbedna, bo nie ma juz ciala, ktore okrywata; zbedna, bo zostata zastgpiona przez
»bardzo potrzebny zapiety pod szyje frak z magazynu pogrzebowego” (42), zbedna,
bo zuzyta: ,,przod sptowialy, a tyl przetarty. Duzo plam” (42). Im bardziej traci swa
uzytkowa wartos¢, tym bardziej zyskuje jako jedyny, ostatni juz materialny $lad
egzystencji swego dawnego wtlasciciela, jedyne jego uobecnienie. Tkanina wcigz
przechowuje zapach noszacego ja niegdys czlowieka. Plamy to przeciez takze slady
jego potu, sliny, lez — ostatnie zachowane $lady Zycia.

Réwnoczesnie to wlasnie materialno$¢ zniszczonego skrawka sukna czyni
z kamizelki najprawdziwszy tekst. Tkanina staje si¢ no$nikiem osobliwego pisma,
ktére przetarciami, sptowieniami, plamami, brakiem guzikéw i dziurka wypalona
»zZapewne papierosem” (42) — niby literami sktadajacymi stowa i zdania, zapisalo
histori¢ czyjegos$ zycia, histori¢ choroby, histori¢ milosci:

[...] najciekawsze w niej sg $ciggacze. Ten, na ktorym znajduje si¢ sprzaczka, jest skrocony i przy-
szyty do kamizelki wcale nie po krawiecku, a ten drugi, prawie na catej dtugo$ci, jest poktuty
zebami sprzaczki (42).

Dla narratora drobne oczka dziurek, $§lady po zabkach przesuwanej sprzaczki,
niefachowe krawieckie poprawki tworza konstelacje znakéw, pozwalajacych, niczym
wyczuwane opuszkami palcéw znaki alfabetu Braille’a, odczytywac opowies¢ o mi-
tosci i chorobie, zyciu i $mierci, o prawdzie uczu¢ i ktamstwie stéw. Kamizelka jest
dla niego nie tylko $wiadectwem, ale i §wiadkiem - uczestniczka gry prowadzone;j
przez pana i panig, zaktadniczka w ich walce o nadzieje:

- Postuchaj mnie, powiem ci jeden sekret... Ja z tg kamizelka, widzisz, troche szachrowalem.
Azeby ciebie uspokoi¢, co dzien sam $ciggatem pasek i dlatego — kamizelka byla ciasna... Tym
sposobem dociaggnaltem wczoraj pasek do konca. Juz martwitem si¢ myslac, ze sie wyda sekret,
gdy wtem dzis... Wiesz, co ci powiem? Ja dzi$, daje ci najswietsze stowo, zamiast $ciggaé pasek
musialem go troche rozluznié!... (49)

Kamizelka kltamata, bo pozwalata matzonkom wzajemnie si¢ oszukiwa¢. Ale dla
kogos, kto potrafil ztama¢ szyfr zapisany koslawymi szwami, to wlasnie kamizelka
mowila prawde. W jej materiale utrwalit si¢ palimpsestowy wymiar prowadzonej przez
panig i pana rozgrywki o zycie: na ktamstwo meza nadpisane (wlasciwie - ,nadszyte”)
zostalo klamstwo Zony, oba za$ klamstwa skladaly sie na prawde mitosci tych dwojga.
Pan - ,,oszukany oszust” nieSwiadomy stanu rzeczy - tak ujal ten paradoks: ,,Bo to przy
chorym wszyscy klamig, a Zona najwiecej. Ale kamizelka - ta juz nie sktamie!...” (49).

Jest tylko jedno ,,ale”: kamizelka jako cze$¢ meskiej garderoby noszona byla przeciez
po to wlasnie, by ktamac¢ - by tuszowa¢ niedoskonatosci meskiej figury, czasami
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korygowa¢ nadto wystajacy brzuch, czasami watéwka badz kolejng kamizelkowa
warstwa dodawac objetosci zapadnigtym, suchotniczym piersiom, by wychudzonego
chartaka przemieni¢ w zazywnego mieszczucha. Te gre kamizelkowych iluzji wir-
tuozersko wykorzystal Balzac, przedstawiajac tytutowego bohatera Kuzyna Ponsa:

Kamizelka szalowego kroju, réwniez sukienna i czarna, ale kryjaca pod spodem druga, biata, spod
ktorej wygladal, jako trzecia kondygnacja, ragbek czerwonego trykotu, przywodzita na pamie¢
pie¢ kamizelek Garata'.

Pierre-Jean Garat, stynny $piewak czasow I Cesarstwa, jeden z podziwianych
wowczas Les Incroyables, pie¢ kamizelek nosil z racji swej wyrafinowanej dekadencji,
ale nasladujacy go wychudzony Sylwan Pons, potrdjng kamizelkg maskowat skutki
codziennie doswiadczanej biedy i swych kolekcjonerskich namietnosci. I tak, kami-
zelka - niezbywalny element meskiego stroju, w XIX wieku wrecz symbol meskosci,
jako ,,potrdjna kamizelka” Balzakowskiego kuzyna Ponsa czy Prusowska ,.chora
kamizelczyna”, stawalaby sie niepokojacym znakiem kryzysu meskosci, a moze
nawet szerzej: kryzysu $wiata, w ktérym zdegradowana meskos¢ nie potrafi juz by¢
gwarancja fadu i nie daje poczucia bezpieczenstwa.

[...] wkoncu listopada pewnego dnia pani zawolata do pustego mieszkania handlarza starzyzny
i sprzedata mu swoj parasol za dwa zlote i kamizelke po mezu za czterdzieéci groszy. Potem
zamknela mieszkanie na klucz, powoli przeszla dziedziniec, w bramie oddata klucz strézowi,
chwile popatrzyla na swoje niegdy$ okno, na ktére padaty drobne platki $niegu, i — znikla za
bramga (42-43).

Obraz znikajacej w mroku bramy samotnej kobiety i pozostajacej w rekach
zydowskiego handlarza sprzedanej za czterdziesci groszy ,kamizelki po mezu’,
ostatniego $ladu obecnosci tego, kto mial otacza¢ ja opieka i zapewniac bezpie-
czenstwo, wybrzmiewa gluchg ciszg. Ta scena ma zdumiewajacy potencjal inter-
pretacyjny. Fabula noweli ex post staje si¢ ekspozycja tematu utworéw, takich jak
Marta Orzeszkowej — znakiem wymuszonej emancypacji, ale takze komentarzem
biedermeierowskich iluzji, ze tradycyjny model relacji malzenskiej gwarantuje
ochrong przed ztowrogim losem. Kamizelka - teraz wlasnos¢ pachciarza wykrzyku-
jacego: ,Handel, panowie... handel!...” (42) - pozostanie ambiwalentnym znakiem
niedotrzymanej obietnicy; znakiem tego, ze w $wiecie ,wszystko, co stale, rozptywa
sie w powietrzu”".

!4 H. Balzac, Kuzyn Pons, thum. T. Boy—Zeler’)ski, posl. J. Parvi, tekst przejrzat J. Rogozinski, Warszawa
1954, s. 8. O kamizelkach noszonych jedna na drugiej zob.takze: A. Banach, O modzie XIX wieku, oprac.
graf. P. Zembrzuski, Warszawa 1957, s. 241; L. Nalewajska, Moda meska w XIX i na poczgtku XX wieku.
Fashionable, dandys, elegant, Warszawa 2010, s. 56-60.

'* Przywotujac stowa Karla Marxa, wpisuje Kamizelke w kontekst problemowy narodzin nowoczesno-
$ci wyznaczony przez ksigzke Marshalla Bermana pt. Wszystko, co stale, rozplywa si¢ w powietrzu. Rzecz
o doswiadczeniu nowoczesnosci, ttum. M. Szuster, wstep A. Bielik-Robson, Krakéw 2006.
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Poszukujac odpowiedzi na pytanie, czy tytulowa bohaterka noweli Prusa ktamie,
czy mowi prawde, tatwo przeoczyé¢, jak bardzo kamizelki byly ,,rozgadang” czescia
meskiego ubioru. Dziewigtnastowieczne kamizelki mowily! Dziewietnastowieczne
kamizelki skladaty ideowe deklaracje, manifestowaly, a czasami wrecz krzyczaty.
Rozpigty ostatni guzik i wyszukany material przodu podpowiadal dandysowskie
aspiracje wlasciciela, kolor kanarkowy zdradzal wielbiciela Wertera, a bogata faktura
materiatu - ekscentryka. Balzac nazwal Beau Brummella cztowiekiem, ktéry ,,wyna-
lazt filozofig kamizelki™. Pono¢ to wlasnie dzigki stynnemu dandysowi kamizelka
zyskala status przestrzeni pozwalajacej na ekspresje indywidualnosci — materiat,
z ktorego uszyty byl przéd, mogt by¢ gtadki lub wzorzysty, kolor zgaszony i mato-
wy lub krzykliwy i btyszczacy; podobnie kréj: jedno- badz dwurzedowe zapiecie,
z klapami lub bez... W uniformizujacym si¢ i coraz bardziej stonowanym kolo-
rystycznie dziewietnastowiecznym stroju meskim kamizelka (cho¢ czasem takze
i podszewka surduta) pozostawata ostatnig plama koloru'. Koloru, ktéry bywato,
ze czynil ja sztandarem rewolucji. Wystarczy przypomniec stynne attasowe kami-
zelki w kolorze ,,chinskiego cynobru’, jakie Théophile Gautier i zwolennicy nowej
sztuki zalozyli 25 lutego 1830 roku w dzien premiery Hernaniego Victora Hugo, by
zamanifestowac swe poparcie dla romantyzmus; by strojem i prowokacyjnym zacho-
waniem w nobliwych murach Comédie Frangaise rozpocza¢ rewolucje artystyczna.
Po latach Gautier zapisal:

Czerwona kamizelka! Moéwi si¢ o niej jeszcze po przeszlo czterdziestu latach i bedzie si¢ mowi¢
w przysztych wiekach, tak gleboko ten blysk koloru ugodzit publicznos¢ w oczy. [...]

Nasze wiersze, nasze ksigzki, artykuly, podréze zostang zapomniane; ale przetrwa nasza czerwo-
na kamizelka. Ta iskra bedzie §wieci¢ jeszcze, gdy wszystko, co nas dotyczy, od dawna zaga$nie
w mroku, i odrézni nas od naszych wspélczesnych, ktorych dzieta nie byly wigcej warte i ktdrzy
nosili ciemne kamizelki'®.

Wspdlczesnym echem analogicznego uzycia kamizelki jako symbolu protestu
staly sie les gilets jaunes — z6lte kamizelki zakladane przez uczestnikéw ulicznych
wystapien w Paryzu w 2018 roku.

W XIX wieku kamizelka byta chyba jedna z najbardziej zdemokratyzowanych czesci
meskiej garderoby. Stanowila nieodzowny element stroju arystokratow i artystow,

16 H. Balzac, Traité de la vie élégante, Paris 1854, s. 38.

17 Niezwykle bogata kolekcje kamizelek dokumentuje ksigzka Alana i Vanessy Hopkinsow pt. Waistocats.
From the Hopkins Collection c. 1720-1950, London 2017.

'8 T. Gautier, Legenda czerwonej kamizelki, [w:] tegoz, Pisarze i artysci romantyczni. Szkice, wspomnienia,
groteski, wyb., thum., koment. J. Guze, Warszawa 1975, s. 37.
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urzednikéw i rzemieslnikow. Powszechnie kojarzona z przedstawicielami klasy
$redniej, przede wszystkim z urzednikami, uszyta z cieplego tweedu, zostala do-
ceniona takze przez brytyjskich robotnikéw pracujacych w dokach. Na prowincji
kamizelka byla znakiem spolecznych aspiracji — wyrdzniata swego wlasciciela jako
kogos, kto juz nie chce by¢ tylko chtopem w koszuli z samodzialu, a jeszcze nie jest
surdutowym urzednikiem.

Kamizelki noszono zaréwno od $wigta, jako element stroju oficjalnego, jak i na
co dzien. Byly tak powszechne, tak oczywiste, Ze az zatarla si¢ pamigc¢ o tym, skad
sie wlasciwie wziely. Zatarla sie tez pamie¢ o tym, ze kamizelka jest jedng z niewielu
cze$ci garderoby o tak precyzyjnie rozpoznanej historii. Jej nowozytna kariera za-
czyna si¢ bowiem w czasach panowania Karola II Stuarta, co poswiadczyl Samuel
Pepys, ktoéry pod data 8 pazdziernika 1666 roku zanotowal w swym Dzienniku:

Krdl oznajmit wczoraj na Radzie swa rezolucje wprowadzenia mody ubioréw, ktora by sie nigdy
nie odmieniala. Bedg to kaftany, nie wiem dobrze jakie; ma to pono¢ nauczy¢ szlachte oszczed-
nosci i wyjs¢ jej na dobre®.

»Kaftan” pojawiajacy si¢ w ttumaczeniu Marii Dabrowskiej, to w oryginale vest,
pézniej, gdy zostanie skrécony do linii talii, stanie si¢ waistcoat, czyli kamizelkg —
doktadnie taka, jaka ja dzi§ znamy. Historycy ubioru, podkreslajac spektakularng
kariere kamizelki, zwracajg uwage na wpisang w nig ambiwalencje. Ubidr inspiro-
wany tradycjami Bliskiego Wschodu (jej wloska nazwa ma pochodzi¢ od arabskiego
stowa camis) stanie si¢ symbolem cywilizacyjnych, ale przeciez takze kolonialnych
aspiracji europejskiej klasy sredniej; narzucony przez krola uniform okaze si¢ de-
mokratyzujacym si¢ wraz ze spoteczenstwem strojem o niezwykle zréznicowanym
kroju i kolorystyce. Kamizelka, cho¢ nie stykala si¢ z nagim ciatem, faktycznie
meskie cialo reprezentowata, bo niczym damski gorset definiowata obrys sylwetki
uznanej za idealng: szerokie ramiona, waska talia. Wreszcie, kojarzona z tradycja
rycerskiego napiersnika®, wypracowany w wiekach dawnych ideal meskosci prze-
nosita do nowego, modernizujacego si¢ $wiata dziewietnastowiecznosci.

Kamizelka jest niepokojaco nadreprezentowana w arcydziele Prusa. Wyekspo-
nowana w tytule, w samym tekscie wymieniona zostala az dwadziescia dziewie¢
razy. Przy czym uwage zwraca zaré6wno migotliwos¢ wpisanej w nig symboliki, jak
i paradoksalnos¢ jej istnienia: jest przekazywana z rak do rak rzeczg o niewielkiej
warto$ci i rownoczes$nie cennym obiektem kolekcjonerskim; jest pretekstem, dzigki

19 S. Pepys, Dziennik, t. 2, wyb., ttum., przyp. M. Dabrowska, post. J. Hochfeld, Warszawa 1952, s. 110-
111.

 Jak pisal Théophile Gautier: ,,[...] kamizelka byla rodzajem kaftana skrojonego na wzor pancerza
mediolanskiego, czy tez kaftanéw noszonych przez Walezjuszy” - zob. T. Gautier, dz. cyt., s. 40.
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ktéremu historia pewnego matzenstwa moze zosta¢ opowiedziana, a zarazem pet-
noprawna bohaterka utworu - bez jej materialnosci palimpsestowy zapis opowiesci
nie bylby w ogéle mozliwy. Wreszcie, jak zauwazyl Marian Plachecki, kamizelka
odgrywa role klepsydry — odmierza czas noweli i czas egzystencji jej bohateréw?'.
Nalezgc do urzednika, kazda kolejng krawiecka poprawka znaczy postepy jego
choroby; jako wlasnos¢ narratora definiuje nastawione na upamigtnianie uniwer-
sum jego kolekcji. Kamizelka Prusa jest zwyczajnym przedmiotem: dla realisty
stanowi gwarancje mimetycznego zwiazku z codziennoscig. Réwnoczesnie przeciez
kamizelka jest przedmiotem niezwyczajnym: przedmiotem ,o0sieroconym’, ktory
odsylajac do niezyjacego juz jej wlasciciela, zaposrednicza jego (nie)obecnos¢; jest
przedmiotem ,,zrujnowanym’, jakby powiedzial Walter Benjamin - przedmio-
tem, ktdry tracac wartos$¢ jako towar, zostaje wyniesiony do rangi alegorii*. ,,Stara
i zniszczona” kamizelka pozytywisty, opowiadajac o utracie i odwiecznym prawie
nietrwalosci tego, co ludzkie, przemawia szyfrem romantycznych ruin®.

Najwazniejszym, nieeksploatowanym do tej pory tropem, pozwalajagcym na wpisanie
Kamizelki w kontekst kultury romantycznej, jest czasowa zbiezno$¢ powstania nowe-
li i publikacji polskiego ttumaczenia pewnej niezwyklej powiesci. Zaczne od cytatu:

Patrzcie, jaka powaga spokojna przebywa w garniturze Znoszonego Ubrania! Z jaka skromnoscia
ono przyjmuje cze$¢ mu przyznawana! Zadnych spojrzert dumnych, zadnych gestéw pogardli-
wych - stoi przed $wiatem milczace i pogodne, ani nie wymagajac holdu, ani sie tez nie lekajac, by
mu go odmoéwiono. Kapelusz wcigz jeszcze zachowuje fizjonomig swej glowy, ale ubyly proznosé
i glupota [...]. Ramie surduta wyprezone, lecz nie na to, zeby uderzy¢; Spodnie spadaja wolno
ze skromna prostotg i dopiero teraz leza fadnie; Kamizelka nie zakrywa zadnej ztej namietnosci,
zadnej zadzy burzliwej; gtéd i pragnienie pod nig nie przebywaja. Wszystko to, oczyszczone
z rubasznosci zmystowej, z gryzacych trosk i wstretnych zdroznosci Swiata, powieszone na
swoim Koniu Sklepowym?, jakby na jakim Pegazie, mogltoby ujs¢ za Postarica oblocznego, lub
oczyszczonego Ducha, odwiedzajacego naszg Ziemie pozioma?®.

To fragment rozdzialu szdstego pt. Stare suknie trzeciej ksiegi dzieta Thomasa
Carlyle’a Sartor Resartus. Zycie i zdania pana Teufelsdrickha w trzech ksiggach, ktd-
re w przekladzie Sygurda Wisniowskiego ukazalo si¢ w 1882 roku®, poprzedzajac

21 M. Plachecki, dz. cyt., s. 244-245.

2 'W. Benjamin, Pasaze, red. R. Tiedemann, ttum. I. Kania, posl. Z. Bauman, Krakéw 2005, s. 234.

» G. Krdlikiewicz, Terytorium ruin. Ruina jako obraz i temat romantyczny, Krakéw 1993, s. 9-13.

* W oryginale: clothes-horse, co mozna ttumaczy¢ zaréwno jako suszarka na pranie, stojak na ubrania,
jak i okreslenie osoby przykladajacej duze znaczenie do mody, modnis.

% T. Carlyle, Sartor Resartus. Zycie i zdania pana Teufelsdrockha w trzech ksiggach, thum. S. Wisniowski,
Warszawa 1882, s. 183-184.

* Wydanie znamienne, bo ukazujace sie p6t wieku po pierwodruku i rok po $mierci autora. Jego swoista
zapowiedzig byt poswiecony Carlyleowi artykul Wisniowskiego umieszczony w dwoch pierwszych zeszytach
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ledwie o kilka miesi¢cy publikacje noweli Prusa”. O tym, ze powies¢ Carlyle’a czy-
tali pozytywisci, w tym Prus, nie trzeba nikogo przekonywa¢. Udowodnili to juz
Maciej Gloger i Ewa Paczoska®. Wiadomo takze, ze egzemplarz Sartora pisarz miat
w swojej bibliotece* i najprawdopodobniej to do niego wlasnie odnosza sie uwagi
zawarte w Notatkach o kompozycji*.

Nie sposob przeceni¢ wptywu Sartora Resartusa na literature drugiej potowy
XIX wieku. Fascynowali si¢ nim Charles Dickens, George Eliot i Charles Kingsley, po
drugiej stronie Atlantyku: Nathaniel Hawthorne, Edgar Allan Poe i przede wszyst-
kim Ralph Waldo Emerson?®.. Sartor czytany byl jako niedosiegte arcydzielo stylu,
przyklad wyrafinowanej literackiej mistyfikacji’’, ale zapamigtany zostat przede
wszystkim jako wyklad romantycznej teorii symbolu, okreslanej mianem filozofii
szaty lub filozofii stroju [Clothes Philosophy]*. Termin ten - jak zauwaza Anna Ma-
tecka - streszcza istote Carlyleowskiego idealizmu, w ktérym poznawana zmystami
»szata” staje si¢ symbolem tego, co pozazmysltowe. ,Szata” zakrywa i maskuje, ale
réwnoczes$nie wyraza i pozwala odkry¢ tresci przez nig zastaniane*. Carlyle ubrania
postrzegal jako obdarzone semantycznymi funkcjami znaki kulturowe, ale i jako
wyzwanie poznawcze. Szczegolnym przykladem ,szaty” pozostawaly dla niego ,,stare

]

suknie”, ,,odrzucone suknie’, ,,znoszone ubrania’, ktére pozbawione swej pierwotne;j
funkcji traktowat jako ,,Duchy Zycia” [Ghosts of Life]*.

pierwszego tomu ,,Ateneum” z 1882 roku. Thumacz podkreslat przy tym: ,Tomasz Carlyle swe dzieto Sartor
Resartus rozpoczyna pytaniem: ,,[d]laczego nic dotad gruntownego nie napisano lub napisano bardzo mato
tak pod wzgledem filozoficznym jak historycznym w przedmiocie Odziezy?” - zob. T. Carlyle, dz. cyt., s. 13.

7 Pierwodruk Kamizelki opublikowany zostal 22 pazdziernika 1882 roku na tamach ,,Nowin” (nr 292).
Prus opatrzyt utwor datg powstania: ,Dnia 19 pazdziernika 1882 .

28 M. Gloger, Idealizm w ,Lalce”, czyli Prus i Carlyle, [w:] Swiat ,Lalki”. 15 studiéw, red. J.A. Malik,
Lublin 2005, s. 41-69; E. Paczoska, Od szkicu do obrazu i z powrotem. ,,Pod sztychami” Bolestawa Prusa,

~Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza” 2014, R. 7, s. 85-100.

» H. Ilmurzynska, A. Stepnowska, Ksiegozbior Bolestawa Prusa, red. Z. Szweykowski, Warszawa
1965, s. 62. Jest jeszcze jeden wazny trop, mianowicie obecno$¢ w ksiggozbiorze Prusa ksiazki Hyppolyte’a
Taine’a Lidéalisme anglais; étude sur Carlyle, wydanej w Paryzu w 1864 roku — zob. tamze, s. 142.

3 Maciej Gloger podwazyl ustalenia Anny Martuszewskiej i wykazal, ze uwagi Prusa odnosza si¢ do
Sartora Resartusa, a nie do nieprzettumaczonego wtedy jeszcze dziela Bohaterowie. Czes¢ dla bohaterow
i pierwiastek bohaterstwa w historii. Cyt. za: M. Gloger, dz. cyt., s. 50. Mowa o wyliczeniach zatytulowanych
Liczba wyrazéw w Carlyl[e’|u. B. Prus, Pisma wszystkie, Notatki twércze, t. 2, Notatki o kompozycji 1886-1889,
oprac. M. Kreft, A. Martuszewska, Warszawa-Lublin 2016, s. 134.

U T. Carlyle, Sartor Resartus. The Life and Opinions of Herr Teufelsdrickh in Three Books, intr., notes
R.L. Tarr, text M. Engel, R.L. Tarr, Berkeley-Los Angeles-London 2000, s. XXVIII-XXXIV.

32 Sygurd Wisniowski zapewnial: ,,Sartor Resartus (fatacz polatany) nie byt rzekomym tlumaczeniem
paradoksow jakiegos profesora, ale pelng humoru i zuchwatych napasci na istniejace instytucje mistyfikacjg”
S. Wisniowski, Tomasz Carlyle, [w:] T. Carlyle, Sartor Resartus. Zycie i zdania..., s. 6.

» O ile wydawalo mi sie to konieczne, w kwadratowych nawiasach dodawatam oryginalne brzmienie ter-
mindw, ktérych sens mogl w thumaczeniu Wisniowskiego zosta¢ nieco zmieniony lub oddany nieprecyzyjnie.

3 A. Malecka, Symbole i ich starzenie si¢ w ujeciu Thomasa Carlylea, ,,Stylistyka” 2007, t. 16, s. 117.
Zob. taz, Filozofia szaty. O symbolizmie Thomasa Carlylea, Krakéw 1996, s. 26-37.

3 T. Carlyle, Sartor Resartus. Zycie i zdania..., s. 182.
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Z tym wieksza radoscia sktadam [...] uszanowanie owym Skorupom i Luskom Ciata, w ktérych
dluzej zadna diabelska namigtno$¢ nie przebywa, ale ktére sa jedynie czystymi godtami i podo-
biznami Czleka - mam w my$li Prézne, odrzucone Suknie®.

Pozbawione funkecji uzytkowej ,,prézne” [empty], bo egzystujace juz bez ludzkie-
go ciala, ,odrzucone Suknie” [Cast Clothes], bo juz nieuzywane, bo stare i zniszczone,
zyskuja godno$¢ i podmiotowos¢, ale przede wszystkim ,,tracg” materialno$¢, stajac
sie istotami duchowymi. Carlyle podsumowywal swa intelektualng wedréwke od
tego, co zewnetrzne, do tego, co stanowi istote czlowieczenstwa:

Dluga i petng przygdd byta podrdz od prawie prostaczych, namacalnych, Wetnianych Lupin
Czlowieczych przez jego cudowne Ubranie Cielesne i cudowne spoleczne Szaty do wnetrza, do
Ubrania istnej Duszy jego Duszy — do samego Czasu i Przestrzeni!*

W jednej z oszatamiajacych wizji z kart Sartora Resartusa londynskie Targo-
wisko Starej Odziezy w Covent Garden podlega transformacji, stajac si¢ miejscem,
w ktorym rozgrywa sie Sad Ostateczny:

Kiedy mieszkatem w onej potwornej narosli Cywilizowanego Zycia, w Stolicy Angielskiej [mon-
strous Tuberosity of Civilised Life, the Capital of England - dop. 1.W.], gdy dumalem i zwracalem

sie z pytaniami do Przeznaczenia pod atramentowym morzem czarnych [...] wyziewdw - czesto

wtedy zachodzilem na ich Targowisko Starej Odziezy, na nabozenstwo. Szedlem przez owe [pis.
oryg. — dop. LW.] Ulice Monmouth z jej préznymi Ubraniami z sercem tak pelnym grozy, jak
gdybym kroczyl przez Sanhedrim, pelne niepokalanych Duchéw. Milczg, ale w ich milczeniu

jest wymowa, ci $wiadkowie dawniejsi i narzedzia Smutku, Wesela, Namietno$ci, Cnét, niezgte-
bionego wiru Ztego i Dobrego w tym ,Wiezieniu, zwanym przez ludzi Zyciem”. Przyjaciele! Nie

ufajcie sercu czlowieka, co Starych Sukni nie szanuje. Patrzcie z uszanowaniem na brodatego,
Zydowskiego Arcykaplana, zwotujgcego je glosem chrapliwym z czterech stron $wiata, na ksztatt

jakiego$ Aniola z Dnia sadnego! [...] Gdy postaé jego rozpiera powietrze, wciaz si¢ rozlega jego

niska, zZlowroga nuta, jak gdyby obwieszczal przez trabe: Duchy Zycia, chodzcie przed Sad! Nie

ociagajcie sig, o Duchy trzepoczace! On was oczysci w swym Czys$écu ogniem i woda, a kiedy$ now
sie zjawicie przetworzone. Niechze ten, w kim plomien naboznosci gotéw zgasna¢, kto nigdy nie

czcil i nie wie, co ma czci¢, przejdzie sie kilkakrotnie zadumany surowo po bruku w Monmouth
Street i niech powie, czy jego serce i oczy wcigz jeszcze suche®.

Znoszona kamizelka Prusa wywodzi si¢ wprost z Carlylowskiego $wiata ,,sta-
rych sukien”. Podlega analogicznej, co ,stare suknie”, metamorfozie: w rekach zy-
dowskiego pachciarza byta jeszcze tylko rzecza o niewielkiej wartosci, ale stajac sie
czescig kolekeji narratora, z owianego gruzliczym oddechem nicos$ci znaku $mierci
przeistacza si¢ w znak pamieci i nadziei. Podobnie jak Sartor Resartus, arcydzieto
polskiej nowelistyki ,,ozywia plomien romantyzmu, podtrzymujac nadzieje na

3 Tamze, s. 183.
3 Tamze, s. 202.
3% Tamze, s. 184.



»Chora kamizelczyna” Bolestawa Prusa. Studium przedmiotu w perspektywie antropologii... 93

transcendencje w Swiecie zmierzajagcym w strone egzystencjalnej rozpaczy”*, zas
kamizelka okazuje sie jednym z Carlylowskich ,,postanicow oblocznych” [ang. skyey
Messenger], dzigki ktérym do $wiata ludzi wpada promien metafizyki. Niezwykle
zakonczenie noweli jest mozliwe wylacznie dzigki ,,chorej kamizelczynie” rozumia-
nej tak, jak nauczal Carlyle. Za sprawg uwaznego spojrzenia narratora traci ona
funkcje ubrania, stajac sie ,,oczyszczonym duchem odwiedzajacym nasza Ziemie
poziomy”. Kamizelka ,niesie” sens historii zapisanej w dziurkach i szwach swego
materiatu, jest - jak to ujat Slavoj Zizek - ontologiczna paralaksa®, ktéra umozliwi
rozszczelnienie realistycznego idiomu noweli. To ona sprawi, ze do $wiata pozyty-
wistycznego utworu wedrze si¢ transcendencja:

Dzi$ patrzac na starg kamizelke widze, Ze nad jej $ciagaczami pracowaly dwie osoby. Pan - co
dzien posuwal sprzaczke, azeby uspokoi¢ zong, a pani co dzien - skracala pasek, aby mezowi
dodac¢ otuchy.

~Czy znowu zejda si¢ kiedy oboje, azeby powiedziec¢ sobie caly sekret o kamizelce?...
patrzac na niebo.

Nieba prawie juz nie bylo nad ziemig. Padatl tylko $nieg taki gesty i zimny, Ze nawet w grobach
marzty ludzkie popioty.

Ktéz jednak powie, Ze za tymi chmurami nie ma stofica?... (42)

»

- my$lalem

Biografia Prusowskiej kamizelki ma dwa rozdziaty*'. Pierwszy to historia ubrania,
historia uzytkowanej na co dzien rzeczy i jej uwiktania w toczona przez pania
i pana walke o nadzieje. Drugi to historia kamizelki jako obiektu kolekcjonerskiego —
przedmiotu, ktéry swemu nowemu wtascicielowi przypomina smutek, a wlasciwie
stwarza mu szanse przezywania nieswojego smutku. Obie historie wzajemnie si¢

¥ Ttum. I.W. Zob. R.L. Tarr, Introduction, [w:] T. Carlyle, Sartor Resartus. The Life and Opinions...,
s. XXVIIL. W oryginale: ,,Sartor Resartus rekindled the dying flame of Romanticism by keeping transcendental
hope alive in a world rushing toward existential despair”.

4 S 7izek, Sex and the Failed Absolute, London 2020, s. 17. ,Not only our experience of reality, but also
this reality itself is traversed by a parallax gap: the co-existence of two dimensions, realist and transcenden-
tal, which cannot be united in the same global ontological edifice” W fotografii paralaksa to niezgodnos¢,
niepokrywanie si¢ obrazu widzianego w wizjerze z obrazem fotograficznym.

! Piszac o ,biografii” rzeczy, postuguje sie terminem zaproponowanym przez antropologa Igora
Kopytoffa, ktéry przekonywat, by opisywa¢ znaczenie i warto$¢ rzeczy z punktu widzenia zewnetrznego
wobec niej kontekstu spotecznego i zwracaé ,uwage na rzeczy jako takie”. I. Kopytoff, Kulturowa biografia
rzeczy. Utowarowienie jako proces, thum. E. Klekot, [w:] Badanie kultury. Elementy teorii antropologicznej.
Kontynuacje, wyb., przedm. M. Kempny, E. Nowicka, Warszawa 2005, s. 253. ,,Podejécie biograficzne - jak
zauwaza Wojciech Kedzierzawski — pozwala [...] wyjasni¢ ukryte aspekty relacji z rzeczami i powigzan
spotecznych, w ktdrych rzeczy nieodzownie posrednicza. Pozwala wigc wskazaé na to, ze przedmioty s
zawsze W swoisty sposéb na nowo definiowane kulturowo i wiaczane przez kazda grupe spoleczna, ktéra
w biografii danej rzeczy staje si¢ jej dysponentem lub uzytkownikiem” - zob. W. Kedzierzawski, Zwrot ku
rzeczom — nowy status kultury materialnej we wspotczesnej humanistyce, [w:] Gléd. Skojarzenia, metafory,
refleksje, red. K. Lenska-Bak, M. Sztandara, Opole 2014, s. 222.
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w sobie przegladaja i wlasnie ta symetria podpowiada koniecznos¢ zainteresowania
sie osobg kolejnego wlasciciela kamizelki.

Od pierwszych zdan opowiadania wiemy, Ze jest on kolekcjonerem. Nie znamy
jego imienia, nie wiemy, czym si¢ zajmuje. Jedyne, co go okresla, to kolekeja, ktorej
jest posiadaczem - kolekeja, do ktorej wlasnie pozyskat kamizelke. Jest on jednak
takze, a moze przede wszystkim, narratorem tej historii, a przechowywany przez
niego dramat, pisany ,jeszcze w gimnazjum na lekcjach jezyka lacinskiego” (42)
podpowiada, by na narracje spojrzec z perspektywy teatralnej. Laczy ona bowiem
doswiadczenia widza, podgladajacego zycie sasiadow, z ambicjami rezysera kreu-
jacego spektakl z kamizelka w roli glownej — spektakl, ktéry stanie sie mozliwy, gdy
tylko rozpadnie si¢ $wiat ,,drobnego urzedniczka” (44) i jego Zony.

Narrator jest kolekcjonerem, ale przede wszystkim jest voyerysta. Jego ocena
warto$ci kamizelki nie jest przypadkowa, bo co najmniej od kwietnia do grudnia
mogl ,,co dzien spoglada¢ do wnetrza [...] pokoiku” (42) sasiadow. Dzien po
dniu sledzil dezintegracje ich $wiata. Byl wnikliwym obserwatorem. Znat ich
domowe sprzety i codzienne zwyczaje, niepokojaco dobrze znat rozktad ich dni.
Nie tyle obserwowal, ile zyl ich zyciem - zyciem, ktérego najdramatyczniejsze
chwile zostaly ,,zapisane” krzywymi $ciegami krawieckich poprawek na pasku
kamizelki. Chyba lepiej nie pyta¢ o empatie narratora. Wszystko widzi, doskonale
rozumie skale zblizajacej si¢ katastrofy, ale ze swego okna wychyli si¢ tylko raz, by
zawola¢ handlarza starzyzny i zdoby¢ kamizelke, te ostatnig rzecz, ktéra pozostata
pani ,,ze wszystkich pamigtek po mezu” (42). Gdy juz ja bedzie mial, zacznie si¢
drugie ,,przedstawienie”. Tyle Ze on sam nie bedzie juz jego widzem, a rezyserem:

»Oto ona” (42) - rozpocznie, jakby zapowiadal przedstawienie w jarmarcznym
teatrzyku. Rozlozona na stole kamizelka pozwoli mu ,,marzy¢ to o pani, ktora
wyszta za brame nie wiadomo dokad, to o mieszkaniu stojagcym pustkg [...], to
znowu o wlascicielu kamizelki, nad ktérym coraz gestsza warstwa, $niegu nara-
sta..” (42). Kamizelka zadziala niczym camera obscura - wspomnienia zamieni
w obrazy. Historia, ktdrg narrator poznawal jako widz wpatrzony w okna sasia-
déw, odzyje teraz serig obrazéw jego opowiesci: urzednik i jego zona znéw beda
sie $miaé, wroci czutos¢ i bliskos¢. Na chwile, kiedy trwa opowies¢, ozyje $wiat
dwojga matzonkéw.

Narrator jest tu tylko rezyserem przedstawienia/opowiesci. Jej faktycznym zré-
dfem jest kamizelka. ,,Smutek ten nie gniezdzit si¢ we mnie” (42) - powie narrator.
Gdy $wiat urzednika i jego Zony rozpadnie si¢, emocje ,,przejmie” kamizelka. To
kamizelka stanie si¢ ocalaltym smutkiem. To kamizelka stanie si¢ utracong czuloscig.
Zwyczajowo bywa postrzegana jako rekwizyt potrzebny, by zainicjowa¢ opowies¢
o utraconej milosci, jako ,,atrapa” uczuc¢ wykorzystana przez narratora na potrzeby
opowiadania. Ale inng mozliwo$¢ podpowiedziat sam Prus, ktéry w pochodzacym
z roku 1890 opowiadaniu Sen pozwolil balansujagcemu migdzy zyciem a $miercig
bohaterowi na rozpoznanie:
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[...] kazdy przedmiot nie tylko odbija jakie$ potezne $wiatlo zewnetrzne, ale jeszcze przeswieca
i jeszcze sam $wieci niepojetym wlasnym $wiatlem. Wytwarzala si¢ z tego dziwna gra koloréw,
petnych subtelnoéci i zycia. [...] kazda rzecz sama odstaniata i opowiadata swoje tajniki zaréwno
malowniczym i dZwiecznym, jak prostym i jasnym jezykiem*.

Moze wigc kamizelka, bedac - jak mozna sadzi¢ w oparciu o badania Elaine
Freedgood - do$¢ typowa dla realistycznej prozy XIX wieku metonimig®, jest takze
znakiem epifanii?

Mroczne zaulki Benjaminowskich Pasazy skrywajg tajemnice dziewietnastowiecz-
nego kolekcjonerstwa. To fenomen pod wieloma wzgledami odmienny od $wiata
»zbieraczy i osobliwosci”, sportretowanego przez Krzysztofa Pomiana*. Zamiast
oszalamiajgcego bogactwa kunstkamer $§wiatem poznodziewietnastowiecznych
kolekcji wlada przypadkowos¢ Dickensowskiego ,,magazynu osobliwosci’, a same
obiekty najczesciej pomieszczone s3 nie we wspaniatych gablotach, a w chowa-
nych pod t6zkiem pudetkach czy w szufladach bielizniarek. Nobliwi kolekcjonerzy,
dla ktérych posiadane zbiory byly wyznacznikiem statusu i luksusu, w tej dzie-
wietnastowiecznej odstonie niepokojaco przypominajg fetyszystow, desperacko
gromadzacych przedmioty wazne z tylko im znanych powoddéw. Zamiast cennych
artefaktow, obrazow w drogich ramach, picknie oprawionych ksigzek, typowa poz-
nodziewietnastowieczng kolekcje stanowig zbiory przedmiotéw ,zrujnowanych’,
»osieroconych’, ,,chorych’, ,biednych”. Przy wszystkich réznicach, tym, co taczy te
$wiaty, jest potrzeba atencji, potrzeba patrzenia:

[...] prawdziwy kolekcjoner wyzwala przedmiot z jego uwiklan funkcjonalnych - zauwazat
Benjamin - [...] ,bezinteresowna” [...] kontemplacja, pozwalajaca zbieraczowi uzyska¢ nie-
poréwnywalng z niczym wizje obiektu, takie nan spojrzenie, ktore odstania mu coraz wigcej
réznych jego stron, nieznanych posiadaczowi-profanowi; spojrzenie pordwnywalne chyba tylko
ze spojrzeniem znakomitego fizjonomisty*.

42 B. Prus, Sen, [w:] tegoz, Opowiadania i nowele. Wybér, wyb. T. Zabski, Wroclaw 1996, s. 406. Wiecej
na ten temat zob. G. Legutko, Prusowski tryptyk ontologiczny (,,Cienie” - ,,Sen” — ,Nic nie ginie!”), ,Wiek
XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza” 2014, R. 7, s. 129-145.

* Nawiazuje do rozpoznan Elaine Freedgood, dotyczacych metonimicznego statusu rzeczy w $wie-
cie wiktorianskich powiesci, pozwalajacego wydoby¢ ich funkcjonalng zalezno$¢ wzgledem wiascicieli
(zgromadzone wokot bohaterki rzeczy méwia o jej guscie, aspiracjach czy statusie majatkowy), a przede
wszystkim wychwyci¢ wskazane w tytule rozprawy ,,idee w rzeczach’, czyli sposob, w jaki rzeczy staja sie
markerami rzeczywisto$ci (mahoniowy stolik przestaje by¢ znamienny dla swych wlascicieli, ale opowiada
dzieje imperialnej dominagji). E. Freedgood, Idee w rzeczach. Ulotne znaczenia powiesci wiktoriatiskich,
tlum. A. Al-Araj i in., Warszawa 2017.

* K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci. Paryz — Wenecja XVI-XVIII wiek, ttum. A. Pienkos, Warszawa
1996. Zob. tez M.P. Markowski, Kolekcja. Miedzy autonomiq i reprezentacjg, ,Teksty Drugie. Teoria literatury,
krytyka, interpretacja” 1997, nr 4, s. 90.

* W. Benjamin, dz. cyt., s. 234-235.
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Ale tez i dotykania:

»Posiada¢” i ,,miec” to pojecia ze sfery dotyku, stojacej w niejakiej sprzecznosci ze sferg wzrokowsa.
Kolekcjonerzy to ludzie z rozwinietym instynktem dotyku®.

Przypadek Prusowskiej kamizelki dowodzi, ze nie ma tu sprzecznosci. Kami-
zelka przyciaga spojrzenie, ale domaga si¢ tez dotyku, pozwalajacego doswiadczac
jej utomnej i kruchej materialnosci, w ktorej zaszyfrowana zostata istota opowiesci.
Dopiero zyskujac uwage przynalezng pozadanemu obiektowi kolekcji, kamizelka
opowie swg historig: stanie si¢ reprezentacja, ktdra przez to, co widzialne, odesle
do sfery niewidzialnego. W obrebie kolekcji Prusowska kamizelka przechodzi wiec
analogiczng metamorfoze, jak ta, bedaca jej udziatem, gdy witaczona zostanie do
Carlylowskiego uniwersum ,,znoszonych sukni” — przekracza swa materialnos¢
rzeczy, zyskujac status przedmiotu reprezentujacego transcendencje; staje si¢ figurg
podmiotowosci.

Rozgrywang na rézne sposoby prace, majaca na celu uwolnienie kamizelki od
jej materialnosci, de facto sprowadzi¢ mozna do walki o nadziej¢. Jako kamizelka
»malego urzednika’, bohaterka utworu Prusa najpierw byla tylko rzeczg statystujaca
i do pewnego stopnia wspdtuczestniczacg w bezradnych zmaganiach matzonkéow,
gdy zas znalazla si¢ w rekach narratora (ocalona przez niego przed unicestwieniem
i zatratg), w efekcie wigczenia do kolekgji, stala si¢ reprezentacja wszystkich tych
uczu¢ i emocji, ktérych byta swiadkiem i ktére w swym poprzednim kamizelkowym
zyciu probowala ratowaé. Narrator, zanim opowie jej historie, jako kolekcjoner
ocali jg samg, a poprzez nig takze pamigc o jej niegdysiejszych wtascicielach. Bez
kamizelki, ale i bez kolekcjonera nie byloby nadziei:

By¢ moze najglebsza motywacje kolekcjonera — zauwazal Benjamin - daloby sie zdefiniowa¢
nastepujaco: podejmuje on walke z rozproszeniem. Wielki kolekcjoner najpierw poruszony jest
do zywego zametem i rozproszeniem, w jakim znajduja si¢ rzeczy tego Swiata®’.

Nie pogardzaj tedy szmata, z ktdrej cztowiek wyrabia Papier, ani nawozem, z ktdérego ziemia
wyrabia Zboze - pisal Carlyle. W rozumnym zapatrywaniu si¢ nie jest blahym najpospolitszy
przedmiot; wszystkie przedmioty s oknami, przez ktdre zaziera oko filozoficzne az do Nieskon-
czonodci®®,

4 Tamze, s. 234.

¥ W. Benjamin, dz. cyt., s. 239-240. Intrygujacym watkiem tych rozwazan o kolekcjonerstwie jest
postrzeganie gromadzenia jako jednego z symptoméw ,,zapowiadajacych $mier¢, zaréwno co si¢ tyczy jed-
nostek, jak i spoleczenstw” (s. 236). Benjaminowski kolekcjoner powtarza gest romantycznych antykwariuszy
(Waltera Scotta i Charlesa Dickensa), ktdrzy ratujac przedmiot, ratowali odchodzacy $wiat; ktérzy whaczajac
przedmiot do kolekgji, uwalniali go od funkcjonalnosci i czynili ,,czyms $wigtym i budzacym trwogg” (s. 238).

4 T. Carlyle, Sartor Resartus. Zycie i zdania..., s. 62.
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Nie pogardzaj kamizelkg — uczy takze Bolestaw Prus. Na kartach jego arcydzieta
walka o godno$¢ kamizelki staje sie walkg o godnos¢ chorych i ubogich ludzi, catego
»chorego” i ,ubogiego” $wiata.

Kamizelka wyrasta z tradycji dziewietnastowiecznej: jest poglosem Carlylow-
skiego idealizmu wpisanego w dziewietnastowieczng antropologie stroju i echem
metafizyki dziewietnastowiecznych tradycji kolekcjonerskich. Ale jej tytulowa bo-
haterka jest takze przedmiotem/obiektem intrygujaco nowoczesnym. Kamizelka
Prusa spelnia wszystkie kryteria ,,przedmiotu opornego” przez Bruno Latoura
definiowanego jako ten, ktory ,przeciwstawia sie ludzkiemu poznaniu i prébom
zawlaszczenia go przez jezyk™.

Skromna bohaterka utworu wywodzi si¢ z heroicznej tradycji kamizelek roman-
tycznych, ale jako ,,przedmiot biedny” jest czescig naznaczonej melancholig trady-
cji biedermeierowskich kolekcji. Rownoczesnie przeciez jest takze przedmiotem
nadspodziewanie nowoczesnym. Uwolniona ze stuzby ludziom, niepotrzebna juz
swym wlascicielom, budzi wzruszenie i czulos$¢, pozwalajac doswiadczac ,,realno-
$ci najnizszej rangi’, a to wlasnie - jak twierdzil Tadeusz Kantor - stanowi istote
nowoczesnego rozumienia sztuki*.
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Co noszono w XIX wieku w starozytnym Egipcie?
O Faraonie Bolestawa Prusa

Bolestaw Prus do tego stopnia zaskoczyt czytelnikéw wyborem tematu Faraona, ze

od poczatku podejrzewali oni, iz starozytny Egipt jest jedynie pretekstem, a dawny
$wiat stanowi co najwyzej efektowny sztafaz. Wysuwano hipotezy aktualizujace

problematyke dziela, ktore dzis moga zaskakiwac — wskazywano konkretne postaci

z dwcezesnego zycia politycznego ubrane w maski bohaterdw literackich. I tak spor
miedzy Ramzesem XIII a Herhorem mialby odsyta¢ do rywalizacji ,,cara-refor-
matora” Mikolaja II z konserwatywnym zwierzchnikiem rosyjskiej cerkwi Kon-
stantinem Piotrowiczem Pobiedonoscewem' lub tez do antagonizmu pomiedzy
cesarzem Wilhelmem II a kanclerzem Otto von Bismarckiem?®. Ta interpretacja ma

sie zresztg zupelnie dobrze, skoro po premierze filmu Jerzego Kawalerowicza (1965)

sugerowano, iz tematem jest konflikt ,,mtodego” Wtadystawa Gomulki i ,,starego”
prymasa Stefana Wyszynskiego®.

Ujecia literaturoznawcédw uniwersalizuja wymowe powiesci. Dla Zygmunta

Szweykowskiego Faraon to traktat o panstwie i spoleczenstwie?; Janina Kulczycka-
-Saloni uwypuklita wpisang w tekst heglowsko-marksistowska dialektyke rozwoju

historii, ktéra toczy si¢ w imi¢ postepu spolecznego’; Henryk Markiewicz, anali-
zujac powie$¢ réwniez z perspektywy marksistowskiej, wskazal na starcie ponad-
jednostkowych, sprzecznych ,intereséw wielkich grup spolecznych™; Franciszek
Ziejka sygnalizowal figuratywna interpretacj¢ przyczyn upadku Rzeczypospolitej

! Zob. L. Wlodek, Bolestaw Prus. Zarys spoleczno-literacki, Warszawa 1918, s. 52-53; J. Kulczycka-Saloni,
O ,Faraonie”. Szkice, Wroctaw 1955, s. 13; H. Markiewicz, O realizmie ,, Faraona”, [w:] tegoz, Prus i Zeromski.
Rozprawy i szkice, Warszawa 1964, s. 120 (wyd. 1: 1954).

2 H. Markiewicz, dz. cyt., s. 120-121.

? Zob. L. Jasina, ,,Faraon” jest filmem arcypolskim, https://tiny.pl/wxzbbbc7 (dostep: 24.01.2024).

* Z. Szweykowski, Twérczos¢ Bolestawa Prusa, Warszawa 1972, s. 248-288.

® J. Kulczycka-Saloni, dz. cyt., s. 127-165.

¢ H. Markiewicz, dz. cyt., s. 132.
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szlacheckiej’; Leszek Szaruga pisat o zdiagnozowanych ponadczasowych mecha-
nizmach walki o wladze, kiedy wygrywa bardziej doswiadczony, konsekwentny
ibezwzgledny gracz®. Mozna si¢ domysli¢, ze w podobny sposéb czytat Faraona Jozef
Stalin — powie$¢ ta nalezata do jego ulubionych, o czym informowat Jozef Czapski
w prozie wspomnieniowej Na nieludzkiej ziemi®. Zaproponowalem odpolityczniona,
cho¢ réwnie figuratywna interpretacje utworu, w ktérej — jak sadze — Prus wylozyt
wlasng ponadczasows filozofie zycia, w tym mozliwg projekcje ideatu szczescia'.
Powies¢ Prusa ukazywala si¢ w odcinkach w ,,Tygodniku Ilustrowanym” w la-
tach 1895-1896, w wersji ksigzkowej zostata opublikowana w 1897 roku. Pierw-
si czytelnicy przyjeli ja z umiarkowanym zrozumieniem. Egipt w XIX wieku byt
modny, przynajmniej od wyprawy wojennej Napoleona, ktérej naukowym poklo-
siem staly si¢ narodziny nowoczesnej egiptologii. W prasie tamtego czasu, rowniez
polskiej, informowano o pracach archeologdw, cho¢ stawny grobowiec Tutancha-
mona odkryto pdzniej — w 1922 roku. Miejsce pochéwku Ramzesa II (i szeregu
innych panujacych czy wptywowych oséb z XVII-XXI dynastii) odnaleziono juz
jednak w 1881 roku. Na wspaniale zachowany grobowiec egipskiego rzemie$lnika
Sennedjema natrafiono pie¢ lat pézniej. Przelomem w badaniach byto odczytanie
hierogliféw przez Jeana-Frangois Champolliona; powstaly prace historykow-egip-
tologdw, takich jak np. Gaston Maspero'!, Auguste Mariette'?, oraz entuzjastow-
-amatoréw (czy potamatoréw), takich jak Ignacy Zagiell', Julian Ochorowicz',
Antoni Narkiewicz-Jodko'", Waleria Jedrzejowiczowa's. Po tematy staroegipskie
siegali tworcy literatury, np. Théophile Gautier, autor Nocy Kleopatry; Georg Moritz
Ebers, uczony, ktory zapragnat literackiej stawy, a za jego najpopularniejsza powies¢
uwaza si¢ Eine dgyptische Konigstochter, wydang takze, jak szereg innych dziel tego
autora, w jezyku polskim'”. Temat starozytnego Egiptu zostal podjety w melodyjnej

7 F. Ziejka, Tajemnice ,Faraona”, ,Ruch Literacki” 1974, z. 1, s. 19-30.

8 L. Szaruga, ,Faraon” jako powies¢ o paristwie, ,Teksty. Teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1975,
nr 5(23), s. 87-103.

° J. Czapski, Na nieludzkiej ziemi, Paryz 1949.

10 D. Trze$niowski, Don Juan a [égyptienne, ;Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama
Mickiewicza” 2016, R. 9, s. 197-211.

' G. Maspero, Opowiadania historyczne. Egipt i Assyrya, thum. J. Poptawski, Warszawa 1893.

12 A. Mariette-Bey, Apercu de Uhistoire d’Egypte: depuis les temps les plus reculés jusqui la conquéte musul-
mane, Paris 1864. Ponadto szereg innych prac naukowych; zadna z nich nie byta ttumaczona na jezyk polski.

13 1. Zagiell, Historia Egiptu, Wilno 1879.

' 1. Ochorowicz, Wiedza tajemna w Egipcie (opowiadanie historyczno-przyrodnicze); Istota bytu (legenda
historyczo-filozoficzna), Warszawa 1898.

> A. Narkiewicz-Jodko, Szkic historyczny umystowego i artystycznego rozwoju ludzkosci od zawigzku
pierwszych spoteczeristw do poczgtku sztuki chrzescijatiskiej, t. 2, Lwow—Warszawa 1889.

1 W. Jedrzejowiczowa, Starozytny Egipt pod wzgledem historii, religii, cywilizacii i obyczajéw, Lwow 1893.

7 G. Ebers, Cérka krola egipskiego. Powies¢, t. 1-3, ttum. P. Wilkonska, Lwéw 1877. Inne powiesci
egipskie Ebersa w przekladach na jezyk polski: Siostry. Romans egipski, thum. G. Czernicki, Warszawa
1883; Serapis. Romans historyczny, ttum. W.K. Zielinski, Lwéw 1887; Kleopatra. Powies¢ historyczna, thum.
A. Callier, Warszawa 1894.
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i efektownej scenicznie operze Aida Verdiego, zamdwionej na uroczystos¢ otwarcia
Kanatlu Sueskiego, a wystawionej w Warszawie zaledwie cztery lata po premierze
w Kairze. Wspoélczesny Egipt byt obecny w przekazach dziennikarskich - infor-
mowano o kanale taczacym morza: Srédziemne z Czerwonym jako najwiekszym
osiagnieciu europejskiej mysli inzynierskiej w XIX wieku, powstaniu Arabiego (czyli
znanego Mahdiego z W pustyni i w puszczy Henryka Sienkiewicza) z lat 1881-1883.
Drukowano w prasie artykuly popularnonaukowe, recenzje ksigzek egiptologdw,
a takze reportaze coraz liczniejszych podroznikow'®.

Zrédta i biblioteka, z ktérych korzystal czy mégt korzystaé Prus, wydaje sie zatem
obszerna. Naukowa warto$¢ ustalen dwczesnych egiptologéw byla, jak sie dzis ocenia,
wysokiej proby i w zasadzie nie ulegta przedawnieniu. Nasza wspodlczesna wiedza
o antycznym Egipcie wlasciwie nie rozni sie od tej czerpanej w XIX wieku z lektury
prac Maspero i Mariette’a, po ktore siggal badz magt siega¢ Prus. Pomylki przytra-
fialy sie erudytom-dyletantom, jak Zagiell, zwigkszajacy liczbe Ramessydéw z XX
dynastii na tronie faraonskim (stad historycznie nieistniejacy Prusowski Ramzes
XIII). Dlatego tez wspolczesni specjalisci od antyku, od Jana Parandowskiego
poprzez Tadeusza Andrzejewskiego® po Andrzeja Niwinskiego* i Adama Luka-
szewicza® sklonni sg punktowac Prusowskie anachronizmy czy luki w wiedzy, jakie
nie powinny mie¢ miejsca w przypadku wybitnego pisarza. Sg to m.in.: pieniadze,
ktore pojawily si¢ w Egipcie 500 lat po czasie przedstawianym w powiesci i ktore
Prus okresla niekiedy nazwa grecka (drachma) lub zapozyczong z antycznej miary
wagi (talent); niewiarygodny historycznie wizerunek Fenicjan, bedacych literackim
odbiciem dobrze znanych Prusowi Zydéw nazywanych Fenicjanami (by unikngé¢
posadzen o antysemityzm); nieistniejagca w rzeczywistosci migedzynarodéwka ka-
planska, pod przywddztwem powiesciowej fikcyjnej postaci Beroesa, podobnie
jak egipski skarbiec ukryty w labiryncie czy amfiteatry. Nie lepiej wypada Prus
w odtwarzaniu kolorytu historycznego i lokalnego. Cho¢ Janina Kulczycka-Saloni
sktonna jest w tej materii ufaé pisarzowi, piszac: ,,Zycie codzienne Egipcjanina: jego
stroj, przedmioty codziennego uzytku, to juz ta sfera Swiata starozytnego, w ktorej
Prus porusza si¢ swobodniej, ktdra jest mu jakos blizsza i ktdrg w znacznej mierze

18 Zob. oméwienie zawartosci prasy z epoki piodra J. Kulczyckiej-Saloni, dz. cyt., s. 28-42.

19 ]J. Parandowski, ,,Faraon”, ,Wiadomosci Literackie” 1932, nr 1, s. 41; tenze, Dziela wybrane, t. 3,
Aspazja; Odwiedziny i spotkania (seria pierwsza); Szkice; Odwiedziny i spotkania (seria druga), Warszawa
1957, 5. 95-104.

2 T. Andrzejewski, , Faraon” Prusa w Swietle dokumentéw starozytnych, ,Meander. Miesiecznik poswig-
cony kulturze §wiata starozytnego” 1953, nr 1, s. 43-53; nr 7, s. 331-339; 1954, nr 6, s. 261-276.

2! A. Niwinski, Literacka wyprawa Bolestawa Prusa do starozytnego Egiptu, czyli ,Faraon” okiem egip-
tologa, [w:] B. Prus, Faraon, red. A. Niwinski, Warszawa 2014, s. 627-642.

2 A. Lukaszewicz, O ,,Faraonie” Bolestawa Prusa - starozytny Egipt i kontekst polski, ,Pamietnik Li-
teracki” 2017, z. 2, s. 27-53; tenze, Spojrzenie na starozytny Egipt z XIX-wiecznej Warszawy. Na marginesie
nowego wydania ,,Faraona” Bolestawa Prusa, ,Meander. Rocznik po$wiecony kulturze $wiata starozytnego”
2017, nr 72, s. 67-99.
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zapelnia najrozmaitszymi szczegétami™, to jednak juz wspoélczesni egiptolodzy
wykazujg wiele historycznych przeinaczen, m.in.: za panowania XX dynastii nie
bylo w Egipcie brukowanych goscincéw, przydroznych zajazdéw, miejskich fontann
i tawek; w egipskich domach pisarz umiescil wspotczesne sobie meble, w tazien-
kach - wanny. Historycy antyku zaznaczaja, Ze w Egipcie nie rosty konwalie, drzewka
pomaranczowe, roze. Tamtejsza codziennos¢, jaka rozpoznajemy w powiesci Prusa,
jest zatem w duzym stopniu wyobrazona i projekcyjna. To bardziej wspotczesny
pisarzowi kostium niz koloryt dawnosci.

Warto jednak zwrdci¢ uwage na $wiat staroegipskiej mody. Trzeba podkresli¢,
iz dziewietnastowieczni informatorzy byli dla Prusa w tej kwestii mato uzyteczni.
Egipt przedstawiano w porzadku historii politycznej, spotecznej, cywilizacyjnej,
artystycznej, religijnej. Prus tworzyt w czasie sprzed przetomu badawczego, do czego
przyczynita sie francuska szkota Annales, kfadgca nacisk na mikrohistorig, odtwa-
rzajaca $wiat zycia codziennego przeszlosci. Nasz pisarz skazany byt na ilustracje,
niestety w wiekszo$ci czarno-biale, ktére mogl znalez¢ w kompendiach wiedzy
o Egipcie czy w czasopismach. Ten material poddat wlasnemu porzadkowaniu,
czesto tez wlasnemu nazewnictwu, wlasnym interpretacjom.

Przedstawienie mody starozytnego Egiptu jest u Prusa wypadkowa dwu antyno-
micznych dyskursow. Po pierwsze, pisarz interpretuje egipski szyk podlug przyzwy-
czajen, nawykow, oczekiwan XIX wieku. Zatem Egipcjanie ubierajg si¢ oczywiscie
inaczej, co wynika z odmiennego miejsca i czasu, ale reguly rzadzace swiatem ich
ubioréw sg analogiczne do tych, do ktdrych byli przyzwyczajeni pisarz i jego pierwsi
czytelnicy. Drugi dyskurs jest reakcja na koturnowos¢, niewygode mody i przedsta-
wia szczgsliwg transgresje ograniczen, jest w jakims stopniu zapisanym marzeniem
o wolno$ci cztowieka wobec niewygodnego kanonu dziewietnastowiecznej elegancji.

Pisarzowi, wychowanemu w spoteczenstwie klasowym, trudno bylo przyja¢, ze
starozytnym Egiptem rzadzily zasady duzo bardziej demokratyczne. Moda staro-
egipska, jak podkreslaja wspotczesni historycy, ,,raczej nie byta wyrdznikiem statusu
spolecznego”*. Dzi§ wiadomo, ze Egipcjanie, niezaleznie od pozycji w spoteczen-
stwie, ubierali sie tak samo: ,,Prawie wszyscy mezczyzni nosili krotkie, siegajace
kolan przepaski biodrowe, rodzaj «fartuszka» z prostokatnego kawatka ptotna,
ktérym owijano biodra i wigzano w pasie””. Codzienny ubiér kobiet stanowity

»dlugie i waskie suknie, opinajace cialo niczym re¢kawiczka, o jednym szerokim
ramigczku, rzadziej dwoch”*. Bizuteri¢ i amulety nosili wszyscy, codziennie, na-
wet w trakcie pracy odgrywaly one role w pierwszej kolejnosci magiczna, dopiero
w drugiej ozdobng. Noszono chetnie naszyjniki, pierscienie, naramiennice, bran-
solety. Podstawe materialowa stanowity kosci i ze¢by zwierzat, muszle, skéra. Nie

# . Kulczycka-Saloni, dz. cyt., s. 79.

* G. Andreu, Egipt w czasach piramid, ttum. M.G. Witkowski, Warszawa 2012, s. 170.
% Tamze.

2 Tamze, s. 171.
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uzywano drogich kamieni szlachetnych, pojawialy si¢ wszakze bardzo popularne
polszlachetne — kornalin, ametyst, agat, turkus, skalen, lapis-lazuli*. Oczywiscie,
najdrozsze ozdoby nosili ci, ktorych byto na nie sta¢. Wszakze, jak podkresla Pierre
Montet, badacz wspdtczesny, ,ludzie z nizszych warstw, nie mniej niz klasy uprzy-
wilejowane, lubowali si¢ w ozdobach i klejnotach™®. Ujecie Prusa tylko czgsciowo
pokrywa si¢ z ustaleniami historykéw - kosztowne ozdoby, takze w sytuacjach
codziennych, noszg przedstawiciele elit panstwowych i finansowych (Ramzes wy-
mienia podreczny zloty tancuch za Sare), mniej drogie (amulety) nosza takze ofi-
cerowie — Eunana jest obwieszony amuletami (35)*; chlopi czy rzemieslnicy sg
podobnych 0zdéb pozbawieni.

Chodzono w starozytnym Egipcie zazwyczaj boso, cho¢ w dobie Nowego Pan-
stwa w czasach panowania Ramessydow upowszechnily sie sandaty ,,0 podeszwach
zrobionych z twardych wtékien papirusu, kory palmowej lub ze skory”™®. Sandaty
wkiadali réwniez chlopi, jednak bosi u Prusa. Egipcjanie, zaréwno mezczyzni,
jak i kobiety, mogli zachowa¢ swoje wlosy, co pisarz zauwaza; nosili tez peruki,
ktdre nabieraty wyszukanego charakteru w okresie §wiat, cho¢ u Prusa w $wiecie
arystokratycznych elegantéw, co jest sprzeczne z dzisiejsza wiedza historyczna, sa
codzienno$cia. Tutmozis stroi si¢ w wybitnie niepraktyczny sposoéb w obozie woj-
skowym: ,,Nade wszystko jednak odznaczala si¢ jego ogromna peruka, skladajaca
sie z mnostwa warkoczykow, i sztuczna brédka, podobna do kociego ogona” (35).
Przy czym trzeba doda¢, ze Egipcjanie nie nosili brodek, charakterystycznych dla
posagow bogow. Niwinski komentuje t¢ pomylke btedng interpretacjg Prusa przed-
stawien zmartych mezczyzn, dla ktérych byl to posmiertny awans do grona bostw?!.

Material egipskich ubran byl demokratyczny. Wowczas znano w zasadzie tylko
len, uprawiany w delcie Nilu. Niekiedy wykorzystywano welne, bo w Egipcie hodo-
wano owce. Bawelna wystepowala rzadko i pojawila si¢ pdzniej (na pewno nie upra-
wiano jej w czasach XX dynastii); nastepnie odkryto jedwab**. Staroegipska sztuka
tkacka stala wszakze na wysokim poziomie; z Inu uzyskiwano materialy o réznej
fakturze i grubosci. NieSwiadomy tego pisarz sklonny byl uznac, ze przezroczyste
szaty, charakterystyczne dla stroju kobiecego, i rownie delikatne szale wykonane
byty z muslinu (delikatnej, bawelnianej tkaniny), ktérego Egipcjanie nie znali.

Prus réznicuje ubrania warstw spotecznych, podkreslajac wyrazne i widoczne
juz na pierwszy rzut oka granice stanowe. Do$¢ wiarygodny historycznie wizerunek
Egipcjanina otrzymuje w powiesci Ramzes XIII, jednak w zamierzeniu pisarskim

27 Tamze, s. 177.

2 P. Montet, Zycie codzienne w Egipcie w epoce Ramessydéw XIII-XII w. p.n.e., ttum. E. Bagkowska,
Warszawa 1964, s. 67.

¥ Wszystkie cytaty z powieéci pochodzg z edycji: B. Prus, Faraon, red. A. Niwinski, Warszawa 2014.
Jest to edycja jednotomowa, numer w nawiasie oznacza strong, z ktérej pochodzi cytat.

¥ G. Andreu, dz. cyt., s. 171-172.

3! B. Prus, Faraon, dz. cyt., s. 35.

32 Zob. R. Hall, Egyptian Textiles, London 1986.
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jego skromnos$¢ ma kontrastowaé z dworskim i kaptanskim przepychem. Sara
zobaczywszy go po raz pierwszy, mogla nawet przypuszczaé, ze jest on najwyzej
»pisarzem u pisarza takiego pana, ktéry nosi wachlarz nad noszacym wachlarz no-
marchg Habu” (46). Choc¢ tu Prus takze silnie sygnalizuje status spoteczny postaci:
Ramzes nosi zloty fancuch na szyi i ma kosztowny miecz, wysadzany nieuzywanymi
w egipskiej sztuce jubilerskiej szmaragdami. Z kamieniami szlachetnymi pisarz
mial problem: nie wyobrazal sobie wysokiej pozycji materialnej bez jubilerskich
precjozéw. Nieznane antycznym Egipcjanom kamienie wcigz pojawiaja si¢ w po-
wiesci jako wyznacznik przepychu i bogactwa, np. rubiny i szafiry mozna oglada¢
w tancuchu ofiarowanym postowi asyryjskiemu Sargonowi. W labiryncie Ramzes
patrzy na cenne ,rubiny, topazy, szmaragdy, szafiry, diamenty’, tak cenne, ze ,,Za
niejeden z tych klejnotéw mozna bylo kupi¢ miasto” (472, 473).

Krélowa Nikotris prezentuje si¢ z wyszukang elegancja, mimo braku ku temu
okazji; w domowych pieleszach, zaskakiwana przez gosci, zawsze zachowuje kla-
s¢ godna osoby koronowanej: ,,Krolewska malzonka miata na sobie muslinowy
plaszcz, haftowany zlotem, a na peruce obraczke ozdobiong klejnotami w formie
lotosu” (69). Podobnie dworzanie przyodziewaja sie przy kazdej, najmniej nawet
stosownej okazji w sposob tylez demonstracyjny, co mato praktyczny (i do tego
niewiarygodny historycznie), jak Tutmozis, zakladacy na co dzien ,,muslinowa
koszulke, bogato haftowany fartuszek i zlota szarfe przez rami¢” (35). Herhor
ubrany jest jak wiarygodny historycznie Egipcjanin (obnazona piers, gole nogi,
skromny fartuszek dokota bioder), nosi takze skére pantery, co, jak wiadomo,
nie zdarzalo si¢ w codziennych sytuacjach. Kaplani u Prusa zakladaja ,,pantercze
skory przez plecy” (532). Nawet ubogi Menes, ktoérego opaska na biodra ma po-
sta¢ zgrzebnego tachmana, zaklada réwniez, cho¢ wylinialg, skore drapieznika.
Wyraznie ,,panterke” Prus uznal za znak wyrdzniajacy ubior kaptanski - to dla
pisarza jak egipska koloratka. Nakrycie gtowy, nalozone przez Herhora w dniu
koronacji Ramzesa, Prus nazywa tylez niefrasobliwie, co chyba celowo infula, by
analogia egipskiego stanu kaplanskiego i Kosciola katolickiego byla wyrazniejsza.
Obydwie instytucje, podkreslal pisarz, otacza przepych i obydwie chetnie mieszajg
sie do $wieckiej polityki.

Prawem kontrastu spoleczno-majgtkowego ubdstwo egipskich chlopow jest
u Prusa przerysowane i wyolbrzymione. Jesli wierzy¢ Herodotowi, cho¢ spisywat on
swoje wrazenia 500 lat pdzniej, to z perspektywy mieszkanca gérzystej i kamienistej
Grecji los egipskiego chlopa byt raczej godny pozazdroszczenia. Kronikarz zwracat
uwage na stosunkowo fatwg i pomystowg uprawe ziemi, uzyskiwane dobre plony,
co bezposrednio przektadalo sie na do$¢ wysoki standard zycia rolnikéw. Ponadto
podatki egipskie nie wpedzaly chlopéw w nedze, nie odbieraly im wolnosci. Nie
spadaly na nich dotkliwe kary cielesne, a tym bardziej chlosta przy byle okazji, jak
w powiesci Prusa. Egipscy wiesniacy bardziej przypominaja XIX-wiecznych pol-
skich chlop6w panszczyznianych, a i stosunki na wsi staroegipskiej sa tez wybitnie
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panszczyzniane®. Przejawem ich nedzy jest strdj, tachmaniarski lub w ogéle nie-
istniejacy. W dziele Prusa ,,egipscy chtopi” nie noszg ubran, pracujg catkiem nago;
przyodziewaja si¢ tylko od wielkiego $wieta, jak audiencja u wladcy.

Z kolei cudzoziemcy ubrani s3 w zakrywajace cale cialo szaty. Fenicjanie i Zydzi
nie rdznig si¢ zreszta miedzy sobg, co jest kolejnym dowodem na to, ze Prus rozdzie-
lit cechy wspdlczesnych mu Zydéw na dwie powiesciowe nacje. A zatem Fenicjanin
Dagon ,,Mial niebieska tunike, na niej bialy ptaszcz z cienkiej tkaniny” (76), w przy-
padku Hirama analogiczny stréj nazwany zostat toga (195), natomiast Zyd Gedeon

»Mial na sobie dtuga do kostek koszule, u dotu obszyta kolorowym haftem, a na niej
201ty kaftan bez rekawow, rodzaj kapy spadajacej na piersi i plecy” (82). Podobnie
zakrywajg swe ciala Asyryjczycy: ,,Jedni byli odziani w dlugie szaty z grubego
sukna spadajace do kostek, inni w krétkie surduty i spodnie, a niektérzy — w buty
z cholewami” (257), przy czym nalezy zauwazy¢, ze spodnie pojawity sie 400 lat
pdzniej. Prus chcial wyrazniej odrézni¢ Egipcjan, w ktérych sktonny byl widzie¢
protoplastéw Europy, od ludéw Wschodu, postrzeganych jako obcych.

W ujeciu pisarza stroj egipski odzwierciedla zatem status spoteczny i narodowy
postaci. Ubranie jest wizytowka, znakiem rozpoznawczym cztowieka. Niemozliwa
jest tu dowolnos¢: w Egipcie nosi sie to, co przystoi pozycji, jaka sie zajmuje na
drabinie spolecznej i szachownicy narodowej. Przesada i ostentacja sg wyr6zni-
kiem klasy uprzywilejowanej (prézniaczej), symbolem wladzy czy dominacji. Na
takim tle skromno$¢ w doborze ubran, jak w przypadku Ramzesa XIII, zaswiadcza
o wartosci czlowieka. Brak stroju to juz oznaka biedy czy nawet nedzy. Nikogo
nie dziwi nago$¢ chlopdw, jest zrozumiala i akceptowalna w feudalnym porzadku
$wiata. Za to obcos$¢ manifestowana w stroju nie pozwala sie pomyli¢, z kim mamy
do czynienia - Egipcjaninem czy cudzoziemcem.

Pisarz przedstawia takze reakcje swych bohateréw na niewygody mody oficjalne;.
Widzi, czy - raczej — chce widzie¢ w Egipcjanach ludzi gotowych do przekraczania
konwenansoéw, przedkladajacych naturalno$¢ nad sztywne reguly rzadzace savoir-vi-
vrem. Egipcjanie wazg si¢ na to, co jeszcze dziewietnastowiecznym Europejczykom
nie przychodzilo do gtowy. Sposobem wyjscia poza sztywna i konwencjonalng mode
jest nagos¢, manifestowana takze w miejscach publicznych. Oczywiscie, czynnikiem
sprzyjajacym takim zachowaniom jest klimat, za ktérym pisarz z zimnej i dzdzystej
péinocnej Europy mogt tesknié. I w tym przypadku to chlopi staja sie prawdziwymi
arbitrami pozadanej nieelegancji. Ich nagos¢ jest naturalna, w zasadzie na sposob
Gombrowiczowski, pozbawiona skrepowania, i nie jest na ogét estetyzowana, cho¢
zdarzajg si¢ wyjatki. W naturalny sposob nadzy s3 mtodzi adepci szkoty kaplanskiej
(czgsto takze chlopskiego pochodzenia) — brak ubioru w tym przypadku staje sie
synonimem mtodosci. Dojrzali mezczyzni sg juz na ogot jedynie péinadzy, zastaniaja
miejsca intymne skromng przepaska. Ich nagos¢ wszakze czgsto bywa narcystyczna,

3 Wskazuje na to H. Markiewicz, dz. cyt., s. 133.
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co jest, jak si¢ wydaje, spolecznie akceptowalne. Lykon - sobowtér Ramzesa — biega
nago po ogrodzie, a krélowa matke nie tyle niepokoi jego ekshibicjonizm, co zdra-
dzajace szalenstwo stowa: przekonuje on bowiem, ze umie lata¢, wigc przewyzsza
w swych dokonaniach faraonskich poprzednikéw. Gdy dojrzali mezczyzni bawia
sie, jak zauwaza Tutmozis, pozwalaja sobie czg¢sto na pelng nagos¢, ktéra nikogo
nie dziwi ani nie krepuje. Mlodzieniec zwraca si¢ do Eunany: ,,chtopi i robotnicy
zawsze chodza nago. Wielcy zas tylko wowczas, gdy im si¢ tak podoba” (527). Fal-
szywy lizus i kaptanski szpieg akceptuje, jak si¢ zdaje, takie reguly zachowan bez
zastrzezen: ,,— Rozumiem - odpart Eunana, bystro patrzac w oczy wodzowi. — I nie
tylko powtorze to moim zolnierzom, ale nawet zaraz, dzisiejszej nocy bede chodzit
nago po ogrodach, aby wiedzieli, Ze starsi majg prawo robic¢ to, co chcg...” (527).

Nieco skromniejsze sg kobiety — cho¢ niekiedy deklarujg surowo$¢ obyczajow,
to jednak dzigki przezroczystym (,,muslinowym”) szatom chetnie odstaniaja ciato.
Sara - wychowana w tradycyjnym, jak nalezy przypuszczac, patriarchalnym zydow-
skim domu - nosi dos¢ swobodny strdj: ,,bialg szate powldczysta, ktora z jednej
strony unosila reka; pod przejrzysta zastong wida¢ byto dziewicze piersi z ksztattu
podobne do jabtek” (45). Jeszcze odwazniejsza jest Fenicjanka Kama, ktéra co
prawda §lubowata swej bogini dziewiczg czysto$¢ (wigc i zapewne tez skromnos¢),
jednak zdarzalo sie jej jednak, ze ,,za caly str6j miata zlotg obrecz na glowie i de-
likatny jak pajeczyna szal na ramionach” (109); podobnie w czasie igrzysk: ,miata
przezroczystg szate ozdobiong réznokolorowymi haftami” (265). Naga jest Abeb,
corka nomarchy Sofry, kiedy przychodzi, a raczej zostaje przystana przez ojca, do
Ramzesa, by wyciszy¢ jego gniew. Nagie sg tancerki bogini Izydy, swoimi cialami
zachecajace pielgrzymow do kwesty. Nagos¢ okazuje sie niekiedy bardzo skutecznym
narzedziem w pozyskiwaniu meskiej uwagi czy sympatii. Péinaga, zakryta jedynie
»>muslinowym” szalem, bywa, nie pierwszej juz przeciez mtodosci, krélowa Nikotris
dyskretnie romansujaca z Herhorem.

Kobiety Faraona s3 bezpruderyjne. Prus, na przekér swym patriarchalnym
deklaracjom w tekstach dyskursywnych*, wzdycha, jak sie wydaje, do czaséw egip-
skiego raju utraconego, w ktérym swobodne obyczajowo kobiety nie wstydza sie
swych cial, wprost méwia o emocjach, nie proszac nikogo o zgode, same sobie do-
bieraja kochankéw. Oczywiscie takich, ktorzy im sie podobaja, czyli tych o pigknych
cialach. By dobrze wybrac i cieszy¢ si¢ zmystowa miloscia, nago$¢ bardzo pomaga.
Zas$ takie pojecia, jak ,niewiernos¢” i ,,zdrada’, autor umieszcza w sferze polityki.
Zdrajcami sg Lykon czy Eunana, za zdrady nikt nie osagdza Ramzesa czy Hebron.

Faraon - powie$¢ Prusa o egipskiej modzie (bardziej wyobrazonej niz realnej)
i transgresyjnych reakcjach (réwnie wyobrazonych) na niewygode tej mody, uznaé

* Warto zacytowa¢ fragment tekstu: ,Ona za pracownikiem idzie w pole i do warsztatu, wspina si¢ na
szczyt gor, zstepuje za nim do kopaln... Ona pociesza go w troskach, budzi z upadkéw ducha, pielegnuje
w cierpieniu, a zawsze — karmi, stuzy i piesci...” - zob. B. Prus, Ona, [w:] Kobieta wspélczesna. Ksigzka
zbiorowa, Warszawa 1904, s. 1.
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mozna za prefiguracje czy zapowiedz przeczuwanej przez pisarza rewolucji obycza-
jowej, jaka dokona sie dopiero w XX wieku. W latach 20. minionego stulecia, gdy
kobiety i mezczyzni odrzucg nazbyt krepujace stroje (,tydka” Witolda Gombro-
wicza), i w poznych latach 60., gdy podczas rewolt studenckich naruszg krepujacy
kodeks obyczajowych norm, swobodnie akceptujac i manifestujac swoja cielesnosc.
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STRESZCZENIE

Przedmiotem obserwacji jest Faraon Bolestawa Prusa. Pisarz dobrze przygotowat si¢ do napisania
powiesci historycznej. Swoja wiedze o starozytnym Egipcie czerpal z naukowych i popularno-
-naukowych ksiazek i czasopism, informujacych o odkryciach archeologicznych. Jednak przede
wszystkim pisal powie$¢ o panstwie i mechanizmach wladzy, a mniejsza wage przyktadal do
aspektow zycia codziennego dawnych Egipcjan. Wspdlczesni nam egiptolodzy wytykaja wiec
pisarzowi sporo pomylek czy anachronizméw. W kwestii strojow stosowal Prus zasady obowia-
zujace w XIX wieku. Ubranie i ozdoby byly dla niego wyrdznikiem statusu spolecznego postaci,
nie mdgt natomiast zrozumie¢ duzo bardziej demokratycznych regul, jakie obowiazywaly w sta-
rozytnym Egipcie.

Stowa kluczowe: Bolestaw Prus, Faraon, klasy spoleczne, starozytny Egipt, ubrania
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,Czarny aniol” i kamizelka w kwiatki.
O Dwoch biegunach Elizy Orzeszkowej

Podejrzany szelest jedwabiu, kreacje dandyséw, status strojow w tworczosci Elizy
Orzeszkowej — tematy te kilkakrotnie pojawialy si¢ w bogatej literaturze poswie-
conej dzielom pisarki'. Zresztg nie tylko utwory, ale rdwniez wypowiedzi publicy-
styczne warte s3 wspomnienia — przeciez Orzeszkowa przy okazji problematyki
emancypacyjnej formulowata sady na temat mody i kobiecego ubioru, ktére byty
$cisle powigzane z tworzong przez nig literatura. Dwa bieguny réwniez sytuowano
w kontekscie motywow westymentarnych, nie jako gtéwny przedmiot badan, a jako
jeden z literackich przykladéw. Warto ten brak uzupetnié, bo stroje, materie, piora,
koronki nie s3 w powiesci jedynie czescig opisow charakteryzujacych postaci czy tez
efektem realistycznej skrupulatnosci, lecz takze, jako przedmiot rozméw i ogélnie;j-
szych refleksji natury §wiatopogladowej, wyznaczajg wazne punkty na aksjologicznej
mapie utworu. Czarna suknia staje si¢ ideowa deklaracjg postaci, znakiem wyboru
ascetycznego zycia, rezygnacji z blichtru - do takich ,munduréw” Orzeszkowa
przyzwyczaila juz swoich czytelnikow. Jednak ta interpretacja nie bytaby wystarcza-
jaca, bo postac skromnie ubranej Seweryny Zdrojowskiej jest rowniez pretekstem
do autorskiej krytyki postawy dandyséw, homogenizacji kultury powigzanej scisle
z mechanizmami mody. Czarna suknia okazuje si¢ punktem wyjscia modyfikacji

! Punktem wyjscia tej tematyki moze by¢ artykut Magdaleny Kreft pt. ,,Szaty i szmaty”. Etyczny i psy-
chospoteczny wymiar tematu stroju i komfortu w twérczosci Elizy Orzeszkowej, [w:] Etyka i literatura. Pisarze
polscy lat 1863-1918 w poszukiwaniu wzorcow Zycia i sztuki, red. E. Thnatowicz, E. Paczoska, Warszawa 2006,
a takze krotki komentarz do listu Orzeszkowej, autorstwa Iwony Wisniewskiej, pt. Prawda i prostota a dzi-
wactwa mody. Nieznany list Orzeszkowej do NN - anegdota kostiumowa (,Napis” 2017, R. 23, s. 202-214).
Orzeszkowa jako jedna z bohaterek obok Prusa i Balzaca pojawia sie w artykule Malgorzaty Sokalskiej
poswieconym jedwabiowi — taz, Od podszewki, czyli o jedwabiu w literaturze (Honoré de Balzac — Bolestaw
Prus - Eliza Orzeszkowa), ,Ruch Literacki” 2022, z. 4, s. 591-615. O Granowskim dandysie pisata Dorota
Niedziatkowska (taz, Dandyzm w ,Dwéch biegunach” i , Argonautach” Elizy Orzeszkowej, ,Wiek XIX. Rocznik
Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza” 2011, R. 46, s. 102-120).
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romantycznego portretowania i destrukcji schematu bajkowego romansu. Kwieci-
sta kamizelka staje si¢ zas w powiesci przyczyna ostatniego pojedynku tytulowych
»dwodch biegunéw”, dwdch swiatow wartosci.

Czarna plama

Narratorem powiesci jest jej gtéwny bohater, Zdzistaw Granowski, opowiadajacy
z perspektywy czasu o swoim ,,zepsutym romansie”* z Sewerynga Zdrojowska. Wybor
pierwszoosobowej narracji jest kluczowy. Swiat przedstawiony ogladamy oczami
Zdzistawa, jednego z tytulowych biegunoéw, co wigcej, dandysa, przez taki wlasnie
filtr kodujgcego rzeczywisto$¢ materialng i spoteczng. Granowski opisuje otocze-
nie z ogromnym upodobaniem. Rozbudowane bloki deskryptywne to wyréznik
poetyki dojrzalego realizmu, ale w tym przypadku Orzeszkowa nie poddaje si¢ po
prostu realistycznemu przymusowi deskrypcji’. Granowski dandys, rozsmakowa-
ny w dodatkach, drobiazgach, nie tylko okazuje si¢ w jakiej$ mierze dekadenckim
esteta, ale tez $wietnym obserwatorem. Zauwaza, jak bardzo skomplikowane jest
budowanie statusu, wymagajace zonglowania réznymi kodami - kazdy przedmiot
w tym porzadku odgrywa okreslona role, kazdy gest i kazdy szczegét garderoby s
znaczace. W lekturze opiséw otoczenia uderza obfitos¢ rzeczy, ich nadmiar oddany
za pomoca powtarzajacej si¢ enumeracji. Ale dlaczego méwic ogdlnie o rzeczach,
kiedy to ubidr interesuje nas szczegélnie? Stréj w oczach Orzeszkowej to cos wigcej
niz bliskie cialu ubranie’, to takze wystrdj wnetrz, nastrdj kreowany przy uzyciu
przedmiotéw. W scenie otwierajacej powies¢ widzimy salon Idalii. Nie tylko modny
ubidr tworzy salonowa gwiazde, jaka jest kuzynka Zdzistawa, lecz takze jej umie-
jetno$¢ podtrzymania salonowej rozmowy, wyksztalcenie, autoprezentacja, ktore
s »przedltuzeniem” stroju, niezbywalng czescia wizerunku. Granowski nazywa
to ,toaletg [...] duchowg™. Jednak gwiazda znajduje si¢ w centrum i potrzebuje
zaprojektowanej przestrzeni, otoczenia, rekwizytow. Idalia stroi si¢ w salon:

Wiele $wiatla i kwiatow, troche ztocen i malowidel, tu i dwdzie draperie z cigzkich materii, meble
i mebelki, parawaniki, ekrany, albumy, figurki, que sais-je? fraszki i fatataszki, ale tadne i stano-
wigce gustowng calos¢, dokota za$ lampy, na chinskim postumencie osadzonej, rond zlozone

? Zob. K. Klosinska, Zepsuty romans (,Dwa bieguny” i ,,Ad astra” w Swiecie powiesci o ,wieku nerwowym”),
[w:] Studia o twérczosci Elizy Orzeszkowej, red. ]. Paszek, Katowice 1989, s. 38-72.

? M. Sokalska pisata: ,W $lad za autorem Komedii ludzkiej dojrzaly realizm utonat w deskryptywnosci, co
dla dzisiejszego czytelnika moze stanowi¢ przyczynek do archeologii przesztosci, odkrywania nieistniejacego
juz $wiata i poznawania rozmaitych jego aspektéw. Réwnie czesto jednak ta pasja omownego traktowania
kazdego detalu buduje w tekécie bariery komunikacyjne, prowadzac do elementarnych nieporozumien
poznawczych i probleméw redakcyjno-edytorskich” (taz, dz. cyt., s. 592).

* M. Kreft, dz. cyt., s. 306.

* E. Orzeszkowa, Dwa bieguny, Warszawa 1977, s. 36. W dalszej czeéci tekstu po cytacie podaj¢ w na-
wiasie numer strony odsylajacy do tego wydania.
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ze dwudziestu moze os6b, siedzacych na fotelach, pufach, taburetach, a posrodku Idalka, cala
w wilczych gtowach, na czarodziejskim kotowrotku prz¢dzaca ni¢ rozmowy (14-15).

Rozgrywanie fizycznej i spolecznej przestrzeni, centrum i peryferii, rysuje scene
wielowymiarowo. Spéjny, salonowy kod zakléca jedna osoba. Ciemnym punktem
omijanym przez wszystkich spojrzeniem jest w tym salonie Seweryna znajdujaca
sie na peryferiach swietlistego $wiata. Pierwsze stowa Granowskiego o bohaterce s3
wyrazem zaklopotania: ,,Ale byla zupelnie nie ubrang, tak dalece nie ubrang, ze nie
moglem na razie zda¢ sobie sprawy, do jakiej sfery towarzyskiej naleze¢ moze” (18).
»Guwernantka” — to pierwsza mysl bohatera. Podobnie reaguja inni goécie. Czarna
suknia z wysokim stanikiem, bialymi akcentami w postaci kolnierzyka i mankietow,
duza brosza i warkocz upiety na glowie staja si¢ niewidzialne na tle bajecznych, kolo-
rowych kreacji, wymyslnych fryzur. Wypada wtraci¢ w tym miejscu, ze Orzeszkowa
w swoich nieliterackich wypowiedziach aprobowala ubranie, ktére odzwierciedlato
realny status osoby. W jednym z listéw pisarka ganila wszelkie préby tamania tej
zasady, dodajac, ze ,,Jezeli bez uchybienia obowiazkom moim, nie tylko osobistym
i rodzinnym, ale obywatelskim i ludzkim, jestem w stanie nosi¢ jedwab i zloto, nie
widze dlaczego bez purytanskich i ascetycznych przesad nosi¢ bym ich nie miata™.
Irytowaly ja sztuczne, niesmaczne ozdoby udajace bogactwo, ale przede wszystkim
irytowal ja nadmiar i dyktat mody. Orzeszkowa konserwatywnie podchodzita do
klasowych réznic wyrazajacych si¢ w ubiorze, nie akceptowata mieszania si¢ kodow.
Pozwalala na wystawnos¢ stroju jedynie w okreslonych granicach. Tymczasem
wydaje sie, Ze na poczatku powiesci Seweryne catkowicie odarto z tego znakowego
uposazenia. Nie jest tak do konica. Gdy zaintrygowany Zdzistaw zostaje przedsta-
wiony Zdrojowskiej, wie juz, Ze jest ona herytierg i oburza sie brakiem zaintereso-
wania z jej strony: ,,Tkneto mig to; przeciez, jak on ja [mowa tu o Widzkim, innym
gosciu — dop. P.A.] za guwernantke, ona mnie za frotera wzig¢ nie moglal!” (23).
Oburzenie Zdzistawa wynika z odwrdcenia sytuacji. On wszakze nie uchybia kodowi
salonu, wyrainie obwieszcza, kim jest, Seweryna za$§ — wrecz przeciwnie. Mimo ze
Granowski okazuje jej zainteresowanie, zostaje przez nig zlekcewazony. Bohater
nie wie jeszcze, ze Seweryna postuguje si¢ innym kodem - nie estetycznym, lecz
etycznym. Zrozumie to dopiero pdzniej.

Dokonana z bliska ocena stroju potwierdza status dziewczyny, pokazuje Zdzi-
stawowi ukryty kod zamoznosci - odnotowuje on bogatg tkaning sukni i brosz-
ke: wloska mozaike w staro§wieckiej oprawie, niemodna, ale réwnie kosztowna’.
Seweryna nie jest abnegatka. Pozostaje w zalobie - osobistej, narodowej - i, co
réwnie wazne, neguje mode i nadmiar bogactwa. Na tle jej czarnej sukni otaczajaca

¢ Cyt. za: List E. Orzeszkowej do NN, [w:] I. Wisniewska, dz. cyt., s. 204.

7 Dlatego zmodyfikowatabym nieco twierdzenie Iwony Wisniewskiej: ,,Panna Zdrojowska budzi niepo-
koéj, bo jej stréj nie méwi, kim jest, zaburza tym samym spoteczny kod, ktérym Seweryna jako dziedziczka
powinna sie postugiwac” (tamze, s. 213), dodajac: ,wedtug modnych salonowcow’.
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ja feeria mody ma si¢ jawi¢ czytelnikowi jako w jakiej$ mierze parweniuszowska.
Panna Zdrojowska nie jest zatem bohaterkg doskonale ascetyczng. Iwona Wis-
niewska zwracala uwage na owa ascetycznos¢ jako prosta strategie tworzenia
ekstrawaganckich bohaterek, ale jednoczesnie ograniczajacy je mundur®; z kolei
Magdalena Kreft twierdzi, ze w koncu ubrania Seweryny zostaja uznane przez
salonowcow za ekscentryczne i niebanalne’. Nie jest to jednak celem Zdrojowskiej,
towarzystwo wcale nie postrzega zas pozytywnie owej niebanalnosci. Kobieta
zostaje zaakceptowana tylko i wylacznie ze wzgledu na swdj status majatkowy,
jednak walka o wciagniecie jej w $wiat salonowej mody trwa. Seweryna opiera si¢
temu, poniewaz jest ekscentryczna w dostownym znaczeniu tego stowa. Znajduje
sie poza centrum $wiata wartosci salonu, jej centrum zdefiniowane jest catkiem
inaczej i gdzie indziej. Co wigcej, Orzeszkowa w efekcie zmian przestrzeni, stro-
jow, rzeczy dokonuje ostatecznie odwrdcenia: warszawskie centrum okazuje sie
nic nieznaczacymi peryferiami dla Zdrojowskiej", czego dotkliwie doswiadcza
Granowski, bedac juz ,w puszczy”

Portrety romantyzowane

Wréémy tymczasem do konterfektéw ,,czarnego aniofa”. Granowski nieustannie
inkrustuje swoja opowies¢ portretami Seweryny, na ktérych zawsze widzimy ja
w czarnej sukni — co bohater z irytacjg podkresla — na tle ktérej wyrdzniajg sie
jej koralowe usta i szafirowe oczy. Pojawia si¢ skromny kapelusik, ,,biedne”, jak to
okresla Zdzistaw, futerko, rekawiczki, a nawet raz réza we wlosach, ale to wlasciwie
wszystko. Opisy stroju nie wyczerpuja deskryptywnej obfitosci, majacej najczesciej
nieco inny wymiar. Bohater-narrator odnotowuje najmniejsze zmiany wyrazow
twarzy Seweryny, ale tez postawe, gesty, ich godny, nieomalze dumny charakter.
Linia sylwetki, spokéj ruchéw, lekki, zgrabny chdd, rece spoczywajace na sukni lub
dotykajace przedmiotéw, a przede wszystkim twarz odwracajg uwage od stroju lub
odwrotnie - jednostajno$¢ i skromno$¢ czarnej sukni pozwala te szczegoly zobaczyc.
Obraz, a wlasciwie ciagle zmieniajace si¢ obrazy Seweryny, jakie maluje Zdzistaw,
s3 wyraznie romantyzowane. Granowski, patrzac na kobiete, stwierdza nawet, ze
jest ona ucielesnieniem: ,,portretu mtodej damy z innej epoki” (61). Wrazenie to
zostaje spotegowane w Krasowcach, jej majatku. Tam bohater widzi w niej ,,dawna
kasztelanke” (194) przemierzajaca swoja siedzibe. Nie tylko to mam jednak na mysli,

8 Tamze, s. 214.
® M. Kreft, dz. cyt., s. 312.
1© Odwrécenie hierarchii przestrzeni w oczywisty sposoéb nawiazuje do, jak to okreslata Maria Zmi-
grodzka, ,kompleksu izolacji prowincjuszki” Orzeszkowej (zob. taz, Modernizm polski w oczach pozytywistki,
[w:] Z probleméw literatury polskiej XX wieku, t. 1, Mloda Polska, red. . Kwiatkowski, Z. Zabicki, Warszawa
1965, s. 54).
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piszac o romantyzacji. Jozef Bachdrz w klasycznym studium Anatomia romansowej
heroiny dokonal nastepujacego rozrdznienia:

Jest rzecza najzupelniej oczywista, Ze wraz z kariera romansu ogromnego znaczenia nabraly
opisy wygladéw i zachowan ich bohaterek. W powieséciopisarstwie polskim pierwszej potowy
XIX w. uksztaltowaly si¢ w tej kwestii dwie réwnolegte tendencje ,anatomiczne” Jedng z nich
mozna by sygnowa¢ nazwiskiem Kraszewskiego, druga - Jézefa Korzeniowskiego''.

Dla pierwszego typu charakterystyczne jest odcielesnienie bohaterki, ,,ekspo-
nowanie wlasciwosci duchowych i kreowanie wyidealizowanych wizji anielskich™?,
zwracanie uwagi przede wszystkim na duchowe wtasciwosci. Ten model kreacji,
dalej nazywany ,,romantyzujacym’, przewaza w opisach Seweryny, co ciekawe, wy-
daje si¢, ze wbrew samemu opisujagcemu. Przeciez narratorem jest dekadent i sy-
baryta patrzacy na zmyslowe usta Seweryny i... oddajacy si¢ pragnieniu. Zdzistaw
jest skonfundowany, bo Seweryna wymusza takie spojrzenie, do ktérego nie byt
przyzwyczajony, ,kaze” dostrzega¢ swoje wewnetrzne ,ja. Tymczasem na Idalke
Zdzistaw patrzy ,,okiem Korzeniowskiego’, obserwujac z aprobatg nie osobe, lecz
kulturowy konstrukt modnej kokietki, stworzony w powtarzalnych praktykach
spotecznych zbidr erotycznych powabéw. Konfuzja Granowskiego znajduje swoj
wyraz w jego spojrzeniu, bladzacym od szafirowych oczu do zmystowych ust. Jednak
w toku fabuly Zdzistaw coraz cz¢sciej wpatruje sie w oczy bohaterki, ,,szafirowe
gwiazdy” staja sie centrum twarzy kobiety, ale nawet w tych momentach Gra-
nowski nie zawsze rozumie gre emocji na obliczu Seweryny. Znakomicie ilustruje
to scena powrotu z teatru. Zdzistaw przyglada si¢ rozemocjonowanej bohaterce
w trakcie powrotnej jazdy. Zdrojowska jest ukryta w cieniu, pozwala wigc sobie na
niekontrolowane przezywanie emocji. Jednak co jakis czas na chwile pada na nig
blask latarni, a Granowski z upodobaniem podglada wtedy widoczne na jej twarzy
upojenie. Calo$¢ widzianej sceny psuje mu wylaniajaca si¢ nagle w jednym z blyskow
latarni 1za: ,Bylem pewny, ze cala jej istota nurza si¢ w radosciach dotad nieznanych,
i myslalem o niewymownym szczesciu tego, kto w szeregu takich kapieli bedzie
jej baigneurem! Skadze znowu ta tza? Moja ty droga, po co ta 1za?” (132). Autorka
maluje portret Seweryny w duchu Kraszewskiego za pomocg uwag Granowskie-
go, jemu samemu nie dajac jednak mozliwosci wgladu: pociagniecia pedzlem to
skrupulatne obserwacje bohatera, ktéry widzi szczegdl, ale nie dostrzega calosci,
jej znaczenia — owa calo$¢ ma by¢ oczywista dla czytelnikow.

Interesujacy jest pod tym wzgledem sposdb prowadzenia narracji. Orzeszkowa
postawila przed sobg trudne zadanie. Z jednej strony romans musial by¢ ,,zepsuty”,
starcie dwdch biegunéw nie powinno pozostawi¢ zadnych watpliwosci, ktéry z nich

1']. Bachérz, Anatomia romansowej heroiny, ,Teksty. Teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1977,
t. 32, nr 2, s. 86.
12 Tamze, s. 88.
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zyskuje odautorska aprobate. Z drugiej strony gldwny bohater miat przekona¢ do
siebie czytelniczke. Swiat przedstawiony, a przede wszystkim Seweryne, poznajemy
z perspektywy Granowskiego. Kazda dyskredytujaca ja uwaga w zaprojektowanym
odbiorze ma w rzeczywistoéci dyskredytowa¢ bohatera, ale nie calkowicie. Zdzistaw
musi kompromitowac si¢ w oczach czytelniczki, ale jednoczesnie by¢ na tyle atrak-
cyjnym jako amant, zeby uwage (i nadzieje na spelnienie romansu) podtrzymac albo
przynajmniej wywola¢ zawdd wynikajacy z jego niespelnienia. Czy drugi cel zostat
ostatecznie osiagniety? Czesciowo (i tak zapewne miato byc¢), we wszystkich tych
fragmentach powiesci, w ktérych ,,czarny aniol” opisywany jest w duchu portretow
wzorca romantyzujacego. Kulminacjg staje sie¢ wspolna wizyta w galerii. Bohater
doswiadcza wtedy ,,czego$ na ksztalt objawienia” (83), jak to nazywa. Patrzac poza
skromng suknie i kapelusik, wpatrujac si¢ w twarz Seweryny podziwiajacej w eks-
tazie obraz, doznaje wrazenia polaczenia dusz. Konieczne jest przytoczenie nieco
diuzszego fragmentu powiesci:

W swojej zwyklej, czarnej sukni i matym kapeluszu, ktéry zakrywat czgs¢ jej czota, z rekami
w zarekawek wsunietymi, stala przed obrazem prosta, troche blada, wpatrzona w obraz, a za-
razem zdajaca sie stucha¢ jeszcze tego, co méwitem, chociaz moéwic juz przestatem. Koralowe
jej usta byly wilgotne i nieco rozchylone uémiechem zachwyconym, a w oczach, do dna przej-
rzystych, gorzato ciche, skupione w sobie szczeécie. Byla wtedy pigkna, ale zupelnie inaczej
jak wszystkie znane mi dotad piekne kobiety. Patrzylem na nig i czulem, jak z zachwyconego
jej usmiechu i przejrzystych oczu we mnie takze wplywalo szczescie, ale zupelnie inne niz to,
ktérego rézne gatunki dotad znalem. Nie byto w nim nic zmystowego ani tez wesotego. [...]
Blisko niej stojac widziatem, ze oddech jej byl dtugim i powolnym i zaczalem zupelnie razem
z nig oddychaé. My$lalem, ze z jednej czary i jednostajnymi haustami pijemy szczeécie i byla
to jedyna moze w zyciu moim chwila, w ktérej doskonale zrozumiatem to, co ludzie nazywaja
potaczeniem dusz. Z tego polaczenia dusz drwilem nieraz i przedtem, i potem, ale wtedy rozu-
miatem je i dato mi ono jedno z najglebszych i najczystszych zachwycen, jakich kiedykolwiek
doswiadczytem (83-84).

To chyba jedyne ol$nienie Granowskiego, ktorego malarska wrazliwo$¢ w tym
momencie spelnifa si¢ doskonale.

Chwila jednak si¢ konczy, Seweryna ucieknie, Zdzistaw w romantycznym zrywie
podazy za nig, ale dla zréwnowazenia ,anielskich” przezy¢ zdazy mie¢ przelotna
przygode milosna z mieszkanka Mirowa tuz przed wyjazdem do Krasowiec. Jesli
nawet urzeka go ,anielsko$¢” bohaterki, to mezczyzna nie ma ani potencjatu, ani
ochoty na doréwnanie temu idealowi. Bledem byloby twierdzenie, ze ,,anielsko$¢”
Zdrojowskiej zaprojektowata Orzeszkowa jako romantyczng. Ostatecznie okaze sig,
ze to ,anielsko$¢” pragmatyczna, bedaca skutkiem holdowania pozytywistycznym
ideom. Panna Zdrojowska na swoje barki bierze to, czego Zdzistaw nie jest w stanie
udzwigna¢. Jednakze jest tu punkt wspolny miedzy obserwacjami Bachdrza i prakty-
ka Orzeszkowej, trafnie podsumowang przez Grazyne Borkowska. Badacz stwierdzat,
ze model Kraszewskiego mial w wigkszym stopniu feministyczny wymiar niz model
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Korzeniowskiego (propagujacy ,konformistyczng teorie plci’'?), ale — w jakiejs mie-
rze — porzucal ple¢, cialo. Z kolei na asceze i wyrzeczenie wskazywata Borkowska,
przedstawiajac ,model samoograniczajacy” (porzucenie zmystowosci, erotyki),
w jaki Orzeszkowa wpisywata swoje bohaterki w mysl projektu emancypacyjnego.
To ograniczenie jest jednoczesnie porzuceniem erotycznego wzorca kobiety-aniota,
wpisaniem ,,anielstwa” w projekt czlowieczenstwa rozumianego jako stuzba'. Osta-
tecznie nie ma tu miejsca ani na zmystows, ani na romantyczng erotyke. Seweryna
jako miodziutka dziewczyna lubila stroi¢ si¢ i bywa¢ na salonach, teraz stroje Idalki
oglada z kobiecym zainteresowaniem, ale pozostaje wierna czarnej sukni, ktéra kaze
Granowskiemu patrze¢ na nig inaczej niz na Idalie.

Piana koronek

Idalia jest w powiedci tlem dla Seweryny i drugim biegunem kobiecosci. Posta¢
ta ma wzbudza¢ poblazliwg sympati¢ — lubi ja nie tylko Granowski, ale tez sama
Seweryna. Ale co tworzy Idalie? Kim jest Idalia? Wydaje si¢, ze fatwo na to pytanie
odpowiedzie¢. Przeciez portret tej postaci jest bardzo szczegétowy. Bo tez jest co
opisywac. Idalia nieustannie si¢ przebiera, jej stroje s3 wyrafinowane, kosztowne
i - oczywiscie - modne. Na kazda pore dnia inny ubiér: tkanina we wzor wilczych
gléw na proszony wieczor, toaleta spacerowa, poranna, obiadowa, szlafroczek w fo-
sosiowym kolorze uzupelniony piang zéttawych koronek, pigkne, ale niedajace
ciepla, niepraktyczne sobolowe futerko — wszystko to uzupetnione modng fryzurs,
zalotnymi gestami, nieodmiennie robigce wrazenie's. Wtasnie chwilowych, ulot-
nych i zmystowych wrazen szuka Zdzistaw. W jego podziwianiu Idalii dominuje
element voyeuryzmu i... lekcewazenia. Ostatecznie jednak okazuje si¢, ze ten nad-
miar opiséw'’, nadmiar zmieniajgcej si¢ materii, kryje pustke. Nawet Granowski to
zauwaza, mowigc: ,,Idalia za$ byta rozpaczliwie podobng do wszystkich podobnych
sobie kobiet, jakie byly, s i beda, wigc lubitem, gdy wktadala oryginalng przynaj-

B Tamze, s. 95.

" G. Borkowska, Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1996, s. 166-170.

1> Orzeszkowa, szczegolnie w pismach publicystycznych, nieustannie podkreslata konieczno$¢ patrzenia
na kobiete przede wszystkim jako na czlowieka, tymczasem Granowski nie potrafi spojrze¢ na Seweryne
ponad podzialami ptciowymi, inaczej niz na kobiete.

16 Weszta w toalecie domowej, niby szarej, niby blekitnej, pelnej opigé, podpie, przypieé, jak zwykle
$wietna” (107), opowiada Granowski, a wyliczenie (nie pierwsze zreszta), daje tym razem komiczny efekt,
o czym wspominala Dorota Niedziatkowska. Taz, dz. cyt., s. 107.

17 M. Kreft pisala: ,Temat mody i ubioru zostal tu $wiadomie ukazany jako sktadnik «bieguna swiata»
Zdzistawa i Idalii’, a niezwykla obfitos¢ rzeczy i ciagle przebieranie sie Idalii pelni wazng funkgje, bo ,,czy-
telnik odnosi wreszcie wrazenie pewnego nadmiaru, przesytu wywolanego opisami strojow i wyposazenia
wnetrz. Jest to jednak celowy zabieg autorki. Nieustanne mnozenie informacji zwraca bowiem w korncu
uwage nie na poszczegdlne ich sktadniki, ile na samg koncepcje $wiata, w ktorym najwazniejszy jest wyglad
i wrazenie oraz nagromadzenie detali”. Taz, dz. cyt., s. 307.
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mniej sukni¢” (15). Kod ubioru tworzy Idali¢. Odarta z niego bohaterka znika, nie
pozostaje juz wtedy — zaréwno w oczach Zdzistawa, jak i Idalii - Zzaden komunikat.
Znakomicie ilustruje to scena, w ktérej Idalka przebiera si¢ za Seweryne, zaktadajac
jej stroj i czeszac si¢ jak kuzynka. Osiaga efekt komiczny: ,,Zdaje si¢ nic, tylko zmiana
ubioru, a z szykownej damy zrobila si¢ zmokta kurka” (60), stwierdza Granowski.
Zmiana ubioru i bohaterka przestaje na moment istnie¢. Piana koronek nie jest nic
nieznaczacg piang rzeczywistosci — to ona tworzy rzeczywisto$¢ bieguna wartosci
nieaprobowanych przez Seweryne i autorke.

Seweryna nie zgadza si¢ na przebranie w stroje krewniaczki i zmiang fryzury,
stwierdza, ze nie chce wygladac jak czupiradto. Idalka z udawanym oburzeniem
moéwi do Granowskiego: ,,Czy kobieta ubierajaca si¢ u Hersego moze by¢ czu-
piradlem?” (60). Zdrojowska, nazywana przez salonowe towarzystwo ,,dzikg’
(i taki pierwotnie mial by¢ tytul powiesci), odpowiada, Ze moda przemienia cy-
wilizowanych ludzi w dzikich. Bohaterka pokazuje album, a w nim ryciny przed-
stawiajace fryzury, ozdoby réznych rdzennych mieszkancéw Afryki, i wskazuje
na ich podobienstwo do warszawskich modnych fryzur, sukni petajacych ruchy.
Zestawienia sg zaskakujaco trafne. Na marginesie warto doda¢, ze poréwnanie
wspolczesnej mody do ,,dzikich” mozna tez znalez¢ we wspomnianym juz liScie
Orzeszkowej, w ktérym turniury skomentowane zostaja stowami: ,,szpecac naj-
piekniejsze kibicie, czynia je podobnymi do zasmuconych brzydkim kalectwem
kobiet niektorych plemion hotentockich™'®. Kwestia ta zywo zajmowala Orzesz-
kowa, odrebnym za$ tematem jest to, w jaki sposob pisarka w koncu XIX wieku
pisze o ,,dzikich’, buduje antynomig¢ cywilizowanego i niecywilizowanego. Wra-
cajac jednak do Seweryny zartujacej ze wspolczesnej mody, mozna stwierdzi¢, ze
odnosi ona chwilowe zwyciestwo. Zdzistaw przyznaje jej racje, ale ideologiczna
dyskusja na ten temat zostaje odlozona na po6zniej, bo kobieta za moment uciek-
nie do swojej puszczy.

Drugi cztowiek wobec kamizelki w kwiatki

Granowski pozostal w ,,§wiecie swojego bieguna’, ale mial mozliwo$¢ opuszczenia
go. Jak juz zostalo powiedziane, byla to narracyjna koniecznos¢. Potencjal ten wy-
rastal z nieustannej autorefleksji, inteligencji, sttumionych predyspozycji bohatera.
Kilkakrotnie w powiesci pojawia si¢ figura podwojnosci myslenia, Zdzistaw moéwi
na przyklad: ,,Jednoczesnie jaki$ drugi czlowiek pomyslal w mojej glowie: «Marna
jednak figura ze mnie!»” (64), czy: ,drugi czlowiek we mnie siedzacy, z niepo-
wstrzymanym impetem wybuchnal” (76). Kiedy Seweryna przedktada rozmowe
z guwernantka nad bycie w salonie, w myslach Granowskiego ,,pierwszy cztowiek”

'8 Cyt. za: I. Wisniewska, dz. cyt., s. 203.
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drwi z tego, ale ,,drugi” zachwyca si¢ jej dobrocia. Nawigzujac do tradycji poréwny-
wania Dwdch biegunéw z Bez dogmatu Henryka Sienkiewicza, mozna powiedziec,
ze Granowski jest pod tym wzgledem odwréconym odbiciem Leona Ploszowskiego.
Sienkiewiczowski bohater méwi o swoim ,,drugim ja” jako analizujacym glosie,
obserwatorze krytykujacym ,,pierwsze ja”. Inaczej jest w przypadku Zdzistawa.
»Pierwsze ja’ bohatera Dwdch biegunow nieustannie ocenia, analizuje, drwi, tym-
czasem ,,drugi czlowiek” to sygnal kompasu moralnego wskazujacego na wartosci
bliskie Sewerynie i samej autorce.

Ow ,.drugi cztowiek” pozwolil Granowskiemu wychyli¢ sie poza horyzont
swojego $wiata wartosci i zobaczy¢ za straszliwg, bo niemodna, ale wizualnie
przykuwajaca uwage kamizelka Czlowieka. Mowa o epizodycznej postaci, panu
Zwirkiewiczu. Przypadkiem znalazl si¢ on na obiedzie w Mirowie, w modnym
salonie, omijany przez wszystkich wzrokiem, omijany w rozmowach, tak jak
Zdrojowska w pierwszej scenie powiesci. Granowski i jego rozmdéwcy nazywaja
go lekcewazaco ,indywiduum’, figurg. Wlasciwie to nie czltowiek. To kamizelka.
Czytamy: ,,Oplakanym prawdziwie byl widok jego surduta, ktérego niezgrabne
poly wisialy nad stolem i zza ktérego ukazywatla si¢ kamizelka usiana koloro-
wymi kwiatkami na tle attasowym” (152). To zaledwie fragment, bo obserwacja
Zdzistawa jest duzo obszerniejsza. I pokazuje malo$¢ Granowskiego, ale matos¢
»pierwszego czlowieka’, bo ,drugi czlowiek” kaze mu nagle zareagowac, ignorujac
straszliwg kamizelke:

Roézne na $wiecie bywaja figury: jedne w zawstydzajacych kamizelkach w kolorowe kwiatki; inne
z uczuciem wstydu pod sukiennym arcydzielem arcykrawca Chabou! Drugi czlowiek, ktory
czasem we mnie przesiadywal, podnidst mie z krzesta tak nagle, ze ani obejrzalem sie, gdy juz
stalem ze wzniesionym kieliszkiem wegrzyna w reku (153).

Toast Granowskiego jest gestem aprobaty dla stéw Zwirkiewicza. I udowad-

nia, ze ,,drugi biegun” potrafi spojrze¢ na siebie z innej perspektywy, perspektywy
»pierwszego bieguna”. Ale jest to tylko moment.

Stroj staje sie w powiesci niemalze zawsze sygnalem pojawienia si¢ aksjolo-
gicznych pytan i rozstrzygnie¢. Dlatego kamizelka w kwiatki powraca w rozmowie
nienagannie ubranych Zdzistawa i Seweryny. Bohaterka ponownie przywoluje
rozrdznienie na ,,dzikich” i cywilizowanych. U tych pierwszych - ttumaczy, ,,stopien
powazania zalezy od ilosci posiadanych bawoléw i piekno$ci tatuazu pokrywajacego
skore” (202). Zdrojowska dopytuje o powod wizyty ,,figury” w Mirowie i dowiaduje
sie, ze Konrad - wlasciciel Mirowa — odméwit przyjecia do gospodarskiego terminu
syna Zwirkiewicza. Granowskiemu wydaje sie to oczywiste, przeciez dla Konrada
to obcy cztowiek, dlatego Seweryna gorzko konczy wypowiedz Zdzistawa:

- Zupelnie obcy - przerwata z kolei - i przy tym syn... kamizelki w kolorowe kwiatki.
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- Przepraszam cig, kuzynko, syn cztowieka, ktéry ma odwage nosi¢ takg kamizelke.
— Nie; tylko kamizelki. Bo pod brzydkim tatuazem nic wcale istnie¢ nie moze (203).

Seweryna rozumie doskonale mechanizmy $wiata drugiego bieguna, w ktérym
tatuaz-strdj tworzy cztowieka. Postugujac si¢ jezykiem salonu, méwi nie wprost, ze
postrzega Granowskiego i jego otoczenie jako puste tatuaze, jako moralnie ,,dzikich’,
co wezesniej w zartach pokazywata, bedac w goscinie u Idalki. Rozmowa o tym, to
cze$¢ ostatecznego rozdzielenia dwoch biegunéw, Seweryny i Zdzistawa.

Kopciuszek w puszczy

Zerwanie wienczace ,zepsuty romans’ destruuje bajkowy schemat narracyjny*,
przez pryzmat ktorego Granowski patrzyl na siebie i ,,czarnego aniota”. Kilkakrotnie
wspomina on, ze Zdrojowska jest kopciuszkiem lub $pigca krolewna domagajaca si¢
swego dopelnienia - ksigcia. Oczywiscie ksigciem miatby by¢ Zdzistaw pragnacy
wyrzezbi¢ z Seweryny swoja idealng ksiezniczke — w modnej sukni i fryzurze, szy-
kownej, oderwanej od wszelkiej pracy®: ,Wydalto mi si¢ znowu, ze jestem krélewi-
czem bajecznym, przeznaczonym do zbudzenia ksiezniczki pograzonej w zakletym
$nie” (162), méwi bohater. Z perspektywy wzorca romansowo-bajkowego jest to
jak najbardziej pozadane rozpoznanie, ale inaczej bedzie w utworach Orzeszkowe;j.
Pisarka nie raz korzystala ze schematow bajkowych, ale najczesciej postugiwala si¢
antyschematem, ironicznie nawigzywala do konkretnych motywoéw czy rekwizytow,
duzo rzadziej tworzyta warianty znaczgco rozniace si¢ od oryginatu, o czym pisata
Barbara Kosmowska?'. Badaczka nie wspomniata jednak o Dwéch biegunach, co war-
to uzupetnic, bo znajduje si¢ tu bardzo interesujaca gra ze schematem narracyjnym.

Uwage zwraca odpowiednik balu, na ktérym Seweryna-kopciuszek tanczy z Gra-
nowskim jednego walca, ale w butach nieprzeznaczonych do tanca. W przyptywie
czuto$ci Zdzistaw mygli o niej jako o $pigcej krolewnie:

z najwiekszg rozkosza uklaklbym przed nig i wtasnorecznie zamienitbym skdrzane jej buciki na
leciuchne, ozdobne trzewiczki; potem, choc¢by czarem jakim, surows jej sukni¢ przemienitbym
w ubidr jasny i $wietny; na koniec ciemne wlosy rozsypatbym na gtowie puszcza loczkéw i - stataby
sie taka, jak wszystkie kobiety jej wieku i potozenia w §wiecie. Bytoby to podobnym do historii

1 Do pojecia ‘schematu bajkowego’ odwotuje si¢ w znaczeniu, o jakim pisat Vladimir Propp (Morfologia
bajki magicznej, thum. P. Rojek, Krakéw 2011).

% Motyw kopciuszka pojawia sie tez w jego sarkastycznym komentarzu na temat naiwnosci Seweryny,
ktora w zainteresowaniu salonowego towarzystwa widzi zyczliwo$¢ — on, wrecz przeciwnie. Seweryna jest
kopciuszkiem, ale kopciuszkiem z majatkiem, w przeciwnym razie, nikt by si¢ nig nie interesowal. Gra-
nowski nie zdaje sobie sprawy z tego, ze komentuje w ten sposéb sam siebie — on réwniez zainteresowat sie
Seweryna dopiero, gdy dowiedziat si¢ o jej znacznym majatku.

! B. Kosmowska, Kopciuszek w pozytywistycznej sukience. Wsrod watkéw i motywéw basni o Kopciuszku
w prozie Elizy Orzeszkowej, [w:] Siostry i ich Kopciuszek, red. E. Graczyk, M. Graban-Pomirska, Gdynia
2002, s. 67-86.
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o krélewiczach, ktorzy budzili ksigzniczki ze snu zaklgtego. Biedna! jakiz zty czarownik zaklal jej
mlodos¢ w zalobe, w powage, w surowo$¢, ktére nie pozwalaja przyozdabiac tego marnego Zycia
takimi nawet kwiatami, na jakie marno$¢ jego zdoby¢ si¢ moze! Tu przewinelo mi sie po glowie
pytanie: czy rzeczywidcie chciatbym, aby ona stala sie inng niz byta? Czy zajmowataby mie tak,
jak zajmuje teraz, gdyby stala sie taka jak wszystkie? (99).

Zdzistaw widzi si¢ w roli ksiecia, a nawet wiecej. Wyreczy wszystkich bajkowych
sprzymierzencow i nie tylko wzuje wlasciwy bucik na stope wybranki, ale zastapi
wszelkie magiczne moce przemieniajace kopciuszka w ksiezniczke. Schemat baj-
kowej opowiesci zostaje jednak odwrdcony, co ma zobaczy¢ wirtualny odbiorca,
ale co ma pozosta¢ niewidoczne dla samego Granowskiego, sprowadzone w jego
przypadku jedynie do watpliwosci i wahania. Ten widzi niespdjnos¢ swego stano-
wiska, ale postawione pytania (,,czy chcialbym, aby ona stala si¢ inng niz byta?”)
natychmiast znikajg. Granowski nadal czeka na przebudzenie zakletej ksiezniczki,
wchodzi w role krélewicza, do samego konca marzac o przebudzeniu $pigcej kro-
lewny do $wiata wykwintnych strojow i fryzur zmienianych co sezon. Wewnetrzna
sprzeczno$¢ nieustannie patronuje tym marzeniom. Strdj traktowany przez niego —
jak wszystko zreszta — z dystansem, nieco ironicznie (fraszki, fatataszki), okazuje si¢
fetyszem. Powracajaca potrzeba przyozdobienia Seweryny modnie skrojong materig
staje si¢ gestem samozaprzeczenia. Zdzistaw chce innosci, chce indywidualnosci,
a jednoczes$nie jego obiekt pragnien to tak naprawde manekin dla powtarzalnych
wzorcow mody. Orzeszkowa ponownie przywoluje florystyczny trop — estetyczna
wrazliwo$¢ harmonizuje z niezwyklo$cig postaci Seweryny, ktéra w oczach Gra-
nowskiego jest dzikim kwiatem, i na tym polega jej urok; w jej domostwie znajduja
sie wigzanki suchych roslin, wzbudzajace nawet estetyczng aprobate Zdzistawa,
ale i tak ostatecznie w jego $wiecie lepsza jest zwigdla, ale jednak réza (poetyzm
jakze wytarty) i wreszcie: sztuczne kwiaty. Ciekawe, Ze wielokrotnie wspominany
tu ,,ascetyczny mundur’, jakim krepuje Orzeszkowa swoje bohaterki, jest przeciw-
stawiony sztucznosci, dyktatowi mody w oczach pisarki nieakceptowalnemu. I po
wielokro¢ bardziej krepujacemu. Granowski zachwyca sie naturalnoscig Seweryny
i jednoczesnie te naturalno$¢ chce speta¢ swoimi wymaganiami dandysa®.

W Dwéch biegunach nie mamy do czynienia z prostym antyschematem — Sewe-
ryna-kopciuszek nie wyjdzie za ksi¢cia-Granowskiego - ale z zamiang rél. Zdzistaw
w swoim zawsze nienagannym stroju dandysa, patrzacy na $wiat przez dekadenckie
okulary, nie zauwazyl jednego. Jego bajkowe marzenie nie spetnito si¢ dlatego, ze
to on byt $piaca krélewna, ubogim kopciuszkiem, ktérego Sewerynie nie udalo si¢
wprowadzi¢ w blaski swojego $§wiata wartosci.

*? Jeszcze w Krasowcach marzy: ,,Przesliczne wlosy, od dzisiejszego poranku przysiega stwierdzi¢
moglbym, ze, jak sama prawda prawdziwe. Ale spomiedzy tego bogactwa wychylaly si¢ gdzieniegdzie spi-
najace je szpilki wprost ohydne: takie proste, grube, pozginane druty. Przypomniatem sobie zloty sztylecik
we wlosach Idalki. Czegdz bym nie dat za to, aby mi wolno byto wlasnorecznie przyozdobi¢ takim cackiem
ten pyszny, cho¢ sielankowo upiety warkocz!” (229-230).
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STRESZCZENIE

Celem artykutu jest pokazanie, w jaki sposob stréj w powiesci Dwa bieguny Elizy Orzeszkowej
stanowi nie tylko element realistycznego opisu, lecz wyznacza wazne punkty na aksjologicznej
mapie utworu. Czarna suknia Seweryny Zdrojowskiej staje si¢ ideowa krytyka postawy dandysow
i homogenizacji kultury powigzanej $cisle z mechanizmami mody. Czarna suknia okazuje si¢
réwniez punktem wyjécia modyfikowania przez autorke romantycznego portretu i destrukcji
schematu bajkowego romansu. Kwiecista kamizelka w zakonczeniu powieéci jest symboliczng
przyczyna ostatniego pojedynku tytutowych ,,dwoch biegunéw”, dwéch $wiatéw wartosci.

Stowa kluczowe: Eliza Orzeszkowa, Dwa bieguny, strdj, krytyka kultury, wzorzec romantyczny
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Od fioletow demideuil po szarosc duszy.
Kod westymentarny w powiesci
Gabrieli Zapolskiej Jak tecza

Powies¢ Gabrieli Zapolskiej Jak tecza drukowano w warszawskim ,,Kurierze Co-
dziennym” w pierwszej potowie 1902 roku. Osobno ukazala sie rok pdzniej, a nastep-
nie w okresie migedzywojennym'. Nie zostala wlaczona do edycji Dzief wybranych
autorki z lat 50. XX wieku?, co nie dziwi, bo juz na przetomie stuleci przewazaty kry-
tyczne opinie wobec tej ksiazki. W najostrzejszym tonie wypowiadala sie o utworze
Maria Komornicka, uznajac go za pisarska porazke Zapolskiej i nazywajac ,,mon-
strualnym amalgamatem rzeczy powaznych i plochych, w ktérym autorka data miare
swego nieuleczalnego snobizmu™. Recenzentka krytykowala wybér ,,mistycznego”
tematu, pensjonarskie idealizowanie, brak interesujacych charakteréw. Wszystko
mialo si¢ kry¢ w ,,secesyjnosci” akcesoriow i pozie ,estetycznej . Z kolei Zygmunt
Sarnecki pisal, ze: ,Dlugie dzieje serca «pani Heleny», wlekac si¢ na przeszto czte-
rystu stronicach ksigzki, nuzg nawet bardzo cierpliwego czytelnika [...]”*, a Henryk
Galle wspomniaf o nadmiernej ,,subtelnosci psychologicznej w odtwarzaniu stanéw
duszy bohaterki”®. Dodawal tez jednak, ze ,nieposlednia tu role graja szczegdty
jej tualety, powaby ciala, szelest jedwabi, blask warkoczy, umeblowanie pokojow,

' G. Zapolska, Jak tecza, Lwéw 1903, wyd. nast. 1921. Dwa lata p6zniej powie$¢ zostata wlaczona jako
tom piaty do Wydania zbiorowego dziet G. Zapolskiej, t. 1-26, Lwow 1923 - za tym wydaniem wszystkie
cytowania. W artykule podano numer strony. W cytowaniach uwspolczesniono ortografie i interpunkgje.

* Taz, Dziela wybrane, t. 1-16, red. J. Skornicki, T. Weiss, Krakow 1957-1958.

* Wiast [M. Komornicka], [rec.] G. Zapolska, Jak tecza. Powies¢, Lwoéw 1903, ,,Chimera” 1905, t. 9,
z.27,s.508.

4 Tamze.

> Z.S. [Z. Sarnecki], Dwie nowe powiesci kobiece, ,Gazeta Lwowska” 1903, nr 32, s. 4.

¢ H. Galle, [rec.] G. Zapolska, Jak tecza. Powies¢, Lwow 1903, ,Ksigzka” 1903, nr 7, s. 250. Pozytywnie
na temat powiesci wypowiadali si¢ m.in. E [W. Feldman], Ksigzki i ludzie, ,,Ilustracja Polska” 1903, nr 2,
s. 37-38; WL Pr. [W. Prokesch], Powiesci kobiece, ,Nowa Reforma” 1903, nr 74, s. 1-2.
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$wietnos¢ bizuterii””. Powr6t do tego ,,zakurzonego” tytulu wart jest wlasnie z tego
powodu i wbrew opinii Sarneckiego uwazajacego, ze z powiesci nalezatoby powy-
kresla¢ ,,owe pliszy, figara i inne modniarskie szczegoty, podawane w momentach,
w ktérych uwaga na nich spocza¢ nie moze™. Zapolska buduje wizerunek swojej
bohaterki, odwotujac si¢ sSwiadomie do wyznacznikéw dwczesnej mody, elegancji
i okreslonych kodow westymentarnych przetomu stuleci. I robi to znakomicie.

Kod westymentarny

Zacznijmy od Balzaca. Idac tropem Johanna Caspara Lavatera i teorii fizjonomiki’,
autor Komedii ludzkiej przyjmowal opis cech zewnetrznych czlowieka za podstawo-
wy element kreacji powiesciowych wizerunkéw. Byl przekonany, ze istnieje $cista
zalezno$¢ migdzy duszg i umystem a fizycznym wymiarem postaci, ale do badania
galerii charakteréw nie wystarczala mu aparycja, z ktora si¢ rodzimy i ktdra nie
wyraza naszej przynaleznosci do grupy spotecznej czy zawodowej. Za brakujace
ogniwo identyfikacji uznawat ubior jako element sieci powigzan kulturowych, spo-
tecznych, zawodowych, politycznych i estetycznych. W roku 1830, podazajac, by¢
moze, za wydanym rok wczesniej przez Eugeéne’a Ronteix przewodnikiem eleganta'?,
Balzac w kilku artykutach drukowanych w paryskiej ,,La Mode™"' wylozyt teorig ve-
stignomie (lub: vestignomonie) — zasady odpowiedniosci stroju do grup spotecznych
i zawodowych. Wymienial m.in. komponenty kodu westymentarnego wpisanego
w zycie ludzi pracujacych fizycznie:

Oracz, murarz, zolnierz to zuniformizowane elementy tej samej masy, segmenty tego samego
kota, to samo narzedzie z innym uchwytem. Budzg sie i zasypiaja wraz ze stonicem [...]; dla

7 H. Galle, dz. cyt., s. 250.

8 s. [Z. Sarnecki], [rec.] G. Zapolska, Jak tecza. Powies¢, Lwow 1903, ,Tygodnik Stowa Polskiego” 1903,
nr5,s. 7-8.

° J.C. Lavater, Von der Physiognomik, Leipzig 1772. Na temat teorii Lavatera zob. m.in. J. Graham,
Lavater ,,Physiognomy”. A Checklist, ,The Papers of the Bibliographical Society of America” 1961, Vol. 55,
No. 4, 5. 297-308; J.K. Stemmler, The Physiognomical Portraits of Johann Caspar Lavater, ,The Art Bulletin”
1993, Vol. 75, No. 1, s. 151-168. Poglady Lavatera byly znane w Polsce juz w pierwszej potowie XIX wieku,
zob. np. K. Brodzinski, Lawater, ,Magazyn Powszechny. Dziennik uzytecznych wiadomosci” 1835, nr 60,
s. 478-480. Zob. tez m.in. J. Bachdrz, Karta z dziejow zdrowego rozsqdku, czyli o fizjonomice w literaturze,

»leksty. Teoria literatury, krytyka, interpretacja® 1976, nr 2(26), s. 86-105; E. Skorupa, Eliza Orzeszkowa.
Fizjonomiczne studia portretowe, Krakéw 2019 (tu obszerna bibliografia przedmiotu).

12 E. Ro...x [Ronteix], Manuel du Fashionable, ou Guide de lélégant, Paris 1829. Na temat podrecznika
Ronteix zob. E. Hammen, Les préceptes de la différence. Manuels délégance masculine autour de 1830, ,,Modes
Pratiques. Revue d’histoire du vétement et de la mode” 2015, n° 1 (Normes et transgressions), s. 128-147.

" H. de Balzac, Traité de la vie élégante, ,,La Mode” 1830 (pie¢ artykuléw od 1 pazdziernika do 6 listo-
pada).
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jednego para skorzanych bryczeséw, dwie miary niebieskiego sukna'? i buty; dla innych - pierw-
sze znalezione pod reka fachy; dla wszystkich - najpospolitsze i najbardziej wulgarne dziatania:
zbijanie tynku lub zabijanie ludzi, zbieranie fasoli lub ciecie szabla, oto jest, o kazdej porze roku,
rezultat ich wysitkow?.

MANUEL

T i e

FASHIONABLE, TRAITE

ou

GUIDE DE L’ELEGANT; VIE FI |( \N\NTE
4 MV Vie s - 4

n@&‘" éjy(‘,:?.é’ v_(% ,,,,, . -8

H. DE BALZAC

v i » o Clest Part de vivre.
PRoLEGOM, , page 11.

PARLIS
LIBRAIRIE NOUVELLE

ITALIESS, 45, EN FACE DE LA MAISHS DOJ

AUDOT, LIBRAIRE-EDITEUR, *
RUE DRS MACONS-SONBONNE , No 11.
1829,

1854

Ilustracja 1. Karta tytutowa pracy Eugéne’a Ron-  Ilustracja 2. Karta tytutowa pracy Honoré de Balzaca,
teix, Manuel du fashionable, ou Guide de [élégant,  Traité de la vie élégante, Paris 1854

Paris 1829 .
Zrédio: BNE Gallica, https://tiny.pl/18116172 (dostep:

Zrédto: BNE Gallica, https://tiny.pl/8xjbwxs2 (do-  20.01.2024)
step: 20.01.2024)

Istotne znaczenie w tworzeniu wizerunku, szczegélnie tego ,modnego”, przy-
pisywal Balzac finansom. W pierwszej polowie XIX wieku trudno bylo mysle¢
o modzie bez pienigdzy, cho¢ juz inaczej rzecz miala sie¢ z elegancja. W jednej ze

12 Laune (fr.) - dawna francuska miara dtugosci stosowana gtéwnie do mierzenia tkanin, od ok. 0,6
do 1,1 m.

1 Tu i dalej, jezeli nie podano inaczej, ttum. J.B. Zob. H. de Balzac, Traité de la vie élégante, Paris 1854,
s. 9. W oryginale: ,,Un laboureur, un magon, un soldat, sont les fragments d’'uniformes d’'une méme masse,
les segments d’'un méme cercle, le méme outil dont le manche est différent. Ils se couchent et se 1évent avec
le soleil [...]; a celui-ci, une culotte de peau, deux aunes de drap bleu et des bottes; a ceux-la, les premiers
haillons trouvés; a tous, les plus grossiers aliments: battre du platre ou battre des hommes, récolter des
haricots ou des coups de sabre, tel est, en chaque saison, le texte de leurs efforts”
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swoich sentencji pisarz notowal: ,,Cztowiek moze sta¢ si¢ bogaty, [ale — dop. ].B.]
elegancki - rodzi si¢”'*. Zasady te wykorzystal w swoich powiesciach. Jeanne Reboul,
analizujgc typy ubioréw bohatera Balzakowskiego, pisze, ze:

Komedia ludzka oferuje czytelnikowi niesamowite opisy garderoby, o ktérej nie moze on mysle¢
bez zawrotu glowy, ale w ktorej zaden dodatek nie jest zbyteczny. [...] zasady, ktore Balzac okresla
w 1830 roku w Traité de la vie élégante jako vestignomonie, s3 znacznie bardziej rygorystyczne
niz te obowiazujace w physiognomonie®>.

Trzeba jednak dodag, ze nie kazdy byt w stanie im sprostac. ,,Nie udawaj ksiecia
[...] [powtarza pisarz za Solonem - dop. J.B.], jezeli nie nauczyles si¢ nim by¢™'.

Gabriela Zapolska ani wlistach, ani w artykulach publicystycznych nie powolywa-
fa si¢ na teorie Balzaca, ale portrety jej bohaterek nie bytyby kompletne bez odniesien
do mody, elegancji czy poczucia smaku. We wszystkich utworach wymienia co, za ile,
z jakiej tkaniny, w jakim kolorze i o jakiej porze dnia maja na sobie kreowane posta-
ci - gléwnie panie. Garderoba panéw (inaczej niz w Komedii ludzkiej) nie odgrywa
w tych powiesciach tak istotnej roli, ale nie jest calkowicie pomijana. Me¢zczyzna
chetnie ubiera sie szykownie dla kobiety, ktorg pragnie zdoby¢. Ona - obserwuje go,
podziwia badz krytykuje. Po ozenku odziez ojcéw rodziny, szczegdlnie tych ciezko
zarabiajacych na utrzymanie familii w urzedach, jak maz Tuski z Sezonowej mitosci'’,
zmienia si¢ diametralnie. W domu - sprany tuzurek, na co dzien wytarta na fokciach
marynarka i zszarzaly paltot. Natomiast zawarto$¢ szaf pan prezentuje si¢ zgola inaczej,
zazwyczaj uzalezniona od trzech czynnikéw: spoteczno-ekonomicznego (pochodze-
nia oraz dochodéw meza), obyczajowego (konwenanséw) oraz psychologicznego
(sfery uczu¢ i emocji). Zapolska oddaje obecne w modzie tendencje, eksponuje
kontrasty w ubiorach oséb nalezacych do réznych grup spotecznych, odnotowuje
przeznaczenie, krdj i kolorystyke wybranej toalety, a nawet stopien jej zuzycia.

Stréj jest nieodzownym komponentem charakterystyki postaci kobiecych. Tak
tez jest w powiesci Jak tecza. Bohaterka przechodzi przemiane mentalng, ktorej
towarzyszy zmiana konfekeji (rezygnacja z zaloby), modyfikacja wystroju salonu
(zakup umeblowania w stylu art nouveau), wyjazd w poszukiwaniu mitosci. Za
odziedziczone pienigdze szyje ubrania u najlepszych krawcéw, nie wychodzi z domu

4 Tamze, s. 31. W oryginale: ,Un homme devient riche; il nait élégant”
15 J. Reboul, Balzac et la ,.Vestignomonie”, ,Revue d’Histoire littéraire de la France” 1950, n° 2, s. 210.
W oryginale: ,,La Comédie humaine offre au lecteur un prodigieux vestiaire auquel il ne peut penser sans
une sorte de vertige, mais dont aucun accessoire nest superflu. [...] les lois de ce que Balzac appelait dés
1830, dans son Traité de la vie élégante, la «vestignomonie», sont plus rigoureuses encore que celles de la
«physiognomonie»”. Jezeli nie podano inaczej, wszystkie ustalenia na temat Balzakowskiej vestignomonie za
tym opracowaniem. Zob. tez S.-R. Marzel, Sensations vestimentaires et métamorphose du masculin balzacien,
»LAnnée balzacienne” 2009, n° 10 (Balzac: matiéres et sensations), s. 127-139.
!¢ H. de Balzac, Traité de la vie élégante, dz. cyt., s. 21. W oryginale: ,Ne fais pas le prince [...], si tu
nas pas appris a [étre”.
17 G. Zapolska, Sezonowa mitos¢, [w:] tejze, Dzieta wybrane, t. 7, red. J. Skornicki, T. Weiss, Krakow 1957.
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bez najmodniejszych dodatkéw, uzywa drogich perfum'®, wyrusza na potudnie Eu-
ropy. Obok czynnikéw spoleczno-obyczajowych metamorfozie kobiety (zewnetrznej
i mentalnej) patronuje zainteresowanie sztuka i wrazliwo$¢ na piekno - teoria este-
tyczna Johna Ruskina, malarstwo akademikow i prerafaelitow, gietka linia seces;ji:

Gdy reke wyciagneta, gdy zastuchana przechylita glowe, zdawala si¢ by¢ rzezbg lub jakas postacia
ubiegly z wielkiego, modnego afisza. Bylo to w niej bezwiedne i od dziecka wrodzone. Méwiono
o niej, ze zawsze ,,pozuje”. To nie byta poza - to byta $wiadomo$¢ tego, co piekne, a co brzydkie (26).

Jak tecza - zarys fabuly

Helena Gronowicz" zostaje wdowa z kamienica przy jednej z reprezentacyjnych
ulic Lwowa. Znuzona dotychczasowym Zyciem u boku znacznie starszego meza,
pragnie odmieni¢ swoj los. Tytulowa ,,tecza” to marzenie o wielkiej i barwnej mito-
$ci, poszukiwanej przez kobiete w europejskich kurortach. Natyka sie na kolejnych
wakacyjnych bawidamkéw, w koncu wyjezdza do Wenecji i poznaje Karola Hawrata,
jak si¢ okazuje, lwowianina, w ktérym zakochuje sie bez pamieci. Hawrat opuszcza ja,
pozostawiajac list z wyjasnieniem, ze jest zonaty. Po powrocie do domu porzucona
kobieta usituje dojs¢ do réwnowagi, a jednoczes$nie podejmuje desperackie kroki,
zeby spotkac si¢ z kochankiem. Wyczerpana emocjonalnie, umiera na apopleksje.

Dzieto sztuki a konwencjonalna szpetota

Powie$¢ otwiera opis rozterek bohaterki. Mtoda wdowa nie jest pewna, czy moze so-
bie pozwoli¢ na zakonczenie pierwszego etapu zaloby, ale urok nowej sukni wygrywa:

Gdy Helena wziela do reki parasolke i stanela przed duza szafa, w ktérej drzwiach wprawione
byto lustro, mimo woli usmiechnela sie rado$nie.

Nie - nie zbrzydla wcale przez czas trwania zaloby, przeciwnie — zdawalo sig¢ jej, ze smuklo$¢ jej
postaci nabrata jakichs artystycznych linii.

Jasna popielata suknia angielska, wybornie skrojona, zapieta szczelnie na dwa rzedy guzikow,
przylegata do gorsu i bioder. Od paska zwieszal si¢ na taricuszku caly pek srebrnych drobiazgow,
pomiedzy ktorymi otwarte lusterko potyskiwalo jak gwiazda.

Helena odlozyla parasolke i szybko lusterko zamkneta, po czym znéw sie do zwierciadla zwrdcita
i ujgwszy faldy® szeroko rozkladajacej si¢ u boku sukni, $ledzita, czy wida¢ spod fald koronke
spodnicy z grubej materii lionskiej, szarej, przecietej deseniem wielkich, liliowych irysow.

'8 Ulubiony zapach Heleny to Cherry Blossom, perfumy produkowane przez angielska firme John Price
(Price & Gosnell / John Gosnell & Co.), istniejaca od 1677 roku.

19 W powiesci Zapolskiej nazwisko me¢za bohaterki pojawia si¢ raz (11), cho¢ nie jest jasne, czy je nosila,
bo powies¢ koniczy zdanie: ,Nazajutrz dzienniki doniosly, iz pani Helena W., wta$cicielka kamienicy przy
ulicy Zygmuntowskiej, zmarta naglg i niewytlumaczong $miercig” (416).

2 Faldy, jako znaczacy element garderoby skrywajacej tajemnice kobiety (tak jej fizycznosci, jak — na
poziomie metaforycznym — duchowosci), powraca w wielu w powiesciach Zapolskiej. Temat ten podejmuje
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- Czy nie za wczeénie ten lila kolor wmieszany w popielata barwe stroju — przemknelo jej przez glowe.
- Nie - nie za wcze$nie. C6z znowu! Lila - ,,demideuil’, to przeciez wiadomo. Och, dosy¢ tych
cigzkich czarnych sukien i czarnych spédniczek! Dosyc¢ tej zalobnej krepy, wlokacej si¢ za nig od
pottora roku, jak chmura. Zdawalo sie jej zawsze, ze jest po prostu brudng, czarng od tych weten,
ktére drapaly jej delikatne cialo. [...]

Ubierze si¢, napoiwszy przedtem waporyzatorem brzeg sukni, swoim ulubionym Cherry Blos-
somem, pomieszanym z ambrg. Wezmie takze popielaty Windhorst z biatymi skrzydetkami
i perfowe rekawiczki. [...] WeZzmie i en-tout-cas. [...] Nie jest w stanie oprze¢ sie pokusie (1-2).

Czytelnik juz w pierwszym zdaniu zostaje wprowadzony w przestrzen, ktorej
centrum wypelnia posta¢ Heleny, §wiat warunkowany jej statusem spolecznym,
konwenansami towarzyskimi, potrzeba bycia elegancka i en vogue. Kobieta jest uza-
lezniona od swojego wygladu. Nieustajaco go kontroluje, przegladajac si¢ w zwier-
ciadle i usmiechajac sie do swojego modnego odbicia. Sledzenie historii wtascicielki
kamienicy to dla czytelnika spotkania z jej garderoba, galanterig, bizuterig, krojami
sukien, gatunkami tkanin, typami kapeluszy i obuwia, swiadomie dobierang ko-
lorystyka strojéw, zapachami oraz szelestem jedwabiu®' - $wiadczacymi zaréwno
o pozycji w spoteczenstwie, jak i o proznosci bohaterki. Zapolska ze szczegétami
informuje czytelnika o kolejnych drogich toaletach Heleny, uzalezniajac ich dobor
od nieustannej potrzeby brylowania w towarzystwie, ale tez od zmiennych nastro-
jow niedojrzalej emocjonalnie kobiety. Pisarka zdaje si¢ niemalze kultywowac tezy
Balzaca, ktdry pisal, ze ,,Niedbalo$¢ o toalete to moralne samobdjstwo” albo ze

»Najmniejszy blad w wizerunku moze zdegradowa¢ nieznang ksi¢zng do najnizszego
szczebla spoleczenstwa”. Helena spaja te czynniki pierwiastkiem artystycznym:
estetka dazy do idealu piekna uobecniajacego sie w dzietach sztuki.

Wiszystko zaczyna si¢ od rezygnacji z czerni, grubej i nieprzyjaznej dla ciala
welny, symbolicznego pozbycia sie ,,brudu” Zalobnej krepy. Decyzja wyjecia z szafy
jasniejszej sukni, cho¢ ciagle z dodatkiem odpowiedniego dla demideuil tonu lila,
staje sie dla Heleny momentem zwrotnym w jej zyciu. Kobieta zaczyna poszukiwa¢
milosci ,jak tecza” — barwnej i $wietlistej. Kiedy kilka tygodni pdzniej wyjezdza do
Bad Reichenhall, czuje si¢ pewna swej urody i elegancji. Czern niemal zupelnie znika
z jej garderoby, pozostajac jedynie w Swiadomie dobieranych dodatkach. Pojawiaja
sie tony jasne, w ktorych upodobnia si¢ do smuktego, sredniowiecznego posagu.

K. Klosifiska w oméwieniu Fin-de-siéclistki, zob. taz, Cialo, pozgdanie, ubranie. O wczesnych powiesciach
Gabrieli Zapolskiej, Krakow 1999, s. 244-274 (rozdzial czwarty Ubranie).

21 Helena, szeleszczac jedwabiami spddnic, biegla w strone bramy” (13-14); ,,I szybko z szelestem
jedwabiu - zwinnie jak waz czarny, obsypana dzetem, przesuwa si¢ koto $ciany, nie dotykajac jej nawet
brzegiem sukni [...]” (31); ,,Przechodzi w oblokach lekkiego szmeru jedwabnych spédniczek i rozpylonej
dokota siebie woni perfum” (44); ,,Iren jej sukni ze $wistem jedwabiu wil si¢ za nig w zygzakowanych
skretach” (393). Na temat znaczenia aspektu audytywnego tkanin oraz garderoby kobiecej w powiesciach
XIX-wiecznych, zob. S.-R. Marzel, Sur [aspect auditif du vétement dans le roman du XIXe siécle, [w:] Tissus et
vétements chez les écrivains au XIXe siécle. Sociopoétique du textile, éd. A. Montandon, Paris 2015, s. 417-428.

2 H. Balzac, dz. cyt., s. 79. W oryginale: ,Lincurie de la toilette est un suicide moral’; ,La moindre
incorrection dans une parure peut faire reléguer une duchesse inconnue dans les derniers rangs de la société”.
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Wystarczy jednak, zeby obok przemknal cienn mezczyzny, a w Helenie nagle budzi
sie ,ta druga”™

Cho¢ bylo ciemno, przemkneto jej przez umyst - czy wlosy sie nie rozfryzowaty. Zapomniala, ze
przed kilkunastu minutami widziala linie swej glowy ksztaltne i piekne. Lecz byly to linie praw-
dziwego piekna - te zas, o ktdre zatroszczyla si¢ teraz jej istota, byty konwencjonalng szpetota
uznang za piekno przez pewne zboczenie smaku, ktére moda nazywamy (40).

Poczatkowo, mimo staran, Helena nie jest zauwazana w towarzystwie kuracjuszy,
dopiero, kiedy siega po nowe, drogie, bogate w ornamenty i btyszczace stroje, staje
sie obiektem zainteresowania. Nieustannie walczy sama z soba - z jednej strony
widzi si¢ jako dzielo sztuki, z drugiej — pragnie nowej milosci. Balansuje miedzy
pretensjami do bycia niedostepng a wkroczeniem w sam srodek targowiska prézno-
$ci. Szybko staje si¢ jedng z najszykowniejszych kobiet sezonu. Ubiera si¢ na bialo,
dodajac fioletowe akcenty. Nosi jedwabie, fulary, sycyliane®, dba o szczegdty. Catosé
ma wyglada¢ i wyglada ,,jak z zurnala™:

Dlugi oksydowany tancuszek - przetykany opalami — zwieszal sie z jej szyi, zakonczony licznym,
starym flakonikiem cennie wyzlobionym w kawatku gorskiego krysztalu i opasanym siateczka
z srebra weneckiej roboty. Lanicuszek ten okrecila Helena na palcu, a zalozywszy tokie¢ o porecz
krzesta, siedziala tak $liczna, cala jak cacko, jak prawdziwa modna rycina z twarzg marmurowo
bialg, wérdd ktorej swiecity goraczkowo jej wielkie o sinawych powiekach oczy (66).

Dobrej jakosci tkaniny, wyrafinowane ozdoby, modna bizuteria sprawiaja, ze
trudno przejs¢ obok niej obojetnie. Niekiedy jednak kobieta nie zachowuje, jak si¢
wydaje, kurortowego decorum - jej stroje wyrdzniajg si¢ az zanadto na parkowych
$ciezkach i letniskowym deptaku. P61 wieku wezesniej o tym nieuchwytnym mo-
mencie przekraczania dobrego smaku Balzac pisat:

elegancja polega na niezwyklej dbalosci o szczegoty w ubiorze: jest to mniej prostota luksusu niz
luksus prostoty. Istnieje tez inny rodzaj elegancji, ale to wlasciwie proznos¢ w ubiorze. Popycha
ona niektdre kobiety do noszenia dziwnych tkanin, jedynie po to, by zosta¢ zauwazonymi, sto-
sowania brylantowej broszy do przypinania torebki; wpinania blyszczacej klamry we wstazke;
to troche tak, jak czynig meczennicy mody, ludzie [...] mieszkajacy na poddaszu, ale chcacy by¢
en vogue; to oni nosza nawet o poranku koszule zdobione drogocennymi kamieniami, zapinaja
spodnie na zlote guziki, trzymajg okazale lorgnony na tancuszkach i idg na obiad do Tabara!*

# Fular - cienka tkanina jedwabna stosowana do szycia sukien i dodatkéw w garderobie kobiecej;
chustka noszona jako szal (w garderobie meskiej). Sycyliana - jedwabna tkanina o wzorach orientalnych.

* H. Balzac, Traité de la vie élégante..., s. 83 (tekst oryg.: ,[...] Iélégance consiste en une extrére recherche
dans les détails de I'habillement: cest moins la simplicité du luxe qu'un luxe de simplicité. Il y a bien une autre
élégance; mais elle nest que la vanité dans la toilette. Elle pousse certaines femmes a porter des étoffes bizarres
pour se faire remarquer,  se servir d’agrafes en diamants pour attache un nceud; a mettre une boucle brillante
dans la coque d’'un ruban, de méme que certains martyrs de la mode, gens [...] habitant une mansarde et
voulant se mettre dans le dernier genre, ont des pierres a leurs chemises le matin, attachent leurs pantalons
avec des boutons dor, retiennent leurs fastueux lorgnons par des chaines, et vont diner chez Tabar!..”).
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Ilustracja 3 i 4. Breloki przypinane do paska damskiej sukni, druga potowa XIX wieku

Zrédto: Wikimedia Commons, https://tiny.pl/62gffvph (dostep: 21.01.2024)

Kobieta zyje na pokaz, dazy do nowych znajomosci z mezczyznami, ale kiedy
okazuje sie, Ze jeden z nich niekoniecznie pragnie tylko platonicznie zachwycaé
sie jej posagowa urodg, bohaterka w pospiechu wyjezdza do Wenecji. Rozterki
miedzy checig pozostania ideatem a przyziemnym poszukiwaniem meza szybko
powracajg — z jeszcze wigkszym udziatem garderoby, bo wloskie wybrzeze, to nie
prowincjonalny Reichenhall. W opisach pobytu na Lido odnajdujemy fragmenty,
z ktorych dowiadujemy sig, czego — ze wzgledow estetycznych - nigdy nie wlozy-
taby Helena i w czym nie chciataby widzie¢ Hawrata. Zapolska daje wysmienite,
groteskowe obrazki ludzi kapigcych si¢ w morzu:

I tu od brzegu wida¢ ludzkie postacie, pluszczace si¢ w wodzie brzydkimi nieestetycznymi gestami.
Cimezczyzni odziani w §mieszne trykoty, te kobiety w dlugich, nieksztattnych, czarnych spédni-
cach, zktérych ocieka woda, z rekami obwistymi wzdtuz ciala, sprawiaja odrazajace wrazenie. |...]
Linia Hogartha? Wygiecie bioder w ksztalcie liry? Ztudzenie! Kobiety wchodza i wychodza

z morza. Jakze brzydko idg, jakiez fatalne linie przybiera ich ciato nagie, pozbawione tajemnicy
fatd sukni! (90).

I w kolejnym fragmencie:

Bata sie ujrze¢ go kupujacego brzoskwinie, [...] bala sie ujrze¢ go jadacego na rowerze lub, co
najgorsze, pluszczacego sie w morzu w czarnych trykotach z pecherzami pod pacha.
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- To byloby okropne - myslata ze zgroza - co za zakonczenie straszne i fatalne tak pigknie roz-
poczetej historii. Z wizji duchowej by¢ zmuszong zrezygnowac - to juz koniecznie - ale spada¢
na samo dno prozy - byloby zbyt straszne (132-133).

Na kazdym kroku ,,blekit szafiréw poezji” zderza si¢ z ,,szarym pasmem Zycia”
(96). Helena korzysta z pieniedzy, chcac uwypukli¢ wszystkie atuty swojej urody,
jakby pamietajac sentencje Balzaca, kiedy pisal, Ze ,,ubranie” to tylko powloka, na-
tomiast celem odpowiednio dobranej ,toalety” jest podkreslenie waloréw naszej
aparycji. Tyle ze Helena w swoim wypracowanym pigknie pragnie by¢ jak ogladane
za muzealna szybg arcydzielo — podziwiane, ale nie do dotknigcia. Liczy si¢ zdanie
tylko jednego widza — Hawrata. To dla niego nosi koronki, musliny i kapelusze a la
ksiezna Lamballe, to jego kusi szelestem jedwabiu i dzwonigcymi u paska brelokami,
dla niego staje w $wietle lamp elektrycznych, zeby podbic ton cery i detale sukni.
Posagowy wizerunek bywa jednak przy¢miewany niedociggnieciami — wyksztal-
cenia, zachowania, drobnych gestéw. Zapolska wymienia lektury Heleny. Kobieta
wozi z sobg powiesci Paula Bourgeta, Antoinea Prevosta czy Pierrea Lotiego, ale
wystarcza sfowo Hawrata, zeby wszystkie Zotto oprawione tomiki ,,Padty pomiedzy
liliowe batysty i kremowe walansjenki. Won saszetéw heliotropowych i Cherry
Bloosom owionegta je” (175). To bylo ich miejsce, ale tez bezpieczna przestrzen
Heleny - jedwabie i delikatne koronki, symbolicznie zamkniete w szufladzie wypel-
nionej zapachem angielskich perfum. Jednak i w tym obrazie Zycia w cieplarnianych
warunkach, w otoczeniu piekna, pojawia si¢ rysa powszedniosci i ,,konwencjonalne;
szpetoty’, bo kobieta jest uzalezniona od obserwowania i poréwnywania siebie
z innymi:

Nieladnym gestem parweniuszki ujeta reczng lornetke, ktdra nosita zwykle na tancuszku zawie-
szong na szyi. Przez te lornetke zaczela si¢ przypatrywa¢ thumowi. Co$ zlego budzito si¢ w niej,
jakas nienawis¢ do tych kobiet, ktorych istnienie przeczuwata tam, stojac samotna nad brzegiem
Lido. [...]

- Co pani robi?... - zapytal ze zdziwieniem. [...]

- Patrze!

- Pani brzydko patrzy! [...]

- Patrze¢ na rzeczy brzydkie, wigc brzydko patrze!

On szybkim gestem pociagnat za taficuszek, na ktérym zawista lornetka. Z reki Heleny wypadto
owo nieszczesne face a main, na ktérym Iwowski zlotnik misternie wyrobit zloty monogram
z korong.

- Nie moge znie$¢ u kobiety tego rodzaju szpetoty — wyrzekt Karol. [...]

— Nie zdzieraj z siebie uroku! - wymowil prawie rozkazujaco.

Helene ogarnat wstyd (210-211).

Byla juz catkowicie zalezna do Hawrata, a tymczasem zblizal si¢ koniec waka-
cyjnego romansu. Jeszcze wyjazd do Szwajcarii, wyprawa w Alpy i kolejna rewia
mody - Helena w biatych welnach, z pledem w lila krate na ramionach i w bialym
berecie, ale zaraz potem list wzywajacy Karola do kraju i szary, podrdzny plaszcz,
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w ktérym odprowadzata kochanka na dworzec. Nagty koniec pasteli, najlepszych

tkanin, bizuterii. Wyjezdzata ze Lwowa odziana w tony lila, zwiastujace koniec zaloby,
wracala pograzona w szarej rozpaczy. W lustrze widzi inng, starg kobiete. Nabiera

przekonania, ze do tej chwili trawila zycie na bfahostkach. Dopiero po jakims czasie

zaczyna dostrzega¢ inne oblicze pigkna: ,,Byta blada, smutna, ale nie zatobna. [...]

miata wyglad biatego aniofa, rzezbionego lekko w przejrzystym i troche zéttawym

marmurze” (359-360). Szuka odniesienia w sztuce dla nowego wizerunku i znajduje

je w secesyjnych statuetkach modnego na przetomie stuleci Williama Reynoldsa-Ste-
phensa. Do tego, zeby w pelni utozsamic si¢ z jedng z kobiecych postaci rzezbiarza,
potrzebuje odpowiedniego stroju. To nowy kod, oddajacy smutek, wyrazajacy cier-
pienie w prostocie i artyzmie wizerunku:

Suknia domowa, kt6ra Helena zrobi¢ sobie kazala, byta szara, lecz mchowa zielen wysuwata si¢ jakby
nie$mialo przez srebrzyste nitki. Ksztalt do tej sukni znalazta Helena w kopii czarujacej statuetki
Reynoldsa-Stephensa, noszacej nazwe Guinevere and the Nestling. Suknia waska, z jedwabiu, miata
przéd z szarej gazy, jakby fala morska, sptywajacej po smuklej postaci Heleny i zakrywajacej szaro
obute stopy. Niezwykly amulet srebrny, nanizany turkusami, zwieszal si¢ na srebrnym tancuszku
z jej szyi. Wlosy nisko sczesane po obu stronach twarzy, dodawaly jej powagi i wdzieku (364-365).

Ilustracja 5. William Reynolds-Stephens, Ginewra z Piskleciem®, ok. 1900, braz

Zrédto: The Victorian Web. Literature, history & culture in the age of Victoria, fot. G.P. Landow, J. Banerjee, https://
tiny.pl/cnék37xx (dostep: 4.01.2024)

» Ang. Guinevere and the Nestling — tytul nawigzuje do opisanej przez Alfreda Tennysona w poema-
cie The Last tournament (Ostatni turniej) historii znalezienia przez Lancelota i Artura w orlim gniezdzie
niemowlecia oddanego Ginewrze na wychowanie. Dziewczynka, nazwana Piskleciem (Nestling), zmarla
w krétkim czasie.
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Tak zapragnela odejs¢, uznajac, ze dopiero teraz odzyskata dawng pigknosc
i podniosta jg do rangi ideatu. I tak tez sie stalo: ,,Cicho, prawie bez szelestu - szaro
odziane cialo Heleny zsunelo sie na ziemig¢. Duch jej ulecial w przestwdr, unoszac
ze sobg z rysow jej twarzy wyraz czarujacej pigknosci, jaka przed chwilg przepojone
byly” (416).

Whioski

Garderoba Heleny Gronowicz jest najistotniejszym czynnikiem ksztaltujacym jej
wizerunek, ale tez odbiciem nastrojoéw, uczu¢ i emocji kobiety. Wpisuje si¢ nie
w jeden, a kilka kodow westymentarnych.

Po pierwsze, zgodnie z retoryka stroju przetomu stuleci ubiér bohaterki od-
zwierciedla jej stan spoleczny i finansowy. Mtoda wdowa chce si¢ nosi¢ zgodnie
z wytycznymi elegancji obowigzujacymi posrod pan nalezacych do mondu®. Jej
stroje $wiadcza o pienigdzach, zamilowaniu do sztuki, niekiedy oddaja mentalnos¢
prowincjuszki - préznos¢, naiwnos$¢, cho¢ nie deprawacje. Po wtore, wybory kobiety
dotyczace garderoby sg powigzane z kodem kulturowo-obyczajowym. Zatobna czern
w odpowiednim czasie zostaje zastapiona fioletem demideuil i coraz subtelniejszymi
pastelami. Helena z zaangazowaniem wpisuje si¢ takze w kod towarzysko-kurortowy.
Do uzdrowisk mozna jezdzi¢ dla poratowania zdrowia, ale mozna tez podrézowac
w poszukiwaniu miltosci, do czego niezbedne s3 najbardziej wyszukane toalety,
eksponujace urodg i szyk kobiety. Bohaterka chce si¢ odnalez¢ w kazdej sytuacji.
Z jednym wyjatkiem - rezygnuje z zazywania morskich kapieli, wigzacych sie z ko-
nieczno$cia wlozenia kostiumu kapielowego, odzierajacego z pigkna i artyzmu
i demaskujacego wszelkie mankamenty fizycznosci cztowieka. Po trzecie, Helena
ma pretensje do tego, zeby nosic¢ si¢ ,,artystycznie”. Pragnie w ten sposdb wyraza¢
swoja »,dusz¢”, pozbawiong jednak finezji i uzalezniong od naturalistycznych deter-
minant czasu, Srodowiska i otaczajacych kobiete mezczyzn. Nie jest to ani wyrazista

»dusza” artystki, ani femme fatale czy emancypantki, a raczej — lwowskiej wdowy
z kamienicg. Teczowa paleta miesza si¢, tworzac szaro$¢ — najpierw zawieszenia
miedzy czernig a bielg (wcze$niej dominujagcymi w ubiorze wdowy), a potem ba-
lansowania na krawedzi emocji. Na pewno nie jest to dobrze znana Zapolskiej
blekitnawa szaro$¢ mlodopolskiej godziny zmierzchu”. Pochlaniajacy bohaterke

% Podobnie w XIX-wiecznych powiesciach francuskich, zob. J. Reboul, dz. cyt; S.-R. Marzel, Leeil et la
vestignomonie - ou les regards portés sur lélégance d’Emma dans ,Madame Bovary”, ,Revue Flaubert” 2008,
n° 8 (Madame Bovary, encore); P. Samaha, Le vétement et la chaussure comme motifs littéraires chez Flaubert,

»Ashtaroat. Bulletin volant” 2012 (février), s. 1-11.

7 Blekitniejaca szaro$¢ zmierzchu, melancholijna, wypelniona wspomnieniami i uczuciem pojawia si¢
w opowiadaniu Zapolskiej Szara godzina, ,,Zycie” 1897, nr 4, s. 3-4; nr 5, 5. 8-10. Zob. tez J. Bajda, Blekitny
fin de siécle. Kolor niebieski w kulturze i literaturze Miodej Polski (Gabriela Zapolska — Kazimierz Przerwa-

-Tetmajer — Stanistaw Wyspiatiski), Wroctaw 2023, s. 139-178 (tu literatura przedmiotu).
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kolor, to szaro$¢ glucha i pozbawiona nadziei*®, ale nadal elegancka. Paradoksalnie
apogeum artyzmu kobieta osigga w scenie wlasnej $mierci.

W koncu tez gust Heleny wpisuje si¢ w kod zewnetrzny wobec $wiata powie-
$ci. Jest nim $wiadomos$¢ mody i poczucie smaku samej Gabrieli Zapolskiej, co
jest widoczne na przyklad w upodobaniu do okreslonych koloréw strojow — bieli,
poétzatobnych fioletéw (to takze kolor iryséw — ulubionych kwiatéw Heleny i grec-
kiej bogini teczy Iris) oraz zieleni, ktdra puentuje utwor (364), a o ktérej Zapolska
rozpisywala si¢ w swoich artykutach i listach®. To gust kobiety znajacej mode, po-
trafigcej godzinami rozprawia¢ o krojach sukien, tkaninach i dodatkach. W opisach
garderoby Heleny czytelnik z fatwoscig odnajduje sie w belle époque i to w wydaniu
europejskim, a nie prowincjonalnej Galicji. Jest w tym kreowaniu przez Zapolska
mody co$, co Balzac nazwal ,,instynktem” i ,,przyzwyczajeniem’, swoistg konieczno-
$cig nieustannego bycia en vogue, takze wowczas, kiedy mowa o ubiorach bohaterek
powiesci: ,,Chocby elegancja byta nawet mniej sztukg niz uczuciem - pisat - to
wywodzi sie takze z instynktu i z przyzwyczajenia™. Dla Gabrieli Zapolskiej bylo
to oczywiste. Do tego stopnia, ze Helena Gronowicz nawet umrze¢ musiala w ar-
tystycznej sukni d la Stephens.
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STRESZCZENIE

Gabriela Zapolska, skandalistka i demaskatorka mieszczanskiej obyczajowosci, byla takze estetka
dbajaca o najdrobniejszy szczegél wizerunku, w tym o jako$¢ garderoby. Swoje upodobania do
ubioréw przeniosta do powieci, ubierajac bohaterki zgodnie z modg i kodami westymentarnymi
obowigzujacymi na przelomie stuleci. W artykule oméwiono sposob kreacji portretu bohaterki
powiesci Jak tecza (1903) w odniesieniu do wyznacznikéw dwczesnej mody i elegancji. Punktem
wyjscia stala sie teoria vestignomonie, stworzona w latach 30. XIX wieku przez Honoré de Balzaca,
ktory uznal ubior za element sieci powigzan kulturowych, spolecznych, zawodowych, politycznych
i estetycznych. W podobny sposdb kreuje swoje bohaterki Zapolska, informujac czytelnika nie
tylko o krojach sukien, ale tez o gatunkach tkanin, kolorach, drobnej galanterii. Okazuje sig, ze
garderoba Heleny jest istotnym czynnikiem ksztattujacym jej wizerunek zewnetrzny, odbiciem
nastrojow, uczu¢ i emocji kobiety. Wpisuje si¢ w kilka kodéw westymentarnych obowiazujacych na
przetomie stuleci: spoleczno-ekonomiczny (swoboda finansowa - spadek po mezu), obyczajowy
(stopniowe odchodzenie od zaloby), psychologiczny (uczucia i emocje), estetyczny (wrazliwos¢
na sztuke). Jednoczes$nie zamilowanie bohaterki do mody jest odzwierciedleniem gustu samej
pisarki, co uwidacznia si¢ szczegélnie w typie noszonej przez Heleng garderoby, dodatkach oraz
w doborze koloréw.
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O ,rzeczy niedorzecznej”.
Jadwiga Zamoyska o modzie

Moda jest rzecza ,niedorzeczng’, ale niedorzeczniejsze jest ,wytwarzanie sobie
warunkow zycia niezaleznie od niej”! - uwazala Jadwiga Zamoyska, arystokratka
zwigzana z Kérnikiem. Sejm Rzeczypospolitej Polskiej ustanowit jg jedna z patronek
roku 20232 Wybor ten uzasadniono stowami:

W uznaniu zastug dla polskiego spoleczefistwa i ksztaltowania wzorcéw postaw obywatelskich,
uniwersalnego i ponadczasowego potencjatu jej mysli wychowawczej, a takze kulturotwdrczej
roli stworzonej przez nig i jej syna, Wtadystawa Zamoyskiego, fundacji Zaktady Kérnickie®.

Przekazy medialne potwierdzajg zainteresowanie tg nietuzinkowg kobieta, ktdrej
praca spoleczna i dyplomatyczna miala uniwersalne znaczenie®. Dlaczego dama
z towarzystwa wyrzekla sie fascynacji modg, rozumiang jako styl ubierania si¢ oraz
zainteresowanie strojami*? Co wplyneto na pozornie krytyczne, a jednak racjonalne
mysélenie Generalowej? Wychowanie rodzinne, sposob zycia u boku meza Wiady-
stawa Zamoyskiego, dziatajacego w kregu Hotel Lambert, podrdze, zaangazowanie
narodowos$ciowo-patriotyczne czy aktywno$¢ edukacyjno-wychowawcza? W jaki

! Biblioteka Kornicka [dalej: BK], List J. Zamoyskiej do syna Wladystawa, 19 sierpnia 1906, rkps,
sygn. 7592, k. 341-343. Cyt. za: K. Czachowska, Generatowa Jadwiga Zamoyska (1831-1923). Zycie i dzielo,
Poznan 2023, s. 366.

* Serwis Rzeczypospolitej Polskiej, Patroni roku 2023, https://tinyurl.com/yd67hfw7 (dostgp: 12.10.2023).

?* Uchwata Sejmu Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 22 lipca 2022 roku w sprawie ustanowienia roku
2023 Rokiem Jadwigi z Dziatynskich Zamoyskiej, ,,Monitor Polski” 2022, poz. 737.

* Zob. S. Wozniak, To bedzie rok patriotki i dziataczki spotecznej, https://tinyurl.com/39p2nhvn (dostep:
12.10.2023); A. Solak, Zamoyska 2023, https://tinyurl.com/vfxjy8z5 (dostep: 12.10.2023).

5 ,Moda: 1. styl ubierania, 2. stroje, 3. popularno$¢ czegos”. Cyt. za: [b.a.], Moda [hasto], [w:] Wielki
stownik jezyka polskiego, red. P. Zmigrodzki, kom. red. B. Batko-Tokarz i in., https:/tinyurl.com/3zs6yj33
(dostep: 12.10.2023).
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sposob Zamoyska sprostala wymaganiom srodowiska, pozostajac wierng swoim
przekonaniom?

Podstawg analizy stosunku Generalowej do zagadnienia mody jest pierwszy tom
wspomnien Jadwiga Zamoyska w domu rodzinnym i na emigracji (2013) w opraco-
waniu Edyty Batkiewicz i Magdaleny Binias-Szkopek®, pod patronatem Fundacji
Zaklady Kdrnickie, a takze korespondencja, obficie wykorzystana przez Katarzy-
ne Czachowskg w monografii Generalowa Jadwiga Zamoyska (1831-1923). Zycie
i dzieto (2023). Waznym kontekstem s3 takze publikacje arystokratki, w ktoérych
podejmowata tematyke oswiatows i religijng’. Zamoyska poswiecila si¢ dziatal-
nosci pi$mienniczej dopiero pod koniec zycia, wczesniej thumaczyla pisma meza
oraz redagowala jego przemodwienia. Oprdocz wlasnych prac wydala sze$¢ tomow
pamietnikow generala Wiladystawa Zamoyskiego®.

Badacze podkreslajg znaczenie dziennikéw i innych form opisu przesztosci,
dostrzegajac jednocze$nie ztozonos$¢ zjawiska. Zwracaja uwage na oglad samego
autora i jego udzial w opisywanych wydarzeniach, a takze na aspekt literacki:

Na oceng zrodtowej wartosci wszelkiego rodzaju zapisek przesztosci — wspomnien, autobio-
grafii, dziennikéw czy korespondencji — wptywa wiele czynnikéw. Przede wszystkim sam autor
przekazu, ale takze i to, na ile opisywane wydarzenia byly mu bliskie, na ile w przedstawionych
dzialaniach bral osobiscie udzial [...]. Na warto$¢ pamietnikéw i wspomnien moga tez wplywaé
walory literackie lub unikatowo$¢ - fakt, ze informacje w nich zawarte pozostaly jedynym sladem
konkretnym wydarzen czy dzialan’.

Redaktorki tomu uznajg Jadwige Zamoyska za jedng z najciekawszych kobiet
przelomu XIX i XX wieku'?, ktorej dzielo spelnia wzmiankowane kryteria. Genera-
fowa uczestniczyla w przedstawianych wydarzeniach, cytowata wypowiedzi bliskich
i znajomych, a jednoczes$nie nawigzywala do przeszlosci, co stanowi dodatkowy
walor wspomnien. Jej zapiski s tez cenne ze wzgledu na narracj¢, barwny jezyk,
dowrcip, zmyst obserwacji. Ich wyjatkowos¢ polega na zastosowaniu specyficznego
opisu 6wczesnego zycia rodzinnego, jak tez emigracyjnego'.

By zrozumie¢, kim byla autorka, warto przywola¢ kilka okreslen, przyblizajacych
jej usposobienie. Jadwige Zamoyska nazywano ,jeneralows’, ,,generatem w spod-

¢ J. Zamoyska, Jadwiga Zamoyska w domu rodzinnym i na emigracji. Wspomnieti czes¢ 1, red. E. Bat-
kiewicz, M. Binia$-Szkopek, Poznan 2013.

7 Zob. nastepujece prace Jadwigi Zamoyskiej: O wychowaniu, oprac. A. Maslach, K. Stepien, A. Zalew-
ska, Lublin 2019; O pracy, wstep M.]. Gondek, Lublin 2001; Mysli wybrane, wyb. W. Chalupka, Lublin 2013;
O mitosci ojczyzny, Lublin 2021; Zapiski z rekolekcji, rkps oprac. M. Debowska, Lublin 2022.

8 E. Batkiewicz, M. Binia$-Szkopek, Wstep, [w:] ]. Zamoyska, Jadwiga Zamoyska...,s. 7.

° Tamze, s. 5. Zob. K. Marchlewicz, Wstep, [w:] J. Szyrmowa [z Dzierzgowskich], Dziennik z lat emigracji,
wyd., wstep K. Marchlewicz, Poznan 2011, s. 7.

10 ]. Zamoyska, Jadwiga Zamoyska..., s. 5.

! Tamze.
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nicy”? badz ,,niewiasta me¢zng, biblijng”"’. Europejka, poliglotka'* (znajaca jezyki
perski i turecki), podrdézujgca od Londynu po Stambul®, mieszkajgca w Paryzu
i Kuznicach, byfa kérniczanka z wyboru'.

Dowrcipna, elegancka, skromna, dobrze zorganizowana, uczyla si¢ stopniowo.
Najlepszym tego przykladem jest - wzmiankowane we wspomnieniach - zamo-
wienie cateringu z restauracji (posiltku i zastawy lacznie ze stuzbg), kiedy niespo-
dziewanie nalezalo zaprosi¢ na obiad ksiecia Adama Jerzego Czartoryskiego i Anne
z Sapiehow"’, bliska rodzine udajaca sie do teatru. Mloda mezatka nie chciala przy-
znad, ze paryskie warunki mieszkaniowe (adres przy rue St. Honoré), jesli nie
uniemozliwialy, to znacznie ograniczaty zycie towarzyskie. Na pewno pozostawala
praktyczna, a nawet nieco angielska w stylu bycia, na co wptyneta Anna Birt, naj-
pierw guwernantka, nastepnie jej wieloletnia przyjaciotka.

Aktywna politycznie, rozczarowana biernoscig Zachodu w sprawie polskiej, Za-
moyska podjela dzialania organicznikowskie. Jej zapiski ilustrujg kolejne etapy inten-
sywnej pracy. Zaje¢ta sprawami narodowymi i spolecznymi, nie przywigzywata wagi
ani do klejnotéw, ani do rozrywek. Na przekonania arystokratki wptynely przede
wszystkim skromne zycie rodzinne oraz dziatalno$¢ patriotyczno-dyplomatyczna
meza, a po jego $mierci intensywna realizacja pasji spotecznych i edukacyjno-wy-
chowawczych.

Zycie rodzinne - dziecinistwo i mfodos¢

Rodzicami Jadwigi Zamoyskiej byli Celestyna Gryzelda z Zamoyskich, siostrzenica
ksigecia Adama Jerzego Czartoryskiego, i Tytus Dziatynski. Biografowie stusznie
zauwazajg, ze ,dziedzictwo przeszlosci dwoch arystokratycznych rodéw wywarto

12 ,Generalem w spédnicy” nazwata Zamoyskg Magdalena Samozwaniec — siostra Marii Pawlikow-
skiej-Jasnorzewskiej. Zob. M. Samozwaniec, Maria i Magdalena, Warszawa 2010. Cyt. za: A. Glazewska,
»O wychowaniu” generatowej Zamoyskiej, https://iosephicum.pl/o-wychowaniu-generalowej-zamoyskiej
(dostep: 4.11.2024).

13 Maria Joanna Gondek we wstepie do tomu O pracy przypomina, ze Jadwiga Zamoyska z domu
Dzialynska zwana byla ,,przez najblizszych niewiasta mezng lub niewiasta biblijng” — zob. M.]. Gondek,
Jadwiga Zamoyska i jej program pracy spolecznej, [w:] J. Zamoyska, O pracy...,s. 5-17.

' Jadwiga Zamoyska zanotowala: ,,[zostalam - dop. ].Z.] cztonkiem de la Société Asiatique, gdzie
mnie bardzo taskawie przyjeto jako pierwszg tam kobiete”. BK, Moje nauki perskie i tureckie, Kérnik—Paryz
1851, rkps, sygn. 7540 [mf. 6834].

15 Zob. J. Zamoyska, Jadwiga Zamoyska miedzy Londynem a Stambutem. Wspomnieri czes¢ 2, red.
E. Batkiewicz-Szymanowska, M. Binia$-Szkopek, Kérnik 2014.

16 K. Zagorska, Jadwiga Zamoyska - from religious education to secular holiness. Od religijnego wycho-
wania do Swieckiej Swigtosci, ,Poznanskie Studia Teologiczne” 2023, t. 44, s. 49-67.

17 ,Przypomnialam sobie, ze jest w Palais Royal jakis stawny Chevet [...]” - zob. J. Zamoyska, Jadwiga
Zamoyska..., s. 167. Rozweselony maz pochwalil jg za ,.festyn”: ,Kilka razy potem powtdrzyliémy takie za-
prosiny, a moja stawa wy$mienitej pani domu ustalata si¢ coraz bardziej, jesli niekoniecznie malym kosztem,
to matym klopotem” - tamze, s. 168.
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[na nig - dop. K.Z.] duze znaczenie i nalozylo dodatkowe obowiazki stuzby pu-
blicznej”'®. Wazny jest takze kontekst patriotyczny:

Dziecinstwo Jadwigi uplyneto na latach powstanczej tutaczki jej rodzicéw. Za udzial w powsta-
niu listopadowym, w Krolestwie zapadl na Tytusa wyrok $mierci cywilnej i konfiskaty mienia.
Rodzina musiata wiec emigrowac®.

Wspomniane represje polityczne mialy takze wymiar finansowy, co wplynelo na
wybér miejsca i sposéb zycia rodziny Celestyny. Jej najblizsi mieszkali w Zurawicy,
Wysocku, Zarzycach®. W 1837 roku, w zwigzku z podzialem posagu matki, zona
Tytusa otrzymata dobra oleszyckie pod Jarostawiem, gdzie zamieszkali Dzialynscy*..
Zamoyska wspominata:

Oleszyce mogly nas jako tako wyzywi¢ i to zaledwie przy najwiekszej oszczednosci [...]. Z ubra-
niem nie bylo lepiej. Kupowano w Jaroslawiu jakie$ materie na suknie jednakowe dla mojej siostry
i dla mnie. Kto$ poradzil, azeby wybierano materiaty w kratki, bo tatwiejsze sa do fatania, a wiec
kupowano jakie$ flanele, w czarne i granatowe albo czarne i pasowe kratki®.

Dziewczynki ubierano w praktyczne, brzydkie sukienki:

Panna Birt rozpaczata czasami, ze moja Matka tak malto miala macierzynskiej préznoéci i ma-
wiala czasami: ,,Byle jaki plat na siebie wlozy i wyglada w nim po pansku i nic sobie z niczego
nie robi”. Co do mnie, owe odwieczne suknie w granatowe i pasowe kratki tak mi byty mite jak
stockfich, stare butki i ryz z szodonem, ale przekonang bylam, ze to sg konieczno$ci i ogdlne
warunki zycia ludzkiego na ziemi*.

Generalowa doceniala kazdy inny stroj:

Razu jednego spotkaly$my sie gdzie$ z jakimi$§ pannami Rostworowskimi w zalobie. Patrzytam na
nie z zazdroscia, widzac, Ze s3 na §wiecie istoty nie noszace sukien w granatowe lub pasowe kratki*.

Katarzyna Czachowska potwierdza, ze Dziatynscy ,traktowali ascetyczne wa-
runki wychowania jako probe ksztaltowania charakteréw, sami zresztg dawali temu
przyktad, zaniedbujac swoje potrzeby”*. Nie prowadzili zycia typowego dla ary-
stokracji: Rodzice wychowywali swe pociechy w warunkach bardzo skromnych,
wynikajacych z kfopotéw majatkowych i surowosci metod wychowawczych. W Ole-

18 K. Czachowska, Generatowa Jadwiga..., s. 27.

19 Tamze, s. 53.

» E. Batkiewicz, M. Binia$-Szkopek, Wstep, [w:] J. Zamoyska, Jadwiga Zamoyska..., s. 6.

2! J. Zamoyska, Jadwiga Zamoyska..., s. 58-63.

2 Tamze, s. 64-65.

2 Tamze, S. 66.

2 Tamze.

» K. Czachowska, Drogi edukacji Generatowej Jadwigi z Dzialytiskich Zamoyskiej, ,Pamietnik Biblioteki
Kornickiej” 2001, z. 25, s. 181.



O , rzeczy niedorzecznej”. Jadwiga Zamoyska o modzie 141

szycach doskwierata bieda, dzieci jadly skromnie, ubrane byly nedznie (Celestyna
nienawidzita mody, uwazajac ja za stabo$¢ charakteru), Jadwiga i Elzbieta nosity
»haprawiane trzewiki’*.

Zamoyska wspominata:

nasza stuzaca zapytala piastunki Sapiehéw: ,Gdzie wy dajecie naprawia¢ trzewiki waszych dzie-
ci?” - ,Nasze dzieci nie nosza naprawionych trzewikéw” - odrzekt tamta. [...] Czy te dzieci sa takie
grzeczne — pomyslalam sobie, Ze nigdy trzewikéw nie dra, czy tez jak podra, muszg w podartych
chodzi¢. Trudna byla dla mnie zagadka do rozwigzania, ale po minie obu stug miarkowatam, ze
co$ tam tkwi niepochlebnego dla nas.

Wychowanie dzieci mialo wplyw na praktyczne postrzeganie mody, a w szcze-
golny sposdb na przygotowywanie prezentéw urodzinowych dla Celestyny:

nie wolno bylo ofiarowa¢ mojej Matce zadnej rzeczy, ktorej by$my same nie zrobity. Zatem kupo-
waly$my jakies ptotna i materie, z ktorych krajalo sie koszulki i kaftaniczki dla nowo urodzonych
dzieci [...]. I na 16 wrzeénia [...] szyjac po trochu, ale codziennie, zdarzalo sig, ze kazda z nas
przynosita mojej Matce w darze cale tuziny koszulek, powijakow, czepeczkow itd. Uczyly$my sie
pracowitoéci, oszczedno$ci, kroju i szycia, a zawsze w myéli ucieszenia mojej Matki.

Z moda byly zwigzane tez quasi-traumy z dziecinstwa, o czym Zamoyska pisala,
wystepy i stroje arlekinéw® czy ,,ptonaca” chusteczka batystowa™.

Z czasem sytuacja familii si¢ poprawita. ,Okres tutaczki skonczyt sie, kiedy
w wyniku wygranego procesu, w pazdzierniku 1838 roku, zdj¢to sekwestr z dobr
kornickich™!; Tytus przyjechat do zrujnowanego zamku w listopadzie 1839 roku, ale
Celestyna, zaangazowana w prace o$wiatowe i charytatywne, pozostata z dzie¢mi
w Oleszycach®. Kiedy rodzina przybyla do Wielkopolski, ,W Poznaniu i Kérni-
ku ukochana cérka stala sie powierniczka Tytusa w planach przebudowy zamku,
interesowala si¢ jego dzialalnoscia wydawniczg, nadal opiekowata si¢ mtodszym
rodzenstwem, pielegnowala w chorobie rodzicow”.

Zamoyska otrzymala staranne, ,,charakterystyczne dla edukacji corek ziemian-
skich w potowie XIX w. wyksztalcenie™*. Uczyla sig literatury, geografii, historii
ojczystej, rysunku, gry na klawikordzie, poznawata jezyki obce, angielski, francuski,
perski i szwedzki*. Znany orientalista Wojciech Kazimirski uczyt Jadwige korespon-

* Taz, Generatowa Jadwiga..., s. 57.

¥ ]. Zamoyska, Jadwiga Zamoyska..., s. 65-66.

2 Tamze, s. 58—-59.

2 Tamze, s. 30.

% Sygnalizuje to zagadnienie, wykracza ono poza tematyke artykulu. Tamze, s. 41.

31 K. Czachowska, Generatowa Jadwiga..., s. 58.

32 Tamze.

3 Tamze, s. 59.

3 K. Czachowska, Drogi edukacji..., s. 184.

% Tamze, s. 66. Zob. E. Batkiewicz, M. Binia$-Szkopek, Wstep, [w:] ]. Zamoyska, Jadwiga Zamoyska...,s. 6.
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dencyjnie podstaw jezyka perskiego (o czym pisal do jej ojca), bez przekazywania
jej ogromnych woluminéw ,w raczki przywykle najwyzej do dzwigania parasolki
lub wachlarza™.

Whbrew ocenie Kazimirskiego, warto przypomnie¢, ze ,,Jadwiga Dziatynska
nie znala rozrywek $wiatowych. W patacu Dzialynskich nie wydawano nigdy ba-
16w”¥, a ,,Dziatynski nie znosil, aby cdrki jego nosily klejnoty”*. Priorytety rodu
byty inne, przede wszystkim kulturalne i naukowe. Jednym z nich byto zalozenie
Biblioteki Kornickiej oraz powiekszanie jej zbioréw. Oprocz tego czlonkowie ro-
dziny angazowali si¢ w sprawy gospodarcze, finansowe, co wplywalo na sposéb ich
zycia: ,W czasach swojej mlodosci zZyla mloda Dziatynska raczej w odosobnieniu,
w zaciszu domowym (Dzialynscy Zycie towarzyskie ograniczali w zasadzie do kregu
rodzinnego)”*.

Po odebraniu takiego wychowania Zamoyska mogtaby w ogoéle nie zwraca¢
uwagi na mode, ale tak sie jednak nie stalo. Cho¢ nie byla czytelniczka takich
tytuléw, jak francuski ,,Le Moniteur de la Mode” czy warszawski ,,Tygodnik Mod
i Powiesci™, to jej niektore zapiski dotyczg stylu zycia czlonkow Wielkiej Emi-
gracji:

Pamietam tylko, Ze nazajutrz po przy jezdzie do Paryza moja matka wybrata sie do St. Germain, a ze
czekajac na dworcu kolejowym na placu du Havre - spotkaliémy pania Cecylie Beydale, ktdora
tamze si¢ wybierala, w czarnej, merynosowej, dlugiej, obcistej sukni, z czarnym kaszmirem na
ramionach i [w] duzym, bialym, attasowym, staromodnym kapeluszu*'.

Matzenstwo i aktywnosc emigracyjna

Historia slubu Jadwigi i Wladystawa jest intrygujaca, poniewaz general Zamoyski,
starszy o 28 lat, byl jej wujem, bratem matki. Po uzyskaniu zgody papieskiej za-
planowano skromng uroczysto$¢. Suknia $lubna Jadwigi z Dzialynskich nie byla
wyszukana, jak wspominata:

Zastrzeglam sobie, ze nikt ani poza rodzing, ani w rodzinie na $lub nie bedzie zaproszony, ze
odbedzie si¢ w kosciele przy rannej mszy, w zwyklej, codziennej, rannej sukni i kapeluszu, bez
zadnych ceremonii, czgstowan, $niadania, w ogdle niczego innego, jak to si¢ codziennie robi*2.

% Cyt. za: K. Czachowska, Generatowa Jadwiga..., s. 65-66. BK, W. Kazimirski do T. Dzialytiskiego,
rkps, sygn. 7540, k. 5-6.

%7 ]. Zamoyska, Wspomnienia, oprac., wstep, indeks M. Czapska, Londyn 1961, s. XIV.

3 Tamze, s. XV.

¥ BK, List C. Dzialynskiej do cérki J. Zamoyskiej, rkps, 1854, sygn. 7601, k. 149. K. Czachowska,
Generatowa Jadwiga..., s. 66.

0 K. Tomczyk-Koziol, A. Urbanska, Ach, ten gorset!, Poznan 2017, s. 31-36.

4! J. Zamoyska, Jadwiga Zamoyska..., s. 137.

2 Tamze, s. 155.
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Zgodnie z tradycja i 6wczesng moda:

Celestyna kompletowala dla corki wyprawe. Jadwiga od rodzicéw otrzymata m.in. 1 szlafrok
z chinskiej materii, 12 sukien, 44 spddnice, 14 kaftanikow, 28 czepkéw dziennych i nocnych, 6
tuzinéw ponczoch, 5 tuzinéw nocnych koszul, nocnych i dziennych, aksamitng szubke z szynszyli
i starg salope mamy, z bielizny poscielowej: 10 kolder, 6 tuzindw przescieradel cienkich i grubych,
2 poduszki, oprdocz tego 13 tuzinéw recznikdw, rozne rodzaje obruséw i serwetek®.

Po $lubie malzonkowie kontynuowali podréz. Ich zycie rodzinne, skoncen-
trowane na dzialalnosci patriotycznej, czgsto wymagalo wyjazdow. Koniecznos¢
przygotowywania si¢ do dalekich podrézy wplyneta zapewne na spostrzezenia
mlodej mezatki na temat pielegnacji odziezy:

Panstwo Krasinscy przyjezdzali z Baden Baden, gdzie wowczas mieszkali; zakurzeni byli z drogi.
Za samym przyjazdem, w sieni, nim weszli do salonu, pani Krasiniska z podréznego woreczka
wyciagnela szczoteczke do rzeczy i calg sobie sukni¢ do kota wyszczotkowala. M6j maz na to
wszedt i patrzac na to, powiedzial mi: ,,Ty by$ tak nie potrafita” Pomy$latam sobie: ,,Nie potrafi-
fabym, to prawda, ale potrafi¢”. I od tego czasu nigdy bez szczotki do rzeczy nie podrézowalam;
pani Krasinskiej wdzigczna bytam za dobry przyktad i plynaca z niego nauke*.

Para mloda podrézowata z rodzing Zygmunta Krasinskiego, zaprzyjaznionego
z generalem Zamoyskim:

Z Heidelbergu pojechaliémy do Baden i tam przepedzilismy jaki$ czas w codziennym z Kra-
sinskimi stosunku. Mieli oni troje cudnych dzieci. Winterhalter zrobil portret pani Krasifiskiej
z cOreczka na kolanach i chfopcami obok niej stojacymi. Nie wiem, czy podobna dla malarza
mie¢ ponetniejsze wzory®.

W zapiskach Zamoyska przywolywata rady na temat mody:

Nareszcie powiedziala mi [Krasinska - dop. K.Z.], Ze powinnam si¢ dobrze ubiera¢, a przynaj-
mniej pierwszego roku zrobi¢ sobie stawe jakiej$ elegancji, a Ze jak ja sobie raz ustale, to bede
mogta robi¢ potem, co zechce, ze juz ludzie §lepo wierzy¢ beda, ze to, co robig, musi by¢ dobrze®.

Inne uwagi dotycza podrozy i kurtuazyjnego powitania przez sekretarza gene-
rala Zamoyskiego:

Za przyjazdem do Paryza pierwszy, ktéry mnie powital na Gare du Nord, byt pan Leonard
Niedzwiecki z bukietem. Z bukietem tak samo wital mnie zawsze i do ostatniego roku swego

# K. Czachowska, Generatowa Jadwiga..., s. 85.
“ J. Zamoyska, Jadwiga Zamoyska..., s. 158.

4 Tamze, s. 159.

4 Tamze.
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zycia, na tym samym dworcu, za kazdym powrotem do Paryza, poczciwy ,,Niedzwiedz’, tj. do
84-go roku zycia swego®.

Pytanie, czy Jadwiga Zamoyska zaangazowanie patriotyczne oraz spoleczne

przedkladala nad zainteresowanie moda, pozostaje pytaniem retorycznym. Jej
priorytetami byly: aktywno$¢ dyplomatyczna, emigracyjna, spoleczna, sprawy ro-
dzinne czy formacja duchowa. Zwracala jednak uwage na codzienne niewygody,
co potwierdzaja niektore zapiski:

Ksiestwo Czartoryscy ofiarowali mieszkanie chwilowo w Hotel Lambert, to, ktére méj maz do-
tychczas u nich dla siebie zajmowal i gdzie si¢ wszystkie jego rzeczy znajdowaly. Ale tego mnie
sie okropnie nie chcialo, bo pominawszy, ze ciasno i niewygodnie, tak wowczas, jak i do dzi$
dnia najwigkszy miatam wstret goszczenia u drugich®.

Jedna z notatek dotyczy réznic w sposobie noszenia woalu na wschodzie i za-

chodzie Europy:

Przypomina mi si¢ z owych pierwszych dni pobytu w Paryzu, wysztam raz na ulice; raptem
stysze, ze kto$ za mng goni, a to Michal z woalem; przypomniat sobie, ze na wschodzie kobiety
nigdy bez welona nie chodza, przypuscil, ze wskutek roztargnienia takiej nieprzyzwoitosci si¢
dopuscitam. Za nic w §wiecie nie bylabym chciata go zgorszy¢, wigc z podzigkowaniem woal na
ulicy sobie przypielam®.

Zamoyska przyznaje si¢ ponadto do nieroztropnosci, chodzenia w balowej

kreacji po ogrodzie, co zakonczylo sie choroba:

Kilka dni przed tym [przed wyjazdem do Poznania — dop. K.Z.] mieliémy by¢ na balu w am-
basadzie angielskiej u Lorda Cowlay. Sale balowe sg tam na parterze, byly tez otwarte na ogréd
oé$wietlony bengalskimi ogniami. Osobna orkiestra tam grala, ksiezyc przy$wiecal, inni si¢ tam
przechadzali; skusitam si¢ i ja chodzi¢ po tym ogrodzie w nocy i w balowej sukni i balowych
trzewikach. Przezigbitam si¢ szkaradnie i okropnej dostatam febry*.

Oceny stroju rodziny generata Zamoyskiego sg zréznicowane. Jozef Los, gu-

werner Adama Czartoryskiego, pasierba Elzbiety, obrazowo przedstawil jej siostre
Jadwige z czaséw mtodosci:

W czarnej atlasowej sukni, $wiezej i gustownie zrobionej, na szyi i piersiach lekko obramowanej
kryza, bardzo ujmujaca wydala mi si¢ osoba. Jest ona rzeczywiscie tak pod wzgledem zewnetrz-
nych wdziekéw, jak i zalet serca, najlepiej wyksztatcona z cérek Pana Dz[iatyniskiego — dop. K.Z.]*".

7 ]. Zamoyska, Jadwiga Zamoyska..., s. 163.

* Tamze.

4 Tamze, s. 168-169.

%0 Tamze, s. 181.

*' ]. Lo$, Na paryskim i poznaniskim bruku. Z pamietnika powstatica, tutacza i guwernera 1840-1882,

wstep, oprac. K. Nizio, Poznan 1993, s. 115, 132.
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Z kolei Anna Potocka, siostra Jadwigi, wyrazila si¢ krytycznie, przedstawiajac
Dzialynskich jako ,,stawnych w $wiecie oberwancéw”*%. Czachowska nie zgadza
sie z opinig, ze na ulicach Paryza: ,,jej [Zamoyskiej — dop. K.Z.] poznanska toaleta
wywolywata $miech i komentarze przechodniow”, twierdzac, ze Generatowa, prze-
strzegajac konwenansow, ubierala si¢ skromnie, ale elegancko i gustownie™.

Dzialalnos¢ spoteczna i edukacyjno-wychowawcza

Zaangazowanie w dzialalno$¢ srodowiska Hotelu Lambert, podréze dyplomatycz-
ne, $mier¢ corki, meza i syna najpierw ograniczyly aktywnos¢ Jadwigi Zamoyskiej,
a pozniej przyczynily si¢ do podjecia nowej inicjatywy. Na jej pomyst i ksztalt
wplynely marzenia z dziecinstwa:

Ile razy co dnia przypomnialo mi sie, jak w wieku czternastu i pietnastu lat mawiatam mojej
Matce, ze tak bym chciala by¢ oddang do szkoly, a jak mi sie moja Matka pytata, do jakiej szkoty
i 0 jaka nauke chodzi, odpowiadatam, ze bym chciata by¢ w jakiej$ szkole zycia, gdzie bym sig¢
mogla nauczy¢ tego wszystkiego, co do zycia potrzebne™.

Generalowa w wieku lat 50 postanowita zatozy¢ taka szkole, do jakiej sama
chciata uczegszczac. Idea podjecia pracy organicznikowskiej, a jednoczesnie poswie-
cenia zycia dla odrodzenia ojczyzny, zaowocowala powstaniem zakladu®. Jak juz
zostalo wspomniane, pomyst stanowil efekt dziatalnosci dyplomatycznej realizo-
wanej u boku meza, rozczarowania biernoscig Zachodu w sprawie polskiej, moda
na tworzenie instytucji edukacyjnych®, ale byt on takze — na co dotad nie zwracano
uwagi — wynikiem doswiadczen zycia rodzinnego”. Istotne byty cechujaca ja ro-
zumna religijno$¢, wiara bez emocji*!, w duchu umartwienia sig, by ,,doskonali¢ sie

52 A. Potocka [A.S. Potocka z Rymanowa], Mdj pamigtnik, Krosno 1998, s. 32.

% K. Czachowska, Generatowa Jadwiga..., s. 366.

>4 ]. Zamoyska, Jadwiga Zamoyska..., s. 186.

%> Zaktad obejmowat Szkote Domowej Pracy, Internat oraz Stowarzyszenie Matki Boskiej Dobrej Rady -
zob. C. Kustra, Kobieta i praca w koncepcji wychowawczej Jadwigi z Dzialyriskich Zamoyskiej (1831-1923),
Torun 2012, s. 69.

% K. Czachowska, Generatowa Jadwiga. .., s. 248. Stopniowo rozwijata si¢ na ziemiach polskich oswiata
ludowa, zawodowa i elementarna (August Cieszkowski byt pionierem, zakladat ochronki wiejskie i szkoty
rolnicze, Karol Libelt promowat o$wiate ludowg jako narodows). W XIX wieku powstalo wiele szkot
zenskich, inicjowanych nie tylko przez krewne Zamoyskiej, ale takze inne osoby. Jedna z wazniejszych
pomystodawczyn i organizatorek byta Cecylia Plater Zyberkéwna, ,Znana jako zatozycielka zeniskich szkét
w Warszawie i Chyliczkach, prowadzonych przez postanniczki, stworzyta woké? tych placowek prezny
o$rodek wychowania katolickiego oraz ksztaltowania na polskim gruncie myféli spotecznego katolicyzmu
wywodzonej z encykliki Rerum Novarum Leona XIII” - cyt. za: E.M. Kostrzewska, Ziemianki Krolestwa
Polskiego i polityka (przetom XIX i XX wieku). Konteksty, uwikiania, wybory, ,,Studia z Historii Spoteczno-

-Gospodarczej XIX i XX wieku” 2015, t. 15, s. 44-45.

57 K. Czachowska, Generatowa Jadwiga..., s. 250.

8 Tamze, s. 371-372, 381.
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poprzez modlitwe i prace, stuzac w ten sposéb Bogu i ojczyznie”. Swoja postawe
uznawala za powinnos¢: ,,Praca i sumienne wykonywanie obowigzkow swego stanu
poprzez osobiste uswigcenie si¢, mialy by¢, wedlug niej, forma pokuty za grzechy,
ktore spowodowaly upadek narodu™.

Wazne byly dla niej takze wzorce skandynawskie®. Generalowa odwiedzata szko-
ty francuskie, dunskie, holenderskie (np. mleczarskie, agronomiczne) oraz Szkote
Damskich Umiejetnosci w Berlinie (Verein zur Forderung der Erwerbsfahigkeit des
weiblichen Geschlechts)®2. Wykorzystujac rozwéj duchowy, zamierzata wplywac
na postawy podopiecznych, wypracowujac wlasne metody, przy tym priorytety
patriotyczne i spoleczne. Najpierw przygotowala kadre pedagogiczna, ksztalcila
we Francji nauczycielki, w tym swoja cdrke Marie.

Warto wspomnie¢ np. o wychowance Generalowej — Ludwice Chizynskiej, ktora
zdobywala doswiadczenie u paryskiej gorseciarki i modystki. Poézniej uczyla si¢
»nie tylko kursu kroju i szycia, ale tez na przelomie 1891/1892 szewstwa. Z Paryza
przywiez¢ miata do Zaktadu narzedzia i maszyny do szycia trzewikow”®. Inne
osoby zajmowaly sie cukiernictwem albo kucharstwem. Kiedy juz szkota powstala,
~Generalowa, wyjezdzajac co roku na kilka miesigcy do Paryza, zabierala ze soba
kilka dziewczat™®.

Jednym z przejawéw aktywnosci pozytywistycznej byla troska o finanse zaktadu,
powstal zatem w Koérniku skiad (sklep) towaréw tokciowych i pracownia krawiecka,
prowadzone przez Ludwike Chizynska:

szyte tam wedlug wykrojow i zurnali francuskich gorsety sprzedawano po 10 mk. za sztuke, oprocz
gorsetow sprzedawano materialy, bielizng i gotowe sukienki. Sklep otwarto w pomieszczeniu
dawnej tkalni, pdzniej przeniesiono na plac koscielny®.

Dzigki odpowiedniej infrastrukturze w zaktadzie uczennice rozwijaly umiejet-
nosci szycia i troski o odziez. Generalowa na potrzeby pracowni krawieckiej chciata
sprowadzi¢ z Paryza maszyny do poniczoch, gorsetéw i trzewikow. Jej corka — Maria
Zamoyska - pisala: ,W Koérniku [...] mialy$my tkalnie, a z drugiej strony, na prawo,
szwalni¢”®. Materialy dotyczace Szkoly Domowej Kobiet w Kuznicach potwier-
dzaja, ze dziataly tam prasowalnia i pralnia — wyposazenie tej ostatniej pozyskano
z Paryza (1883):

¥ Tamze, s. 250.

% C. Kustra, Kobieta i praca..., s. 65.

61 K. Czachowska, Generatowa Jadwiga..., s. 249.

> Tamze, s. 256-257.

6 Tamze, s. 259.

¢ Tamze.

& BK, Z pism J. Zamoyskiej do L. Chizyfiskiej, Paryz, 21 stycznia 1888, rkps, sygn. 7606, k. 187-189.
Cyt. za: K. Czachowska, Generatowa Jadwiga..., s. 262.

% M. Zamoyska, Wspomnienia, oprac. M. Binias-Szkopek, I. Kraszewski, K. Rataj, Kérnik 2017, s. 92.
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wanny, rury kanalizacyjne, szafy do suszenia bielizny, miedziane balie do prania, blaszany kociot
na goraca wodg, blaszany galwanizowany kominek, zelazka na wegiel i gaz do prasowania, drew-
niang prase do robienia plis, komplet czterech kadzi drewnianych do prania, mydlenia, moczenia
i plukania bielizny, wyzymaczke®.

Szkota interesowala dwczesng prase. Pisano o niej w ,,Ziemianinie”, ,,Kurierze
Poznanskim’, ,,Dzienniku Poznanskim”, ,,Oredowniku”, ,Gospodarzu” czy ,,Blusz-
czu’, niestety, wzbudzajac w ten sposéb zainteresowanie policji pruskiej®. Placow-
ke nalezalo przenies$¢; ostatecznie, po nakazie opuszczenia zaboru, ulokowano ja
w Kuznicach. W 1900 roku informowano w ,,Kraju”:

Z Zakopanego przez caly rok ciagna tu zastepy wycieczkowiczéw. Magnesem Kuznic jest ich
romantyczne polozenie i stawny zaktad Jeneratowej Zamoyskiej [...]. Krociowe panny z najlep-
szych domow szyja, piora, prasuja, gotuja obiady - i chodzg w starych, skromnych sukienkach®.

Kuznice odwiedzali goscie z zagranicy, nawet z Ameryki czy Japonii, ktérzy
doceniali autorski program pedagogiczny: ,,Szkota Domowej Pracy Kobiet byta
pierwszego tego typu zakladem na ziemiach polskich™. W ksztalceniu nauczycielek
zwracano uwage na specjalizacje:

Podzial czynnosci dla personelu nauczajacego nastapil juz w 1884 r. Generalowa dogladata
zarzadu ogolnego, Celina Zamoyska - infirmerii i garderoby [...], Mac Guire - pralni [...]
kuchniikredensu [...], Maria Zamoyska zajmowala sie [...] $piewem, opiekg duchows, Ludwika
Chizynska - szyciem sukien i gorsetow [...], Malgorzata Adamska — pracownia bieliZniarska,
Varennes — cerowaniem”".

W wyniku reorganizacji szkoty w 1889 roku Chizyniska zajmowata si¢ szwalnia,
Mac Guire pralnia, Lucie de Beaupré sprzetami, bielizng i odzieza. Miedzynarodowy
personel cze$ciowo wyksztalcono we Francji. Przedmioty praktyczne miaty wysoki
poziom, np. panna Chatel, bardzo wymagajaca zdaniem Generalowej, uczyla haftu
i szycia; w szkole pracowaly tez krawcowe Gombaud, Varennes i Pudlewicz z Bnina
(oraz hafciarka z Poznania)”. Szkola realizowala system edukacyjno-wychowawczy
Jadwigi Zamoyskiej”?. W Zakopanem dziewczeta musialy same sprzatac swoje poko-
je, czysci¢ odziez wierzchnig, a buty zostawia¢ w specjalnych pomieszczeniach i buci-

¢ K. Czachowska, Generatowa Jadwiga..., s. 263.

6 Tamze, s. 264.

% Cyt. za: M. Luczak, Generalowa Jadwiga Zamoyska - jej zycie i dzialalnos¢ w oczach wspotczesnych,
[w:] Generalowa Jadwiga Zamoyska. Zycie i Dzielo. Materialy z konferencji poswigconej Generatowej Jadwi-
dze Zamoyskiej z okazji nadania Jej imienia Liceum Ogdlnoksztatcgcemu w Kérniku, Kérnik 2005, s. 23-25.

70 K. Czachowska, Generatowa Jadwiga..., s. 294.

7t Z. Nowak, Historia Zaktadu Kornickiego. Cz. 1. Kérnik — Lubowla - Kalwaria 1882-1889, ,,Pamigtnik
Biblioteki Kérnickiej” 2001, t. 25, s. 207.

72 K. Czachowska, Generatowa Jadwiga..., s. 300.

73 Tamze, s. 317.
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karniach”. W 1905 roku trzyletni program zaje¢ praktycznych obejmowat: pralnie
i prasowalnie — sze$¢ miesiecy, szwalnie, kroj i naprawe bielizny — osiemnascie
miesigcy, spizarnia — dwa miesigce, ogrodnictwo — w przerwach mig¢dzy zajeciami.
Podczas prac fizycznych, jak szycie, przeprowadzano pogadanki’, a przygotowanie
do obiadu rozpoczynano wykladem: ,, Kazda uczennica ubrana w czepek i bialy,
gruby fartuch, przy pasku ktérego wisiaty ptatki do chwytania goracych naczyn,
stojac pod tablicg [...] relacjonowata [co bedzie robi¢ — dop. K.Z.]™”.

Zaskakujace, ze Zamoyska za forme niewdziecznosci uznawala jakakolwiek
probe dokonania awansu spolecznego, skadingd wyrazanego réwniez w stroju.
Zwracala na to uwage w listach do corki, piszac, iz dziewczeta, ktdre chciala nauczy¢
»prostoty, pracowitosci, polskosci [...] marzg tylko o tym, aby wyjs$¢ na jejmoscianki,
chtopki cheg zrzuci¢ wiejskie ubrania, mieszczki nosi¢ kapelusze, obywatelki tuniki
od sukien™”. Generalowa kierowala Zakladem, udoskonalata go, dbata o personel
i podopieczne. Podejmowala wszystkie najwazniejsze decyzje, jednak co roku na
kilka miesigecy wyjezdzala do Paryza: ,Czesciej przebywata we Francji po swojej
chorobie w 1890 r., takze ze wzgledu na surowy klimat Zakopanego. Pdzniej, w Pa-
ryzu, gdzie zastal ja wybuch I wojny $§wiatowej, opracowywata Pamietnik meza”’®.
Rodzenstwo czy znajomi Zamoyskiej réwniez podejmowali aktywnos¢ spoteczna,
narodowy - typowa dla dwczesnego ziemianstwa’, jednak tylko dzielo Generalowe;
okazalo si¢ ponadczasowe. Do rozwigzania w 1950 roku szkota wyksztalcita okoto
czterech tysiecy absolwentek®.

Ala fin

Jadwiga Zamoyska zmarla 4 listopada 1923 roku w Koérniku. W liscie do syna
Wiadystawa z 19 sierpnia 1906 roku pisala, ze moda jest rzeczg ,,niedorzeczng™®.
Do mody miala stosunek zdroworozsadkowy, przestrzegata konwenanséw. Toalety,

74 Tamze, s. 331.

7> Tamze, s. 324.

76 Tamze, s. 332. Dalej autorka opisuje szczegotowo takze inne aktywnosci, np. ,,Bielizn¢ moczono
w wodzie, z dodatkiem specjalnego proszku fugowano, wytrzaskiwano, a nastepnie jeden raz prano, gotowano,
plukano, zaprawiano farbka i suszono. Wszystkie prace byly czesciowo zmechanizowane, jednak Generatowa
nalegala, aby dziewczeta wiekszo$¢ czynnoéci wykonywaty recznie” — tamze, s. 333-334.

77 BK, List J. Zamoyskiej do cérki Marii, 17 kwietnia 1884, rkps, sygn., 7595/1, k. 190-192. Cyt. za:
K. Czachowska, dz. cyt., s. 311.

78 Tamze, s. 282.
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i kuzynke Marceline Czartoryska. Zob. K. Czachowska, Generafowa Jadwiga..., s. 379-381.
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ksztalcita przeszto cztery tysigce polskich dziewczat w duchu zasad wychowawczych opracowanych przez
Generalowg”.
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oprocz przywozonych z Poznania, kupowata lub szyla w Paryzu®, tam tez naby-
wala kapelusze, buty i rekawiczki®. ,Oszczedna, ale bez sktonnosci do przesady
[...], starala si¢ tak dobiera¢ suknie (drogie i w dobrym gatunku), aby pasowaty na
wiele okazji”®*. W mlodosci nosita najczesciej suknie koloru lila, a pdzniej czarne,
jedwabne w desen - praktyczniejsze od gtadkich. Diugie wlosy zaczesywata do tylu,
ewentualnie (w mlodosci) wzorem ciotki Klaudyny - w pukle po bokach glowy®.
Nie nosila bizuterii, nawet rodowe pamiatki przeznaczala na cele charytatywne.
Cenigc sobie gust i dobry smak, uwazata, ze bogate stroje i nadmiar ozdéb szpeca
kobiete. Z uplywem lat stawala sie¢ coraz bardziej praktyczna, nosita rekawiczki
i naprawiane trzewiki®. Zwracala uwage na higiene, wymagala jej od swoich dzieci,
siostry przestrzegata przed niechlujstwem i bataganem. Raz w roku robita w domu
gruntowne porzadki, pozbywala si¢ ,niepotrzebnych gratéw”, oddajac je biednym.
Paradoksalnie, nawet krytyczne podejscie do malzenstwa okreslala metaforg na-
wigzujaca do elementdéw garderoby: ,,za ciasne buty na zbolale nogi™.

Jadwiga Zamoyska uwazala, Ze moda jest ,,rzeczg niedorzeczng’, poniewaz jako
swoj priorytet uznawala zajmowanie si¢ sprawami narodowymi, podporzadkowujac
mu styl ubioru. Dotyczylo to zaréwno strojow, jak tez modelu zycia rodzinnego
oraz spolecznego. Zdaniem Czachowskiej:

Zycie Generalowej Zamoyskiej jest jednym z najbardzie] interesujacych przyktadéw dzialalnosci
polskiej arystokratki drugiej polowy XIX w., ktora swoje stanowe pochodzenie traktowata jako
swego rodzaju zobowigzanie wobec ojczyzny i starala si¢ sprosta¢ pozycji okreslonej tradycjami
rodowymi i przyktadem patriotycznej dzialalno$ci swoich antenatow®.

W pewnym stopniu tolerowata mode jako forme obyczajowosci, ale tylko,
gdy miala ona wymiar aksjologiczny czy stanowita stuzbe narodowi polskiemu.
Generalowa szanowala opinie towarzystwa, prowadzita nowoczesng dzialalnos¢,
odpowiadajac raczej na aktualne potrzeby niz obowigzujace mody, np. wspierata
misje meza, inicjatywy spoleczne, tworzac szkole, dbajac o zdrowie, raczej bli-
skich niz swoje, podrézujac do popularnych 6wczesnie kurortéw. Jednak celem jej

82 BK, List C. Dzialynskiej do matki, Paryz, lipiec 1858, rkps, sygn. 7335, k. 25-28.

8 BK, Spisane przez Leonarda Niedzwieckiego rachunki domu Zamoyskich z lat 1851-1854, rkps, sygn.
2426, k. 73-74.

8 K. Czachowska, dz. cyt., s. 366.

8 BK, List C. Dzialynskiej do matki, Hastings, 20 sierpnia 1858, rkps, sygn. 7335, k. 67-76.

8 BK, List J. Zamoyskiej do matki, Londyn, 9 marca 1862, rkps, sygn. 7334, k. 362-363; Boze Naro-
dzenie 1867, k. 615-616.

8 K. Czachowska, Generatowa Jadwiga..., s. 368. Zdaniem Czachowskiej ,Zamoyska powotania do
malzefistwa nie miala i przez cale zycie traktowala je jako [...] ucieczke od zyciowych trudnosci, «za ciasne
buty na zbolale nogi», czy «urojony obowiazek» [...]. Jednak w swoim zwigzku potrafita si¢ zrealizowac
i doskonali¢” - tamze. Zob. BK, List J. Zamoyskiej do siostry E. Czartoryskiej, 12, 14 grudnia 1875, rkps,
sygn. 7596/2, k. 894-907.

8 K. Czachowska, Generatowa Jadwiga..., s. 375.
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zycia bylo zaangazowanie patriotyczne i duchowe. Przez lata rodziny Zamoyskich
i Dzialynskich staraly sie o odzyskanie przez Polske niepodleglosci, co zapewne
wplynelo na decyzje arystokratki oraz jej dzieci, Marii i Wtadystawa, o stworzeniu
fundacji Zaklady Kérnickie w celu przekazania majatku narodowi. Z jednej strony
konsekwentne dzialania na emigracji, pod zaborami i w wolnej Polsce, a z drugiej
podejscie do wiary, zycie chrzescijaniskie, publikacje temu poswigcone® potwier-
dzajg, ze Zamoyska to posta¢ heroiczna, uznana za Stuzebnice Boza™. Cechowaly jg
prekursorskie dzialania, rozleglo$¢ zainteresowan, zaangazowanie oraz wytrwalos¢
prowadzace do ,,prostej swietosci™'.

Generalowa, cho¢ konserwatywna, zachowawcza wobec niektérych trendow,
wyprzedzila swoje czasy w sposobie myslenia i realizacji odwaznych pomystow dy-
plomatycznych czy edukacyjnych. Jako praktyczna dama, Wielkopolanka z wyboru,
cenita niewyszukang elegancje, kupowata rzeczy drozsze, trwalsze, uniwersalne. Jej
decyzje wynikaly nie tylko ze stylu Zycia rodzicéw i me¢za, z aktywnosci emigracyjnej
i spolecznej, ale takze z formagji religijnej. Miata inne priorytety od zainteresowan
nowymi fasonami. Rok Jadwigi Zamoyskiej (2023) przyczynit si¢ do popularyzacji
wiedzy o niej samej, podobnie jak 2024, czyli rok Wladystawa Zamoyskiego, przybli-
zyt dokonania jej syna. Zaangazowanie patriotyczne oraz wychowawcze poliglotki,
nie kosmopolitki, pozwalajg uznac ja za wybitng i oryginalng Polke przetomu XIX
i XX wieku®, niezaleznie od eleganckiego, cho¢ skromnego wygladu oraz asertyw-
nego, obojetnego traktowania mody.
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STRESZCZENIE

W artykule przywolano postac Jadwigi Zamoyskiej, polskiej arystokratki przetomu XIX i XX wie-
ku, ktéra zaangazowanie dyplomatyczne i spoleczne przedkltadala nad zainteresowanie moda.
Potwierdzaja to jej publikacje (wspomnienia, korespondencja), stanowigce podstawe niniejszych
badan. Cytowane wypowiedzi i konkretne przyktady opisujace ubidr oraz postawe ,,Generatowej
w spodnicy” dotyczg zycia pod zaborami i na emigracji. Wyekscerpowany material zaprezen-
towano w porzadku tematycznym i chronologicznym: Zycie rodzinne (dziecinstwo, mtodo$¢);
malzenstwo i aktywnos$¢ emigracyjna; dziatalno$¢ spoteczna i edukacyjno-wychowawcza.

Slowa klucze: dziatalno$¢ spoleczna, edukacja, emigracja, Jadwiga Zamoyska, moda, wspo-
mnienia
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Pokaz, w co sie ubierasz,

a powiem ci, jaka jestes.
Moda i stroje w powiesciach
Heleny Mniszkowny

Powiesci popularne z drugiej polowy XIX i poczatku XX wieku, zwlaszcza te o te-
matyce wspolczesnej, sa zwierciadtem epoki. Taki klucz interpretacyjny wydaje sie
zasadny ze wzgledu na konwencje realistyczng, umozliwiajaca rejestracje i utrwa-
lanie 6wczesnego zycia prywatnego i spolecznego. Nie bez znaczenia jest takze
jeden z celow literatury popularnej, czyli spetnianie oczekiwan odbiorcy. Ta wila-
$ciwos¢ sprawia, ze niektdre utwory mozna interpretowac jako teksty o charakterze
aspiracyjnym, odzwierciedlajace pragnienia czytelnikéw. Tematyka ubioru czy
mody jest obecna w literaturze popularnej XIX wieku, z jednej strony utrwalajacej
(przynajmniej do pewnego stopnia, w zaleznosci od poziomu szczegdtowosci nar-
racji) - najwazniejsze tendencje estetyczne epoki, z drugiej wykorzystujacej mode
w sposOb instrumentalny — wszelkie wzmianki o elementach garderoby stuza tu na
ogot kreacji powiesciowych bohaterdw.
W niniejszym artykule materialem egzemplifikacyjnym umozliwiajacym analize
»uzytecznosci” strojow i mody, wykorzystywanych przez autordw ,.tej trzeciej™, jest
tworczos¢ Heleny Mniszkéwny (de domo Mniszek-Tchorznickiej, primo voto Chy-
zynskiej, secundo voto Rawicz-Radomyskiej, 1878-1943). Mimo ze w $wiadomosci
historykéw literatury i czytelnikéw nieprofesjonalnych zapisala sie ona niemal wy-
tacznie jako autorka Tredowatej (1909), pozostawala aktywna literacko do poczatku
lat 30. XX wieku, tworzylta powiesci o tematyce wspodlczesnej (m.in. Gehenna, czyli

! Okreslenie literatury popularnej wprowadzone przez Anne Martuszewska (A. Martuszewska, Ta
trzecia. Problemy literatury popularnej, Gdansk 1997, s. 7). Badaczka wykorzystuje klasyfikacje Stefana
Z6tkiewskiego i Czestawa Hernasa, ktorzy wyréznili dwa obiegi artystyczne: pierwszy - literatura wyso-
koartystyczna oraz drugi - literatura ludowa.
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dzieje nieszczesliwej mitosci, Panicz, Verte) oraz historycznej (Krolowa Gizella, czyli
literackie przetworzenie biografii cesarzowej Austrii, Elzbiety Bawarskiej), a takze
utwory dramatyczne (Pluton i Persefona. Basn fantastyczna na tle mitologicznym?).
Zadne z tych dziet nie osiggneto jednak sukcesu rownego debiutowi, ktéry nie zdobyt
uznania czytelnikéw profesjonalnych. Cho¢ poczatkowo recepcje Tredowatej nale-
zaloby uznac za krytyczng (lecz nie jednoznacznie negatywna)?, sukces wydawniczy
(do 1989 roku powies¢ doczekala si¢ az dwudziestu wydan, zdecydowana wigkszo$¢
przypadla na okres przed wybuchem drugiej wojny §wiatowej*) przyczynit sie do
jej pdzniejszego odrzucenia przez krytyke literacka, a w konsekwencji do zakwali-
fikowania utworu jako ,,romansu dla kucharek™. Proces ten doprowadzit takze do
marginalizacji innych, powstalych po 1909 roku tekstow Mniszkowny, ktére — cho¢
przedrukowywane (a nawet czasem, jak w przypadku Gehenny..., ekranizowane)
nie osiaggnely takiego sukcesu jak Tredowata. Dzialo sie tak — co wazne - mimo
wielokrotnych wznowien jej utwordw, nieograniczajacych si¢ do reedycji Tredowatej
czy Ordynata Michorowskiego®.

Celem niniejszego artykulu jest spojrzenie na problematyke mody i ubioru
pojawiajaca sie¢ we wszystkich powiesciach Mniszkéwny. Analiza tego tematu
w pozniejszych utworach autorki umozliwia wglad w ewolucje strategii twdrczych
i dostrzezenie, ze w jej pisarstwie doszlo do rozwoju sposobu wykorzystywania
stroju jako kluczowego elementu $wiata przedstawionego. Eksploatowanie kwestii
zwigzanych z ubiorem bohateréw i ocena aksjologiczna wyboréw estetycznych sta-
nowia wazne narzedzia stuzace do profilowania odbioru czytelnika. Aby osiggnaé
ten cel, postugiwano si¢ si¢ m.in. stereotypizacja. Odczytanie twérczos$ci Mnisz-
kéwny umozliwia odtworzenie gustu i obyczajowosci ludzi zyjacych w pierwszej
potowie XX wieku.

2 Zob. H. Mniszek, Pluton i Persefona. Basn fantastyczna na tle mitologicznym, Warszawa 1919.

3 Zob. 1. Przybysz, Recenzent nie placze po Stefci Rudeckiej. Literatura popularna w Swietle krytyki na
przyktadzie wezesnej recepcji ,, Tredowatej” Heleny Mniszkéwny, [w:] Krytyka (literacka, teatralna, filmowa...)
miedzy 1864 a 1939 rokiem, red. P. Czarnecka, U. Kowalczuk, M. Krzyzanowska, Warszawa 2019, s. 130-146.

* Zob. B. Wasik, Wydawnicze dzieje twérczosci Heleny Mniszkéwny w latach 1909-1989, ,,Bibliotheca
Nostra. Slgski kwartalnik naukowy” 2016, nr 4, s. 58.

> Co ciekawe, stalo si¢ tak, mimo ze - jak wskazuje Izabela Poniatowska — w drugiej polowie XIX wie-
ku granice migdzy obiegiem literatury wysokoartystycznej a popularnej nie byly wcale tak sztywne, czego
$wiadectwem jest chociazby pojawianie si¢ odcinkéw powiesci z obu tych obiegéw w tych samych perio-
dykach. Zob. I. Poniatowska, Modernizm bez granic. Wielkie tematy nowoczesnosci w polskich powiesciach
popularnych drugiej pofowy XIX wieku, Warszawa 2014, s. 57-59.

¢ W odréznieniu od powiesci obyczajowej Dewajtis Marii Rodziewiczowny, Tredowata nie doczekala
sie opracowania w ramach serii wydawniczej Biblioteka Narodowa, lecz utwory Mniszkéwny (przede
wszystkim debiut i jego bezposrednia kontynuacja, czyli Ordynat Michorowski) sa regularnie wznawiane.
W XXI wieku ukazaly sie trzy wydania Tredowatej oraz opracowany na podstawie powiesci audiobook. Za
jedna z najwazniejszych wspdlczesnie edycji dziel Mniszkéwny nalezy uzna¢ serie Literatura polskiego
romansu wydawnictwa Edipresse Polska (w ramach ktorej kolejne tomy — poza osobnymi wydaniami -
dodawano do tygodnika ,,Przyjaciétka”).



Pokaz, w co si¢ ubierasz, a powiem ci, jaka jestes. Moda i stroje w powie$ciach Heleny Mniszkéwny 155

»A pani wida¢ mode””!

Na potrzeby studium wyrdzniam trzy kregi problemowe: odwotania do zjawiska
mody (jej roznorakich artefaktéw), wzmianki na temat strojow, ich charakterystyki
(np. fason, kolory) oraz akcesoriéw (takich jak np. bizuteria czy - wychodzac nieco
poza stownikowe pojecie ubioru — kwiaty wykorzystywane jako ozdoba). Moda jako
zjawisko kulturowe nie jest w tworczosci Mniszkéwny szczegdlnie eksploatowana.
Pojawiajace si¢ w takim kontekscie obserwacje autorki maja raczej na celu charak-
terystyke ogolniejszych tendencji, uznawanych za przejawy przemiany obyczajowe;.
Przykladem takiego postrzegania mody moze by¢ krytyka zbyt §miatego odstania-
nia ciala przez kobiety w okresie powojennym, w ktérym strdj traktowany jest jak
jeden z symptoméw upadku moralnego Polek (a posrednio i calego narodu), czego
$wiadectwem jest fragment powiesci Sfinks:

Gdy przeszli, pan Jacek spytal woznego:

- Kto to?

- O, prosze pana, to jedna z jasnie wielmoznych... Wszystkie teraz takie nagie, bo taka moda.
A 7zeby pan widzial, jak taficza, to jakby... i wstyd méwi¢ — machnat reka. - A szampan, panie,
leje si¢ bez miary... Co innego gadajg, a co innego robig. .. Im wszystko wolno, bo majg pienigdze.
Oni uzywajg, a w narodzie bieda coraz gorsza. Ale im niczego nie brak, cho¢ takie niby wielkie
dobrodzieje dla ludu (109).

Powracajacy po latach z zestania Sybirak Jacek oraz stary wozny w domu
Mgtawicza przemawiaja ,,glosem minionych czaséw”, tworzac tym samym kontrast
z ludZzmi wspoélczesnymi. Rozdzwiek podkresla zepsucie tych drugich. Artefakty
mody (a wlasciwie ich nieobecnos¢, umozliwiajaca eksponowanie obnazonego cia-
ta), cho¢ stanowig tylko jeden z elementéw kulturowej diagnozy, wydaja si¢ szczeg6l-
nie uderzajace, jesli uwzgledni si¢ role kobiet jako strazniczek tradycji i narodowej
tozsamosci. Zaniedbanie tego zadania to wyrazny znak kleski niepodlegtej Polski.

Mniszkéwna ocenia negatywnie pragnienie bycia modna za wszelkga ceng. Wy-
razistym przykladem jest uzycie stowa ,moda” jako obelgi w wydanej po $mierci
autorki powiesci Storice:

- Ciagle na t¢ fadng Angielke méwia ,,Mod” i ,Mod” [chodzi o imie Maud - dop. LP]. [...] No
bo to jako$ jakby od mody pochodzilo, czy co?

- Co kto ma na mygli. A pani wida¢ modg. Zupelnie jak jaka$ kokietka lub pusta salonowa lala.
- Za pozwoleniem! - krzykneta pani Zadarnowska. — Nie jestem zadng kokietka ani lalg. A to
dopiro. Jestem kobieta czynu i ofiarg wojny, taka sama, jak pan (St, 66).

Bohaterka, prébujac broni¢ si¢ przed zarzutem, w rzeczywistoéci jedynie go
potwierdza. Wyrzekajac si¢ uwielbienia dla mody, rozumianej jako podazanie za

7 SL, 66.
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trendami, wpisuje sie w mode na nowoczesno$¢, czego innym przejawem jest ksztal-
towanie obrazu same;j siebie jako kobiety swiadomej, nieutozsamiajacej sie z kulturg
salonu jako symbolem poprzedniego stulecia.

Mniszkéwna wykorzystuje mode do wartosciowania postaci, co jest wskazowka
interpretacyjna dla czytelnika. W Powojennych matka Edwarda Zebrzydowskiego
jest negatywnie nastawiona do narzeczonej syna — Dady, wylacznie z tego powo-
du, ze dziewczyna ma na sobie gustowny, lecz tani kostium (PO 2, 126). Postawa
pani Zebrzydowskiej wyostrza kontrast miedzy Dadg a Srodowiskiem, z ktorego
wywodzi si¢ War, i stanie si¢ w konsekwencji jednym z powoddw rozstania pary.
Warto zauwazy¢, ze taki sposob charakterystyki bohateréw nie obejmuje wytacznie
kobiet — pejoratywne wypowiedzi ksigcia Krystyna na temat tytulowego bohatera
Pustelnika, majace $wiadczy¢ o tym, ze jest on powierzchownym utracjuszem nie-
dbajacym o ojczyzne, dotycza takze sfery ubioru:

= [...] Ty, Kryst, nie znasz profesora, to niepospolity cztowiek.

- Pewno! Wybitne sg nawet jego taty na ubraniu i przetarte lokcie.

- No, salonowcem nie jest, lecz to nie moze by¢ miarodajne wobec jego inteligencji, jego idei...
- Maniactwa i abnegactwa. Voila! Nie znosze¢ ludzi nieubranych i bez wymagan, to daje mi pojgcie
bardzo niskie o ich intelekcie (PU, 49).

Powierzchowne podejscie Krystyna, utozsamiajacego inteligencje z dostoso-
waniem si¢ do konwencji spolecznych i oczekiwan przyjetych w gronie elit (takze
w sferze dbania o powierzchownos¢), zostalo skontrastowane z postawg jego zZony,
przedstawiang jako ,ta stuszna”

Nalezy podkresli¢, ze zgodnie z warto$ciami promowanymi w dzielach Mnisz-
kéwny, odrzucenie mody nie musi by¢ uznane za cnote. Cho¢ w niektdrych przy-
padkach wycofanie si¢ z wyscigu popularnosci staje si¢ $wiadectwem moralne;j
wyzszosci protagonistek jej dziet (zob. np. V 2, 123-124), balans miedzy abnegacja
spotecznych regul zwigzanych z ubiorem a przykladaniem nadmiernej wagi do
stroju, moze legitymizowa¢ dzialania bohaterki. Dobrym przykladem jest postac
Stefci Rudeckiej, aspirujgcej do wstapienia w szeregi nowej ,arystokracji ducha™.
Bohaterka, doceniana przez magnackie otoczenie za umiejetne postugiwanie sie
kodem kulturowym tej warstwy spolecznej, bywa ganiona za wszystkie przejawy
»parafianszczyzny”:

- Ta natura zlota, bl¢kitna, otaczala ja od kolebki i stworzyla na podobienstwo swoje. Nie za¢mit
jej miejski kurz, nie zbrukal brud moralny. Oddychata krysztatem i stata si¢ nim. Wchiongta
w siebie biekit i zloto. ..

- Jednak ,,Journal des Modes” musiala przegladac, bo si¢ wcale tadnie ubiera — przerwal Trestka.
Zasmiano sie.

8 Zob. B. Holmgren, Sedno sprawy, czyli unarodowienie romansu, [w:] Cialo i tekst. Feminizm w litera-
turoznawstwie — antologia szkicow, red. A. Nasitowska, Warszawa 2009, s. 83.
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- Mam wrazenie, ze siedz¢ na cenzurowanym - rzekla Stefcia. Hrabianka Paula skrzywila sie.
- Fi! Cenzurowane... To juz niemodne (T 1, 148-149).

Komentarz Trestki, cho¢ kontrastujacy wyraznie z poprzedzajacg go, bardziej
wyrafinowang i uduchowiong charakterystyka Stefci (wygtoszona przez Wilusia
Szelige) to, rzec mozna, druga strona tego samego medalu. Rudecka, jako oso-
ba uksztaltowana przez nature, a wiec nieulegajaca sSrodowiskowym modom,
wyroznia sie na tle zmanierowanej arystokracji, nie moze jednak calkowicie
odcia¢ si¢ od norm wyznaczanych przez t¢ warstwe, gdyz nie bylaby w stanie
wtopi¢ si¢ w otoczenie, a tym samym i na nie oddziatywa¢, wykorzystujac
promowanie mniej nastawionego na zewnetrzne przejawy spolecznej wyzszo-
$ci rozumienia roli arystokracji. Krytyka stownictwa Stefanii przez hrabianke
Paule, wyraznie nieprzychylnej guwernantce, wydaje si¢ raczej przejawem nad-
miernej koncentracji przedstawicieli sfer wyzszych na niepisanych regutach
spotecznych; to ponadto wazny sygnal dla Stefci, pragnacej zyska¢ akceptacje
otoczenia (poczatkowo jako nauczycielka Luci, a nastgpnie przyszla ordynatowa
Michorowska). Balwochwalcze podazanie za moda grozi zatratg naturalnosci
i swobody, jednak calkowite jej zlekcewazenie skutkowaé moze ostracyzmem,
na ktory wyidealizowane bohaterki romansowe nie moga sobie pozwoli¢. Cho¢
poglad ten wpisuje si¢ w dyskurs epoki (najwyrazniejszym jego przykladem sa
wskazdéwki udzielane dziewczgtom w XIX-wiecznych poradnikach?), to jest on
takze szczegdlng egzemplifikacja ambiwalentnego podejscia Mniszkowny do
kwestii mody.

Galeria strojow

Pomimo stosunku do mody jako ,.elementu kulturowego” Mniszkéwna nie wyklu-
cza zainteresowania strojami. Autorka wykorzystuje ich opisy do charakterystyki
postaci, profilujac ocen¢ bohateréw jako skromnych badz majacych upodobanie do
przepychu. Odwolania do mody pelnig u Mniszkéwny funkcje przede wszystkim
techniczna, $cidle zwigzang z fabulg dziela. Zastrzec jednak nalezy, Ze w utworach
pisarki stroj rzadko odgrywa role narzedzia fabularnego™.

Na kartach Tredowatej mozna znalez¢ wiele opiséw rozmaitych ubran i strojow
bohaterek (i — nieco rzadziej — bohateréw). Ich obfito$¢ to dowdd nadmiaru, cha-

° Wiecej na ten temat zob. K. Rainska, O pilnosci wzgledem ubioru. Modna panna w swietle XIX-wiecz-
nej literatury poradnikowej, [w:] Zycie prywatne Polakéw w XIX wieku, t. 6, Moda i styl zycia, red. ]. Kita,
M. Korybut-Marciniak, £6dz-Olsztyn 2017, s. 263-277.

1 Wyjatek od tej reguly stanowia klejnoty protagonistki Storica, zalozone przez nig na prosbe matki na
spotkanie zapoznawcze z niedosztym narzeczonym (Sk, 10), a ktérych sprzedaz pozwala jej na samodzielne
utrzymanie si¢ po ucieczce przed aranzowanym malzenstwem (SL, 48).
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rakteryzowanego przez Ryszarda Handkego jako jeden z elementow estetyki kiczu'.
W pdzniejszych dzietach pisarki ich rola ulega marginalizacji, a w Magnesach serc,
ostatniej powiesci wydanej za zycia Mniszkéwny, opisy ubran sg skromne. Wyraz-
na dysproporcja ujawnia si¢ takze pomiedzy historiami o cechach aspiracyjnych,
rozgrywajacych sie w wyzszych warstwach spotecznych (np. Tredowata, Ordynat
Michorowski, Krolowa Gizella, Pustelnik) a opowiesciami, ktorych bohaterami sg zie-
mianie; tu Mniszkéwna moze w wigkszym stopniu wykorzysta¢ wlasne doswiadcze-
nia zyciowe (Gehenna, Verte, Panicz, trylogia skladajaca sie z powiesci Dziedzictwo.
Powies¢, Powojenni i Magnesy serc). Wzmiankowana dysproporcja wynika zapewne
z charakteru ,,arystokratycznych” utwordw prezentujacych czytelniczkom $wiat, do
ktérego nie mialy wstepu. Stroje, ozdoby - obok opiséw wnetrz, cieplarni, balow
czy zabaw odbywanych w ordynacjach — mialy umozliwi¢ odbiorczyniom latwiejsze
wyobrazenie sobie wykreowanej przestrzeni'.

W powiesciach Mniszkdwny o tematyce ,,ziemianskiej” charakterystyka strojow,
doskonale znanych czytelniczkom, nie odgrywa az tak istotnej roli, dlatego opisy
ubran pelnia raczej w tych dzietach funkcje drugorzedna wzgledem fabuly. O ich
stuzebnej roli §wiadczy przede wszystkim sposob ich wplatania w tok narracji. Jed-
nym z czgsciej stosowanych przez Mniszkéwne schematéw jest zestawienie charak-
terystyki ubioru bohatera lub bohaterki (lub przynajmniej jakiego$ odznaczajacego
sie elementu) ze wskazaniem, jak dana osoba prezentuje si¢ w okreslonym stroju,
jakie wywoluje wrazenie:

Ordynat siedzial jak przymurowany, opiety w elegancki strdj do konnych wycieczek, w dlugich
botfortach. Wygladal zgrabnie i postawnie (T 1, 12).

Maryla, cala rézowa, w bladorézowych fularach, w duzym kapeluszu zatrzgsionym polnymi
rézami, wygladala jak boginka kwiatéw (P, 35).

Wszedlszy w grono rozbawionych panien, poszukalem Tereni. Byla sliczna. W bialej lekkiej
sukience z czyms$ zielonym u paska i przy bujnych, tadnie upietych w grecki wezet wlosach,
przypominata motyla (D, 130).

Ostatnia charakterystyka, obecna w wypowiedzi Romana Poboga, autora dzien-
nika, usprawiedliwia niezbyt dokladny sposob prezentacji szczegétéw ubrania
Tereni.

! Zob. R. Handke, Estetyka nadmiaru w dziele literackim - logiczna strategia kiczu, [w:] Helena Mnisz-
kéwna, red. K. Stepnik, M. Gabry$, Lublin 2009, s. 34-38.

12 Wiecej na temat relacji miedzy romansem popularnym a basnia zob. K. Zukowska, Bast i romans
w ujeciu antropologii literatury. Zyczeniowe myslenie o rzeczywistosci jako zrédlo podobieristw miedzy gatun-
kami, ,,Acta Universitatis Wratislaviensis. Literatura i kultura popularna” 2020, t. 26, s. 51-62.
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Wartosciowanie mody

Przedstawiona technika charakterystyki postaci z wykorzystaniem stroju przy-
czynia si¢ jednoczes$nie do nadania wartosci modzie oraz sposobom, w jakie dany
bohater lub bohaterka wykorzystuje go do podkreslenia cech swojego charakteru.
W $wiecie powiesci Mniszkéwny postaci negatywne czgsto przesadzaja z bizuteria
czy makijazem lub noszg zbyt powazne stroje, wygladajac tym samym na starsze
niz s w rzeczywistosci. Znakomitym przykladem jest hrabianka Melania Barska
w Tredowatej, jej podlegajacy dyskusji ubior (intensywne kolory, nadmiar bizuterii,
odsloniety dekolt) koresponduje z - postrzegang negatywnie — swoboda w wyra-
zaniu swoich zamiar6éw matrymonialnych wobec ordynata (zob. np. T 1, 270, 318,
358). Nie ulega zatem watpliwosci, ze sposob noszenia bizuterii czy dobor dodatkow
moze stanowi¢ réwniez narzedzie dystynkcji miedzy ,,prawdziwg” arystokracja
(reprezentowang w Tredowatej przez ksiezng Podhorecka) a osobami, ktére mimo
posiadanych tytuléw przedstawiane sa raczej jako parweniuszki, niegodne wysokiej
pozycji spotecznej (jak np. hrabina Cwilecka):

Patrzac na nie mozna bylo mysle¢, ze pochodza z innych planet. Ksi¢zna, wysoka i szczupla,
o klasycznym profilu wielkiej damy, arystokratyczne pigtno miata jak wszczepione. Uwydatniato
si¢ ono w kazdym rysie, w ruchu, nawet w faldach ciezkiej czarnej sukni. [...] Zadnych klejno-
tow, oprdcz obraczek i pierscienia z ogromnym szmaragdem z wyrytym herbem Podhoreckich.
Zegarek ta wielka dama nosita na czarnym sznureczku. [...]

Hrabina Cwilecka byl to typ zupeknie inny. [...] Ubrana bez gustu, obsadzona brylantami, cata
w zlotych tanicuchach, $wiecita i brzeczata z daleka. Méwiac do ksig¢znej z potgzng gestykulacja,
predko i nerwujaco, gto$na, wygladala jak republikanka, plebejuszka, wygrazajaca pig§ciami
przedstawicielce arystokracji za czaséw rewolucji (T 1, 44-45).

Elegancja ksieznej, nawet w pozornie nieistotnych szczegoétach, takich jak sznu-
reczek, na ktérym zawieszono zegarek (zamiast ztotego fancuszka podkreslajacego
majatek i status spofeczny), moze powodowac, ze jest ona odbierana jako postaé
surowa, ale i osoba o niewymuszonej klasie. Inne decyzje podejmuje Cwilecka, gdyz -
jak sugeruje ordynat Michorowski — najprawdopodobniej swoj tytul hrabiowski
kupita (T 1, 56). Potrzeba eksponowania kosztowno$ci oraz przesada w doborze
ubioru, kompensujace jej kompleksy wynikajace ze stosunkowo niedawnej zmiany
pozycji spolecznej, w rzeczywistosci narazajg ja na Smiesznos¢ w towarzystwie. Kon-
trast ten umozliwia wyodrebnienie i pozytywne wartosciowanie naturalnosci Stefci
Rudeckiej, a ponadto — w efekcie postawy ksieznej Podhoreckiej — nie przyczyni sie
do catkowitej degradacji wizerunku arystokracji, ktéra w konsekwencji uczynitaby
konflikt tragiczny, stanowiacy o$ fabularna powiesci, bezzasadnym.

Przesada w stroju jest odzwierciedleniem upadku moralnego bohaterki, co
mozna zaobserwowa¢ w kreacji Lorki Smoczynskiej w Gehennie. Wzmianka o zdo-
bionym szlafroczku jest dla czytelnika wyraznym sygnaltem, ze poprzedniej nocy
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kobieta stracita cnote z Adrianem Okszta (G 1, 217). Mimo to wyszla za maz za nalo-
gowego hazardziste, a po realizacji swoich pragnien seksualnych znaczgco zwigkszyla
kolekeje bizuterii i malowata si¢ intensywniej (G 2, 355, 358-359). Ze wzgledu na
rzadko$¢ motywu rozpustnicy w tekstach Mniszkdwny, posta¢ Lorki jest wyjatkowa.
Bohaterki pozytywne, cho¢ nie odrzucaja mody catkowicie, zachowuja na-
turalno$¢ i odzwierciedlajg konkretny kod kulturowy. Rezygnacja z przesadnych
strojow oraz kosztownej bizuterii moze by¢ réwniez przejawem odnowy moralne;.
Protagonistka Pustelnika, ksi¢zna Bozena, jest przekonana, ze nie przezyla szczgécia
i spetnienia. W przyptywie szalu wyrzuca po kolei z szaf pudetka z bizuterig i klejno-
tami, a nastepnie bogate suknie. Mniszkdwna buduje obraz stanu ducha bohaterki
w ramach kontrastowego zestawienia przepychu otoczenia ze swiadomoscia, ze poza
»zlotg klatky” malzenskiego domu $wiat pelen jest nedzy i cierpienia:

W przystepie gwaltownego szatu wybiegla do drugiego pokoju obok buduaru, szarpneta drzwi
od szafy wbitej w §ciang i jela wyrzucaé na dywan pudetka, puzdra, szkatutki wieksze i mniejsze,
z safianu, skory, aksamitu. Niektdre padajac otwieraly sie, inne, szczelniej zamkniete, przewrd-
ciwszy si¢ kilkakrotnie, spoczely nieruchomo w jakiej$ jakby zdumionej martwocie, jak ludzie,
ktorych z dobrobytu i wygody wyrzucono nagle na bruk. [...] Jedno wielkie pudlo czworokatne
z 261tej wezowej skory, ci$niete z pasja, osiadlo na miejscu, ale sprezyna puscita, pudto rozsuneto
paszcze, ukazujagc wewngtrz dwa sznury wielkich perel, ktore zal$nily jak zeby rozwécieczonego
potworka, puzdro to mialo fizjonomie zla, szydercza, gotowa do zemsty (PU, 10).

Rozrzucone klejnoty w wyobrazni ksieznej Bozeny jawig si¢ jako gryzace potwo-
ry, a skojarzone z obrazem nedzy wywotuja wyrzuty sumienia. Bohaterka utworu
odizolowuje si¢ od problemoéw spotecznych, chowa si¢ w patacu swego meza, dajac
asumpt do rewizji dotychczasowego zycia oraz bolesnej autodiagnozy — Bozena
porzucila wartosci istotne dla niej przed zamazpdjsciem.

Mniszkéwna wykorzystuje réwniez symbolike ubioréw w odniesieniu do kon-
kretnych tropow kulturowych, czego przejawem moze by¢ chociazby - analizowana
przez Marka Kochanowskiego - scena w powiesci Tredowata, w ktorej Waldemar
dostrzega analogie miedzy Stefcig a Marig Magdaleng na podstawie podobienstwa
stroju (niebieska oponcza i bialy welon dookota szyi $wietej zestawione z bladonie-
bieska sukienka i jasnym szalem guwernantki - T 2, 14-15)". Jak trafnie wskazuje
badacz, Mniszkéwna, zgodnie z zasadami powiesci popularnej, korzysta z motywu
Marii Magdaleny w sposdb prosty', podkreslajac wylacznie te cechy $wietej, ktore
umozliwiaja Stefci nawrdcenie ordynata. Autorka uwzglednita takze akcesoria, takie
jak perty (Stefcia otrzymata je w prezencie od narzeczonego).

1> Zob. M. Kochanowski, Melodramatyzm i powies¢ (Zeromski, Mniszkéwna, Strug). Od rytuatu do
sensacji, Bialystok 2015, s. 201-205.

!4 Posta¢ Marii Magdaleny pojawia sie w literaturze przetomu XIX i XX wieku jako figura o dwoistej
naturze, taczaca w sobie Zywiot seksualnego wyzwolenia i péZniejszego nawrocenia. Zob. G. Legutko, Sacrum
w oczach rewolucjonisty. O ,,Marii Magdalenie” Gustawa Danitowskiego, Kielce 2005, s. 235-249.
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Strdj jako narzedzie (auto)kreacji i opresji

Niekiedy okolicznosci wymagaja prezentacji bohaterki w zgodzie z okreslong kon-
wencja — nawet jesli taki koncept wiaze si¢ z odejsciem od naturalnego wizerunku.
Przykladem sg stroje Stefci Rudeckiej noszone przez protagonistke po przyjeciu
o$wiadczyn Waldemara Michorowskiego. Bohater ten usiluje udowodni¢ swojej
rodzinie oraz najblizszemu otoczeniu, ze dziewczyna jest godna mifosci. Na szcze-
golna uwage zasluguje poréwnanie fotografii i portretow Stefci znajdujacych sie
w prywatnym archiwum ordynata, z tymi, ktére maja stac si¢ ,kartg przetargows”
w walce z dumg rodu Michorowskich. Kiedy Waldemar pragnie przekona¢ do swo-
jego planu dziadka, od dawna znajacego i kochajacego Stefcig jak wlasna wnuczke,
pokazuje mu medalion z portretem ukochanej:

Wewnatrz, w zlotej obraczce usmiechata sie miniaturowa, éliczna twarzyczka Stefci, artystycznie

odkolorowana, w skromnej sukience, w koralach, z grubym warkoczem, zwieszonym przez ramieg.
Jej oczy, cho¢ tak zmniejszone, spojrzaly na pana Macieja z wyrazem nieopisanej stodyczy, roz-
marzenia i tesknoty. Usta drobne, u$émiechniete figlarnie, miaty w sobie niezglebiony, jej wlasciwy

czar. Z pochylenia glowy wial wdzigk, zdobigcy ja zawsze (T 2, 152).

Rozmawiajac z babka, kobieta mniej przychylng Stefci, przywigzang do kon-
wenansow arystokratycznych, Waldemar prezentuje wizerunek przysztej zony, na
ktérym przypomina inne panny z jego sfery:

Waldemar odpial od dewizki medalion, otworzyl i szepnat w duchu do smutnie u$émiechnietej
twarzyczki Stefci:

- Teraz zwyciezysz, jedyna!

Wyjal elegancki portfel z kieszeni, wydobyl z niego waska, dtuga fotografie Stefci w balowej sukni
na ciemnym tle i razem z medalionem wreczyt ksieznej. [...]

Nagle ksiezna odjeta od oczu szyldkretowg lornetke na diugiej raczce, potozyla fotografie i me-
dalion na kleczniku, opierajac o Biblie, i jeszcze wpatrywala sie w promienne, przepasciste oczy
Stefci. Po czym rzekta jakby do siebie:

- Bardzo tadna i... dziwnie urocza.

A po chwili, ledwo dostyszalnym glosem.

- Jak ksiezniczka... (T 2, 188).

Cho¢ Waldemar moglby pokaza¢ ksigznej tylko medalion, wyrazajac tym sa-
mym swoje glebokie przywigzanie do dziewczyny i oddzialujac na uczucia babki,
ordynat eksponuje wystylizowany wizerunek narzeczonej, aby zwroci¢ uwage na
jej przynaleznos¢ do wyzszych warstw spotecznych. Strategie ,oddzielenia’, by tak
rzec, Stefci ,,prywatnej” (czyli naturalnej) od ,publicznej” (takiej jak inne arysto-
kratki) Waldemar kontynuuje nawet po $mierci dziewczyny. Portret Rudeckiej
ubranej w bialg suknie zareczynowa umiescit w gabinecie (T 2, 283), w galerii ro-
dowej Michorowskich ulokowat za$ wizerunek Stefci przebranej za dame z czasow
Dyrektoriatu (T 2, 347).
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Strdj u Mniszkéwny bywa takze narzedziem opresji — zaréwno narzucanej przez
otoczenie, jak i tej wewnetrznej. Do pierwszego typu nalezaloby zaliczy¢ przede
wszystkim przyttaczajace, wielowarstwowe, ceremonialne suknie noszone przez
tytulowa bohaterke Krélowej Gizelli, np. podczas $lubu (KG 1, 98) czy oficjalnych
uroczystosci (KG 1,180-181), podkreslajace ciezar przypisanej jej roli cesarzowe;.
Druga kategorie stanowilby zas strdj zalobny wybierany przez bohaterki po prze-
zyciu tragedii. Mowa tu np. o funeralnych sukniach Andzi Tartéwny, noszonych
jeszcze poltora roku po $mierci jej narzeczonego (G 1, 354), czy o postawie Stefci,
ktora wbrew zwyczajowi nosi zatobe po $mierci babci (T 2, 95). Wybdr ciemnych
strojow nie musi jednak wigzac sie wylacznie z Zalem po $mierci, moze réwniez
stanowi¢ odzwierciedlenie stanu emocjonalnego bohaterek: np. Lucia Elzonowska
sygnalizuje w ten sposéb bol po odrzuceniu jej milosci przez Waldemara Micho-
rowskiego (OM, 151, 162).

Co wazne, w systemie wartosci bohateréw powie$ci Mniszkéwny wieksza
zbrodnig niz niemodny ubidr okazuje si¢ rozdzwigk miedzy stanem duszy bo-
haterki a jej strojem. Stad tez Elza, cho¢ krytykowana przez przebywajace na
statku damy z towarzystwa za rezygnacje z estetycznego przepychu (czyli nie-
dostosowanie si¢ do wymogoéw spolecznych wynikajacych z przynaleznosci do
klasy wyzszej), spotyka sie ze zrozumieniem kapitana, ktéry uznal, Ze pragneta
ona zamanifestowac potrzebe wolnosci. Z kolei Andzia, po poznaniu przyszlego
meza, wcigz nosi czarng suknie, probujac w ten sposob zamanifestowaé wiernos¢
zmarlemu narzeczonemu. Bohaterka ta odczuwa dyskomfort, utrzymujacy si¢
dopéty, dopoki za namowa swojej dawnej opiekunki nie zalozy wreszcie stroju
w jasnym kolorze (G 2, 79-82). Tym samym Mniszkéwna wykorzystuje ubidr nie
tylko jako narzedzie stuzace dostosowaniu sie do oczekiwan spotecznych, lecz
takze jako autoekspresji.

Moda w dzietach Mniszkéwny jest réwniez odzwierciedleniem ucisku z ze-
wnatrz, czego przejawem staje sie krytyka rzekomej strojnosci (lub szerzej — dazenia
do podobania si¢) protagonistek przez nieprzychylne im osoby, jak np. w scenie,
w ktorej Ada, niechetna Elzy, wyraza pretensje z powodu wizyty w domu towaro-
wym Hersego, gdzie wybierata str6j na bal. Okazana w ten sposéb nieche¢ impli-
kuje zarzut o zrujnowanie przez Elze Zycia jej niedoszlego narzeczonego - to jego
pozostawila i wyszla za maz za brytyjskiego arystokrate, dopuszczajac si¢ przy tym
nie tylko podiosci wobec poprzedniego partnera, lecz takze — posrednio - zdrady
narodowej (V 2, 186-187), co do pewnego stopnia przypomina zjawisko ostracy-
zmu spolecznego, jakiemu poddawano kobiete nieche¢tng noszeniu czarnej sukni
po klesce powstania styczniowego'. W tym przypadku ostracyzm spoteczny, wy-
nikajacy z patriotycznych pobudek, taczy si¢ z niecheciag wobec wzgardy dla cudzej

15 Dzialo si¢ tak, nawet jesli — jak wskazuje Maria Korybut-Marciniak — w tym okresie czarny stréj

mogl by¢ odbiciem ,,mody” na noszenie zaloby po émierci matki krolowej Wiktorii w 1861 roku. Co wigcej,
w wielu przypadkach zatoba narodowa nie wykluczala wplatania w stréj modnych dodatkéw. Zob. M. Kory-
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mitosci - kolejnej wartosci nadrzednej bohateréw powiesci Mniszkdwny. To takze
$wiadectwo silnego sprzezenia koddéw: uczuciowego z patriotycznym.

Zakonczenie

Gruntowna prezentacja zagadnienia mody i stroju w utworach Mniszkéwny nie
jest mozliwa w tak krétkim artykule. Cho¢ symbolike i $rodki literackie stosowane
przez autorke Tredowatej trudno uznaé za rewolucyjne czy innowacyjne, warto
zauwazy¢, ze pisarka sprawnie postugiwala si¢ znaczeniem mody w celu uzyskania
wyrazistych efektéw. Tym samym realizowata zalozenia poetyki powiesci popularne;.
Przede wszystkim dotyczy to dysproporcji miedzy opisami ubioréw kobiet i mez-
czyzn, stanowigcej odzwierciedlenie kulturowej wagi, jaka przedstawiciele obu pici
przykladajg do tej kwestii, czy wzglednej stalosci mody meskiej w poréwnaniu ze
zmiennoscig strojow kobiet. Nie sposéb jednak zapomniec¢ o roli, jaka odgrywaja
szczegOtowe opisy strojow kobiet. Czytelniczki powiesci popularnej tatwo moga
utozsami¢ sie z bohaterkami. Malejace znaczenie elementéw garderoby w cha-
rakterystyce postaci, widoczne w powojennych tekstach Mniszkéwny, mozna do
pewnego stopnia uznac za Swiadectwo przemian poetyki tego gatunku, ktéra jeszcze
w czasach Tredowatej silnie czerpala z estetyki mlodopolskie;.
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STRESZCZENIE

Celem artykutu jest analiza powiesci Heleny Mniszkéwny uwzgledniajaca opisy elementéw
garderoby odczytanych jako narzedzie fabularne. W szkicu ukazano dominanty frekwencyjne
w zakresie opisu elementéw ubioru, a takze najwazniejsze strategie sfunkcjonalizowania go
w charakterystyce postaci. Przedstawiono réwniez sposob wartosciowania kwestii zwigzanych
z moda oraz rolg, jaka stroje odgrywaja w zyciu bohaterek powiesci Mniszkowny.

Stowa klucze: Helena Mniszkéwna, literatura popularna, moda, romans, stroje
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»,No to moze pani takze jest sztuczna?”' -
o modzie na egzotyke i o performansie
tozsamosci w dramacie Boa dusiciel
Marii Morozowicz-Szczepkowskiej

Wstep

Czarnoskora kobieta z amazonskiej dzungli stoi naprzeciw ogromnego boa dusiciela,
ktéry — cho¢ wiekszy i potezniejszy — wygina si¢ tak, jak ona mu kaze. Nagle waz
wymyKka si¢ spod kontroli i ,,rzuca si¢” w stron¢ panikujacej widowni. Rozlega si¢
dzwiek wystrzatu z pistoletu, a zwierze ,,pada jak szmata™>. Gwiazda widowiska Dzei
Ra mdleje, thum wiwatuje na cze$¢ pogromcy. Lud ma swojego bohatera, a poskra-
miaczka nikogo juz nie interesuje. Jej kariera jest skoficzona.

To najwazniejsza scena dramatu Marii Morozowicz-Szczepkowskiej zatytulowa-
nego Boa dusiciel, prawdopodobnie powstalego w 1947 roku®. Sztuki nie zrealizo-
wano. Autorka dobrze znala realia polskiej sceny okresu miedzywojennego, byta corka
dyrektora teatru komediowego (Rufina Morozowicza), aktorkg oraz aktywng dramaturzka
iscenopisarka filmowa. W 1918 roku stworzyta scenariusz filmowej adaptacji Sezonowej

! M. Morozowicz-Szczepkowska, Boa dusiciel, maszynopis, brak daty powstania, Archiwum domowe
rodziny Morozowicz-Szczepkowskiej, Milanowek. Zgoda na digitalizacje i udostgpnienie — E. Mickiewicz,
Kobieca HyPaTia. Historia Teatru Polskiego, https://tiny.pl/dx912 (dostep: 27.11.2023), s. 40. Publikacja
powstata w ramach projektu HyPaTia. Kobieca Historia Polskiego Teatru. Kontynuacja (Narodowy Program
Rozwoju Humanistyki, nr projektu NPRH9 H11 88 2021).

2 M. Morozowicz-Szczepkowska, dz. cyt., s. 13.

* Narok 1947 wskazuje data pojawiajaca si¢ na maszynopisie innego dramatu Morozowicz-Szczepkow-
skiej — Ballady, ktéra razem z Boa dusicielem i Warszawskg wigilig znajduje sie w jednej teczce. Rok 1947
podaje tez Agata Janus w artykule Dramaturgia Marii Morozowicz-Szczepkowskiej — proba przedstawienia
i systematyzacji, ,Ogrody Nauk i Sztuk” 2014, t. 4, s. 586.
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mitosci Gabrieli Zapolskiej, w 1933 roku Wyroku zycia*. W latach 30. XX wieku zaslyneta
jako autorka feministycznego utworu Sprawa Moniki (1933), wystawianego na deskach
teatrow w Polsce i za granicg. Na jego podstawie w 1934 roku powstal melodramat pod
tytulem Dr. Monica wyprodukowany przez Warner Bros., z Kay Francis w roli gtdwne;.
Morozowicz-Szczepkowska, czerpigc inspiracje z wlasnego doswiadczenia (ktére relacjo-
nowala pézniej we wspomnieniach Z lotu ptaka)®, opisywata warunki pracy w teatrze
i przemysle filmowym oraz mizoginizm charakterystyczny dla srodowiska artystycznego.
Jagoda Hernik-Spalinska w artykule zatytulowanym Rodzaju Zetiskiego, jednym z pierw-
szych o feministycznych sztukach teatralnych, uznala kobiecg wrazliwo$¢ Morozowicz-
-Szczepkowskiej za pionierska w dziejach polskiej dramaturgii®. Warto$¢ jej tworczosci
tkwi, zdaniem uczonej, w oryginalnosci podejmowanych tematéw, niekiedy dos¢
mocno wykraczajacych poza standardy tradycyjnie pojmowanej ,,sztuki dobrze
skrojonej”, o doskonale zbudowanej fabule i z charakterystycznymi postaciami.

O czym jest Boa dusiciel?

Akcja dramatu rozgrywa sie w teatrze variété, ktorego gtéwna gwiazda jest wspo-
mniana Dzei Ra, a dyrektorem wplywowy mezczyzna, przedsigbiorca teatralny,
dbajacy przede wszystkim o korzysci finansowe. Swiadomy popularnosci egzo-
tycznych wystepdw zatrudnia aktoréw odgrywajacych role polinezyjskich tancerek
(Siostry Los Paradizos) badz oturbanionych stuzacych. Jedynymi cudzoziemcami
sg Dzei Ra i Konferansjer, narzekajacy na swoj niepewny status obcokrajow-
ca. Za kulisy, poza Inspicjentem i Woznym, ma wstep tez Redaktor poczytnego
dziennika, decydujacy o tytulach artykutéw umieszczanych na pierwszej stronie
gazety (dlatego o jego wzgledy do$¢ natarczywie zabiegaja Siostry Paradizos). Po
burzliwym wieczorze, zakonczonym zgladzeniem gada przez Mlodzienca, Re-
daktor rozpoczyna poszukiwania pogromcy. W redakcji pojawiajg si¢ zaréwno
poskromiciel weza, obrotna panna Ptysikéwna, zauroczona bohaterskim kawa-
lerem, jak i Dyrektor, zadajacy rekompensaty za poniesione straty w zwiagzku ze
$miercig boa dusiciela i perspektywa finansowej plajty. Sprytny Redaktor ukrywa
Mtodzienca w mieszkaniu panny Ptysikéwny, w ktérym (poza damsko-meskimi
utarczkami), dochodzi do kulminacyjnej sceny. Dziennikarz sklania Dzei Ra do
wyjawienia prawdziwej tozsamosci. Okazuje sig, Ze kobieta to Marianna Kokon
i jest jasnoskora blondynka polskiego pochodzenia, a boa dusiciel zdecht kilka
miesiecy temu i od tego czasu aktorka postugiwala si¢ gumowsq atrapg. Redaktor
przyprowadza bohaterke do domu Ptysikdwny, ktora przebiera Marysi¢ za pomoc

* [b.a.], Maria Morozowicz-Szczepkowska [haslo], [w:] Wspieraj filmpolski.pl, https://tiny.pl/dx9ln
(dostep: 27.11.2023).

> M. Morozowicz-Szczepkowska, Z lotu ptaka. Wspomnienia, Warszawa 1968.

¢ J. Hernik-Spalinska, Rodzaju zefiskiego, ,Dialog” 1996, z. 3, s. 150-158.
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domowa. Stojacy w drzwiach Dyrektor, szukajacy pogromczyni, nie rozpoznaje
stuzacej. Mlodzieniec przekonuje przedsiebiorce teatralnego, ze Dzei Ra wyjechata
do Paryza. Udana intryga konczy si¢ obietnicg Dziennikarza, zapewniajacego, ze
wyda biografi¢ panny Kokon.

Dramat Morozowicz-Szczepkowskiej to historia aktorki, ktéra zyskata stawe
dzieki roli amazonskiej pieknosci i zainteresowaniu spragnionych nowinek widzow.
Interpretacja utworu z perspektywy feministycznej, skoncentrowanej na kwestii
tozsamosci rasowej i klasowej, moze nada¢ temu utworowi — dziwacznemu, ni-
gdy niewystawianemu na scenie — nowe znaczenia. Nadmiar rekwizytow i strojow
stylizowanych na orientalne odzwierciedla dwczesne fascynacje, migdzywojenna
aktorka wykorzystuje boa z pidr i przeobraza si¢ w inng osobe.

W Boa dusicielu uwage przyciagaja obrazy ,egzotycznego kiczu”, ktére wyrazaja
tesknote za dalekimi, obcymi krajami”: polinezyjskie tancerki pojawiaja si¢ obok
postugaczy w turbanach, a najwigkszg atrakcjg jest amazonski waz (cho¢ wykonany
z gumy). Rzecz intrygujaca, ale do§¢ powszechna w realiach dwudziestolecia mie-
dzywojennego. W 1920 roku wydano jeden z dramatéw Witkacego pt. Mister Price,
czyli bzik tropikalny, napisany kilka lat po powrocie pisarza z Cejlonu i zachodniej
Australii. Od polowy lat 30. XX wieku ukazywaly sie reportaze podrdéznicze Arka-
dego Fiedlera, ktdre szybko staly sie bestsellerami. W teatrach rewiowych cieszyty
sie wtedy popularnoscia taneczne ,numery egzotyczne”, wykonywane przez mlode,
atrakcyjne dziewczyny (tzw. girlsy), z umalowanymi na czarno twarzami i w ko-
stiumach imitujacych stroje afrykanskie. Podobne sceny pojawialy sie w filmach
z gwiazdorska obsadg, o czym pisala Malgorzata Hendrykowska, analizujac kicz
w polskiej kinematografii miedzywojenne;j®.

W kinowym przeboju Czarna perta (1934), filmie w rezyserii Michata Waszyn-
skiego, Eugeniuszowi Bodo partneruje hollywoodzka czarnoskora aktorka Reri,
czyli Anne Irma Ruahrei Chevalier. Bulwersujaca dzisiaj piosenka Dla ciebie chce
by¢ biata/q!, odzwierciedla fascynacje i pogarde dominujace w dyskursie o tego typu
dzietach. Podobne kwestie pojawily sie np. w czarno-bialym filmie Strachy (1938),
w rezyserii Eugeniusza Cekalskiego i Karola Szotowskiego, czyli adaptacji powiesci
pod tym samym tytutem, piéra Marii Ukniewskiej, w mtodosci tancerki teatrow
rewiowych. Autorka, podobnie jak Morozowicz-Szczepkowska, czerpata inspiracje
z wlasnej biografii, opowiadajac o skomplikowanym polozeniu materialnym i spo-
tecznym aktorek zafascynowanych zyciem na scenie.

Za kiczem egzotycznych rekwizytoéw kryly sie niekiedy ,tesknoty duzo ciezszego
kalibru, ktore [...] mozna by nazwaé nastawieniem kolonialnym spoleczenstwa™.
Chociaz Polska przed 1939 rokiem nie miala terytoriéw zaleznych (mimo preznie

7 M. Hendrykowska, Kicz egzotyczny w polskim kinie miedzywojennym, [w:] Niedyskretny urok kiczu.
Problemy filmowej kultury popularnej, red. G. Stachéwna, Krakéw 1997, s. 78.

8 Tamze, s. 9-18.

° Tamze, s. 85.
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dzialajacej organizacji spotecznej jaka byta Liga Morska i Kolonialna), pojawialy sie
antysemickie w wymowie plany wystania polskich Zydéw na Madagaskar. Lukasz
Zaremba pisal o kolonialnym kompleksie, uwidaczniajagcym si¢ miedzy innymi
w popularnosci stowianskiego blackface’u, czyli malowania przez biale osoby twarzy
na czarno'.

Morozowicz-Szczepkowska — aktorka, czynna uczestniczka zycia kulturalnego
w miedzywojniu, a przede wszystkim wrazliwa spolecznie pisarka, zauwazyla mode
na egzotyke. W Boa dusicielu odzwierciedlila i podjeta gre z fascynacjami epoki,
ktore — zgodnie ze wspdlczesnymi kategoriami — mozna rozpatrywaé w ramach
zaangazowanego i wynikajacego z osobistych doswiadczen dramatopisarki perfo-
mansu tozsamosci''.

Czytelnik Boa dusiciela doswiadcza napiecia miedzy teatralng iluzjg a prawda.
Udaje si¢ to osiaggna¢ w efekcie umiejscowienia akgji za kulisami zamiast na scenie.
W ten sposob odbiorca wchodzi w role widza oprowadzanego po zakamarkach zazwy-
czaj dla niego niedostepnych. Farsowy chwyt ,,czego nie wida¢” wprowadza podziat na
dwie tajemnicze przestrzenie - sceng i kulisy - umozliwiajgc tym samym mistyfikacje
sztuki pokazywanej na deskach teatru. Okazuje sie, ze wiekszo$¢ wystepow odgrywaja
aktorzy przebrani w egzotyczne stroje, ktorzy nie maja nic wspolnego z dalekimi kra-
jami. Przykladem mogg tu by¢ siostry Los Paradizos, stylizujace si¢ na uwodzicielskie
polinezyjskie tancerki. Chociaz ich kostiumy sprawiaja wrazenie oryginalnych, na
pytanie Redaktora: ,,To panie z... Polinezji?”, odpowiadaja wymijajaco: ,Raczej nie”'*
Wyjawiona prawda o ich tozsamosci nie powstrzymuje kobiet przed zabieganiem
o wzgledy dziennikarza. By¢ moze im sztuczniejsza jest ich egzotycznos¢ - tak jak
wielu innych niemal identycznych chorus girls tanczacych w zbiorowych numerach
w teatrach rewiowych - tym bardziej tej uwagi mediéw potrzebuja.

Aktorka jako obiekt pozadania

Cialo aktorki staje si¢ lustrem, w ktérym ,,odbijaja si¢” pragnienia meskiego widza,
a jej tozsamos¢ jest ptynna i raczej fantazmatyczna. W taki sposéb rozwija sie ka-
riera najwiekszej gwiazdy teatru, czyli Dzei Ra - z thumu imitatoréw wcielajacych
sie w ,biate Murzynki” (okreslenie funkcjonujace w epoce jako neutralne) wyréznia
jej rzekome amazonskie pochodzenie, umozliwiajace prowadzenie gry ze stereoty-
powymi oczekiwaniami widzéw". Pogromczyni weza performuje, czyli odgrywa

10 1. Zaremba, Stowiatiski ,blackface”. Z archiwum wizualnego kompleksu kolonialnego miedzywojnia,
»Konteksty. Polska sztuka ludowa” 2022, nr 338(3), s. 44-55.

' D. Haraway, Situated Knowledges. The Science Question in Feminism and the Privilege of Partial
Perspective, ,Feminist Studies” 1988, Vol. 14, No. 3, s. 575-599.

12 M. Morozowicz-Szczepkowska, dz. cyt., s. 10.

13 }. Zaremba, dz. cyt., s. 53.
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wyobrazenie przypisywane;j jej dzikosci, kreujac si¢ na obiekt pozadania i wystawia-
jac na meskie spojrzenie, czyli — w teorii feministycznej — male gaze'. Mezczyzni
moga ja podziwia¢, a jednoczesnie Dyrektor wprowadza niepisany zakaz kontaktu
z performerka, utrudniony dodatkowo przez bariere jezykowa (kobieta postuguje
sie tamang angielszczyzng i amazonskim narzeczem). Czytelnik zostat wigc skon-
frontowany z wyobrazeniami o wspanialej poskramiaczce: najpierw dowiedziat
sie o niej z afisza teatralnego, a potem z rozmowy Redaktora z Dyrektorem, ktory
przedstawia dziewczyne jako tajemnicza, przemawiajacg do gada niskim chropawym
glosem, tak jakby szeptata mu zaklecia wyuczone w dzungli. Pochodzenie Dzei Ra,
a takze zwrdcenie uwagi, ze ,,traktuje weza jak brata”, oraz informacja, ze boi si¢ mez-
czyzn, przywodzg na mys$] kontekst przyrody. Sytuowanie egzotycznych pieknosci
po stronie natury wigze si¢ z przypisywaniem im cech dzikosci'®. Ten mechanizm
zdominowal popularno$¢ chociazby stynnej czarnoskorej artystki Josephine Baker
(Freda Josephine McDonald), znanej przede wszystkim jako piosenkarka i tancer-
ka w spddnicy skonstruowanej z gumowych bananéw. Zaréwno ten przyklad, jak
i historia Dzei Ra dowodzg niebagatelnej roli rekwizytéw w kreowaniu wizerunku.
Do atrybutdw tej ostatniej zalicza si¢ nie tylko odpowiedni stréj i wyglad, lecz takze
boa dusiciel profilujacy odbiér niebezpiecznej poskramiaczki.

Morozowicz-Szczepkowska swiadomie wykorzystuje mode na egzotyke w bu-
dowaniu wyobrazenia o sobie, ,,staje sie wieszakiem, na ktérym wiszg kostiumy rél
spolecznych”'¢. Wykorzystywanie umiejetnosci aktorskich okazuje si¢ konieczne po
to, zeby ,,wchodzi¢ w konkretne role, kreowac sama siebie”"”. W ten sposéb zaciera
sie roznica miedzy prawda a sceniczng iluzja. Jednocze$nie obranie takiej strategii
jest obcigzone duzym ryzykiem - przybyszka z Amazonii moze liczy¢ na uwielbienie
tak dlugo, jak widownia wierzy, Ze ona i gad s3 prawdziwi.

Kopciuszek awansuje

Rozmyta tozsamos¢ kobiecych postaci Boa dusiciela jest skorelowana tez z ich nie-
stabilng pozycja w klasowym spoleczenstwie. Utrwalanie mitéw o kopciuszkach
awansujacych dzieki talentowi przycigga do teatréw rewiowych rzesze mlodych
kobiet, pochodzacych czesto z biednych rodzin'®. Przykladem moze by¢ bohaterka

4 L. Mulvey, Przyjemnos¢ wzrokowa a kino narracyjne, ttum. J. Mach, [w:] Panorama wspolczesnej
mysli filmowej, red. A. Helman, Krakow 1992, s. 95-107.

15 A. Luksza, Kobiecos¢ i nowoczesnos¢ w polskiej rewii migdzywojennej, ,Didaskalia” 2014, nr 124, s. 18.

' M. Bienko, Sposoby postugiwania si¢ tozsamoscig seksualng w kulturze popularnej, [w:] Kultura
popularna. Konteksty teoretyczne i spoleczno-kulturowe, red. A. Gromkowska-Melosik, Z. Melosik, Krakow
2010, s. 195.

17 1. Rosenfeld-Kowalska, Performatywnos¢ mody a tworzenie nowej tozsamosci jednostki, ,Techne.
Seria nowa” 2021, nr 7, s. 228.

'8 S.A. Glenn, Female Spectacle. The Theatrical Roots of Modern Feminism, Cambridge 2000, s. 215.
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wspomnianych Strachéw, ktora za swoja gaze utrzymuje rodzing. Dziewczeta marza,
by pracowac jako stawne artystyki, zyskac stabilno$¢ i bezpieczenstwo finansowe.
Nawet drugorzedny teatr na prowincji stanowi wyjatkowa ,,baze, z ktérej mozesz si¢
wydrze¢ po drabinie spolecznej™. Spojrzenie na sceng z perspektywy feministyczne;

umozliwia zauwazenie tkwigcego w niej potencjalu emancypacyjnego. Niewatpliwie

teatr to miejsce oferujace wysoki stopien niezaleznosci i okazji do samostanowie-
nia - zaré6wno materialnego, jak i wolnego od konwenaséw spotecznych w sferze

seksualnej”. U Morozowicz-Szczepkowskiej pojawiaja si¢ zatem postaci realizujace

rozne wyobrazenia o mozliwych strategiach zycia teatralnego.

Siostry Los Paradizos fatwo mozna posadzi¢ o bycie wyrachowanymi gold-
-diggers (,,poszukiwaczkami zlota”)?!, niewahajacymi sie przed uwiedzeniem wply-
wowego mezczyzny w celu zdobycia jego przychylnosci. Zapewne doskonale znaja
zasady rzadzace $wiatem teatru, dlatego kokietuja Redaktora i podsuwaja mu swoje
zdjecie z prosba o zamieszczenie o nich wzmianki w gazecie. Majg bowiem $wiado-
mo$¢ zmiennosci swojej pozycji spolecznej — opowiadajg o tym, ze z dnia na dzien
mozna ze sprzataczki awansowac na tancerke, a z podrzednej aktorki stac sie zong
bogatego obcokrajowca®.

Zjawisko mobilnosci klasowej jak w soczewce skupia si¢ w postaci Dzei Ra,
ktdra traci status gwiazdy i staje si¢ stuzacg Marysi. Wydaje sie, ze ciagle przebie-
ranki rzekomej poskramiaczki powoduja, ze spada ze szczytu drabiny spoteczne;j.
Plynna tozsamos¢ dziewczyny moze wynika¢ zatem z nieumocowanego w struk-
turze spolecznej polozenia, roli proletariuszKki i jej uzaleznienia od wplywowych
mezczyzn. Bycie pomocg domowg to jedno z najbardziej wymagajacych fizycznie
zajed, czesto narazonych na wykorzystywanie seksualne przez pracodawce. Cho-
ciaz panna Ptysikdwna sprawia wrazenie sprawiedliwej szefowej, to Mlodzieniec
bezpardonowo wydaje Marysi polecenia, czym wyraznie zaznacza swoja pozycje
w spoleczenstwie.

+,No to moze pani takze jest sztuczna?”

Jednak praca stuzacej moze by¢ tylko jedng z wielu tymczasowych strategii prze-
trwania Dzei Ra. Kobieta wykazuje bowiem zdolnos¢ adaptacji i spryt, czyli te cechy,
z ktorych niewatpliwie musiata korzysta¢, odgrywajac amazonska poskramiaczke.
Z analizy biografii aktorek z przelomu XIX i XX wieku, opisywanych przez femini-
styczng badaczke Tracy Cecile Davies, wylania si¢ zestaw umiejetnosci miekkich

1 M. Morozowicz-Szczepkowska, dz. cyt., s. 5.

0 T.C. Davies, Socioeconomic organization of the Theatre, [w:] tejze, Actresses as Working Women. Their
Social Identity in Victorian Culture, London-New York 1991, s. 15.

21 S.A. Glenn, dz. cyt., s. 215.

2 M. Morozowicz-Szczepkowska, dz. cyt., s. 10.
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ulatwiajagcych prace w teatrze. Mowa o polaczeniu ,asertywnosci i zaprzeczania
sobie, ekstrawagancji i skromnosci, intelektualnosci i emocjonalnosci oraz cech
aktywnych i pasywnych™. Z tego tez powodu tak tatwo oskarzy¢ aktorke o nie-
szczero$¢ czy wrecz sztucznos$é. Zarzuty zreszta formuluje Redaktor — uwodziciel-
sko dotyka jej policzka i ztosliwym tonem dopytuje: ,No to moze pani takze jest
sztuczna? [...] ale z gumy czy nie z gumy?”*. Ta wypowiedz pelni, jak sie wydaje,
funkcje kreacyjng. Mezczyzna dostrzega w aktorce lalke — moze z nig zrobi¢ to,
na co ma ochote. Chociaz tatwo uzna¢, ze Dzei Ra istnieje jedynie jako podatny
na wplywy obiekt pozadania, nie sposdb nie zauwazy¢ sprawnosci, z jaka kobieta
przybiera kolejne wcielenia.

Ponadto dramat Morozowicz-Szczepkowskiej z powodzeniem moze by¢ uznany
za metakomentarz do patriarchalnych stosunkéw wtadzy. Chociaz poczatkowo
wydaje sie, ze Dzei Ra jest pogromczynia, od ktérej kaprysow zalezy los przedsie-
biorstwa, okazuje sie, ze to mezczyzni decyduja o jej zyciu. Figura poskromiciela
jest wiec metafora panujacych relacji. Odwolanie do pierwotnych znaczen kryjacych
sie za cyrkowymi widowiskami tresury, bedacymi w rzeczywistosci performansami
dominacji czlowieka nad zwierzeciem i stuzgcymi przede wszystkim budowaniu
wyzszo$ci istoty ludzkiej, mozna interpretowac jako symboliczne®. Hierarchia za-
leznosci w teatrze przedstawia si¢ zatem nastepujaco: Dzei Ra dominuje nad wezem,
nad nig wladze sprawuja Impresario (zmusit jg, gdy byla dzieckiem, do szkolenia
gada), Dyrektor (gdy ginie boa, jego opiekunka staje si¢ niewazna ,,Ona przeciez
teraz nic niewarta””) oraz Redaktor, ostatecznie pelnigcy funkcj¢ poskramiacza.
Ten ostatni wydaje si¢ najbardziej ambiwalentng postacia. Juz w poczatkowych
fragmentach dziela wykazuje zainteresowanie Dzei Ra, chce zdoby¢ jej autograf,
a jednoczes$nie wprost rzuca lubiezny komentarz: ,Taka kobieta moze mie¢ swdj
smaczek™”. Potem robi wszystko, zeby sie do niej zblizy¢ i — w dalszej perspektywie —
prawdopodobnie wykorzysta¢. Wymowna wydaje si¢ scena, gdy dziennikarz przy-
prowadza aktorke do mieszkania panny Ptysikdwny - wczedniej budzaca podziw
pogromczyni, kiedys w charakterystycznym czerwonym stroju (kolorze pozadania),
zmienia si¢ w wystraszong dziewczyne okryta wielkim szalem. Poddaje si¢ biernie
wplywom mezczyzny (chociaz nie wiadomo, czy to nie kolejne wcielenie?) i staje sie
zalezna od jego opieki. Trudno uznac¢ ich relacj¢ za réwna, zwlaszcza ze Redaktor
mysli o tym, jak spienig¢zy¢ skandaliczng histori¢ podopieczne;j.

# T.C. Davies, dz. cyt., s. 15. ,,As performers, women did not trespass on.the masculine domains of
science, literature, or philosophy, but the theatre required of them a curious mixture of assertiveness and
self negation, flamboyance and modesty, intellectuality and emotiveness, and active and reactive qualities” -
ttum. A.C.

2 M. Morozowicz-Szczepkowska, dz. cyt., s. 40.

» K. Donner, Idiomy (nowego) cyrku, [w:] Cyrk w swiecie widowisk, red. G. Kondrasiuk, Lublin 2017,
s. 221.

* M. Morozowicz-Szczepkowska, dz. cyt., s. 30.

¥ Tamze, s. 11.
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Relacje wladzy w dramacie Morozowicz-Szczepkowskiej dotycza tez zwigz-
kow damsko-meskich realizowanych zaréwno w przestrzeni teatru, jak i poza nim.
Wspominana juz figura poskromiciela na poziomie metaforycznym, ale takze na
plaszczyznie stosunkéw spotecznych uwidacznia zjawisko meskiej dominacji. Uwage
zwraca zmiana roli Mlodzienca - dzielny pogromca staje si¢ utrzymankiem zalez-
nym od dobroci przedsigbiorczej panny Ptysikowny. Kobieta oferuje kawalerowi
schronienie przede wszystkim dlatego, Ze zainteresowala ja odwaga i atrakcyjny
wyglad. Proponuje mu tez dwuletnie malzenstwo na probe, umotywowane gtow-
nie celami reprodukcyjnymi. Mlodzieniec buntuje si¢ przeciwko rzadom panny
Ptysikéwny i chociaz w kolejnej scenie utworu dziewczyna dominuje (,W imieniu
kobiet calego $wiata rozbrajam pana, mezczyzne, za nieostrozne obchodzenie si¢
z bronig”)*, pdzniej tytul pogromcy znéw okazuje si¢ aktualny. Zaskakujgca jest
reakcja adoratorki, zachwyconej brutalnym wcieleniem wybranka. Co ciekawe, sym-
bolem jego dominacji znowu staje si¢ ubranie, wysokiej jakosci garnitur, w ktérym
bedzie mogt ,,odwala¢ bohatera™.

Wyzwolenie z konserwatywnie pojmowanego malzenstwa jest jednym z naj-
wazniejszych tematéw feministycznej twérczosci migdzywojennych pisarek™®. Jed-
nocze$nie Nowa Kobieta - opisana przez Elaine Showalter® - zaradna, niezalezna
finansowo, wyksztalcona, zyje w $wiecie rzadzonym przez mezczyzn, o ktérych
wzgledy wcigz zabiega. W praktyce oznacza to, Zze wyemancypowane bohaterki
~tkwig jeszcze jedng noga w starym porzadku kulturowym™* W zwigzku z tym
Morozowicz-Szczepkowska, wstuchujac si¢ w glos feministycznych publicystek,
takich jak Irena Krzywicka, wykorzystala motyw matzenstwa na prébe®. Jedno-
cze$nie pisala wprost o kobiecej seksualnosci, wigzac bohaterki z opresyjnymi
partnerami.

»A kto mi tak bedzie nosit frak?”3*

Pienigdze i zwigzany z nimi status s3 w Boa dusicielu jedng z gtéwnych wartosci.
Hotduje im Dyrektor, skupiony przede wszystkim na zyskach i stratach teatralnego
przedsiebiorstwa. Aktor staje si¢ zatem ,,produktem narodowym’”, zaleznym od
kapryséw zarzadcy, a teatr ma gtéwnie status wytworni uwiklanej w kapitalistyczne
mechanizmy wyzysku. Relacja wszechwladnego szefa i ponizanego pracownika

28 Tamze, s. 39.

2 Tamze, . 46.

% K. Duniec, ,Sprawa Moniki”, czyli wlasny pokéj, [w:] tejze, Dwudziestolecie. Przedstawienia, War-
szawa 2017, s. 312.

3! E. Showalter, Sexual Anarchy. Gender and Culture at the Fin de Siécle, London 1996, s. 40.

2 K. Duniec, dz. cyt,, s. 309.

3 1. Krzywicka, Sekret kobiety, ,Wiadomodci Literackie” 1932, nr 39, s. 8.

** M. Morozowicz-Szczepkowska, dz. cyt., s. 5.
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uwidacznia si¢ zwlaszcza w rozmowie Dyrektora z Konferansjerem - jedynym
»prawdziwym” obcokrajowcem w dramacie. Kierownik stale go krytykuje i wypo-
mina okazang dobro¢: ,,A kto mi tak bedzie nosil frak?... nie uchylisz si¢ pan od
odpowiedzialnosci!... nie na to nardd tyle wiekow wysilit sie, zeby pana wyprodu-
kowa¢™. Cudzoziemiec jest czlowiekiem zbednym, zaleznym od faski pracodawcy
i panstwa. Jako symbolu akceptacji Konferansjer domaga sie garnituru obiecanego
mu przez Dyrektora. Frak to przeciez element przerysowanego kostiumu, utrudnia
normalne, codzienne funkcjonowanie w spoleczenstwie.

Autorka odwoluje si¢ zatem do rzeczywistosci spotecznej dwudziestolecia, w kto-
rej meska dominacja polega przede wszystkim na sprawowaniu stanowisk kierow-
niczych, kobiety pelnig zazwyczaj funkcje asystentek lub w ogéle trudno znalez¢ im
prace®. Zatrudnienie w teatrze stanowi wigc Zrédto statego dochodu i chociaz wigze
sie z narazeniem na przemoc, jednocze$nie umozliwia zycie na wlasnych zasadach,
poza tradycjonalistyczng moralnoscig. Koniecznos$¢ uzyskania samodzielnosci
finansowej wymusza na bohaterkach stosowanie rozmaitych strategii — Marysia
udaje amazonska pigknos¢, a Ptysikowna zajmuje si¢ kaletnictwem, co dobitnie
$wiadczy o ich zaradnosci i proaktywnej postawie.

Komedia zle skrojona? Podsumowanie

Umieszczenie akeji dziela w stosunkowo niewielkiej przestrzeni zwraca uwage na
zasade homo- i heterospolecznej konkurencji. Aktorki rywalizujg ze soba o popu-
larnos¢ wéréd widowni i o uwage wplywowych mezczyzn. Ci, dopoki wspélpracuja,
dopdty moga korzystac z wzajemnych przystug. Trudno tez odnalez¢ w dramacie
przejawy siostrzenstwa, ktore uznawano za jeden z najistotniejszych feministycznych
postulatow tego czasu. Morozowicz-Szczepkowska w kilku innych utworach (Ka-
botyni, Sprawa Moniki, Milczgca sita) podkreslata, jak wazne jest wsparcie miedzy
zonami i kochankami, pracownicami czy dwiema przyjaciétkami. By¢ moze poja-
wienie sie¢ w Boa dusicielu tylko jednego przykladu pozytywnej interakcji miedzy
kobietami (zatrudnienie Marysi jako pomocy domowej przez Ptysikéwne) wynika
z konstatacji, ze w hierarchicznej przestrzeni teatru siostrzenstwo bywa trudne do
zrealizowania.

Nie bez znaczenia jest rdwniez zastosowanie konwencji czarnej komedii. W sa-
tyryczny sposob ukazano zaréwno feministyczny projekt malzenstwa, jak i dekla-
sacje Dzei Ra/Marysi. Taka stylistyka moze ostabia¢ polityczng wymowe utworu,
a jednoczesnie staje si¢ subwersywnym gestem umozliwiajagcym otwarta dyskusje
na drazliwe spolecznie tematy.

» Tamze.
% K. Duniec, dz. cyt., s. 302.
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Nalezy wziag¢ pod uwage, ze sztuki Morozowicz-Szczepkowskiej cieszyly sie
powodzeniem, gdy nie obrazaly zanadto meskiej godnosci. Najblizsza konwencji
Boa dusiciela farsa Typ A (wystawiona w 1934 roku) zostata w druzgoczacy sposéb
oceniona przez krytykéw gléwnie z powodu sceny, w ktorej kobieta maluje akt
swojego nagiego utrzymanka. Nawet dzialacz spoleczny i przyjaciel kobiet Tadeusz
Boy-Zelenski pisat o tym przedstawieniu: ,,komedia robi wrazenie, jakby byta na-
pisana przez wyuzdang pensjonarke™’. Nowe sztuki Morozowicz-Szczepkowskiej
nie cieszyly si¢ juz takim zainteresowaniem.

Boa dusiciel nie zostal wystawiony na scenie, czego przyczyn mozna szukad
w oryginalnej, nadmiernie skomplikowanej tresci, ktéra — cho¢ krytyczna w wy-
mowie — jest kiczowata. Podazajac za Susan Sontag i jej refleksjami spisanymi
w Notatkach o kampie, mozna stwierdzié, ze gumowy w3z boa, niczym ozdobny
peniuar girlsy wystepujacej w rewii, przyciaga uwage i sklania do namystu, co kryje
sie pod kolorowymi piérkami. W dramacie Morozowicz-Szczepkowskiej stylistyka
przesady oraz nadmiar kostiumow stajg si¢ wiec pretekstem do méwienia o waznych
sprawach — ,,przemocowosci” teatru, splocie ksenofobii i seksizmu oraz o aktorstwie
jako sposobie na przetrwanie w zderzeniu ze §wiatem sztywnych ram spotecznych.
»Zta komedia” okazuje si¢ zatem skutecznym ,,przebraniem” ukrywajacym krytyke.
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STRESZCZENIE

Celem artykutu jest przypomnienie i zinterpretowanie dramatu Boa dusiciel Marii Morozowicz-
-Szczepkowskiej (1885-1968) z wykorzystaniem teorii feministycznych. Akcje utworu osadzono
w teatrze variété, ktorego gwiazda jest Dzei Ra — pochodzaca z Amazonii poskramiaczka tytulo-
wego drapieznego gada. Autorka sztuki rozpoznaje panujaca w miedzywojniu mode na egzotyke
w teatrze, snuje refleksje m.in. o strategiach emancypacyjnych w patriarchalnych strukturach
spotecznych.
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Moda jako skutek wygnania z raju. Wokot
powiesci Jeffery’a Farnola Amator-gentelman

Jeffery Farnol, brytyjski prozaik zZyjacy w latach 1878-1952, w swoim czasie cieszyl
sie ogromnym powodzeniem. Popularnos$¢ zdobyt juz jego debiutancki romans
My Lady Caprice z 1907 roku (inna wersja tytutu Chronicles of the Imp, tytul pol-
skiego przektadu Kaprys milionerki'), a prawdziwym przebojem stala si¢ jego ko-
lejna, trzyczesciowa powies¢ The Broad Highway, wydana w Bostonie w 1910 roku.
W roku nastepnym trylogia ta znalazta si¢ na pierwszej pozycji amerykanskiej listy
bestsellerow i w ciggu nastepnych kilku lat utrzymywata wysoka pozycje w rankin-
gach. Nalezala do ksigzek najchetniej czytanych przez zolnierzy I wojny §wiatowe;.
Przettumaczona przez Zofi¢ Straszewiczowne pt. Na szerokiej drodze, powies¢ wyszia
w Polsce w przededniu II wojny $wiatowej. Akcja utworu, zgodnie z podtytutem
Regency Romance Trilogy, rozgrywa sie podczas rzadow ksiecia Walii Jerzego, poz-
niejszego Jerzego IV, ktory w latach 1795-1820 (formalnie w latach 1811-1820)
zastepowal swojego ojca, Jerzego III, ciezko chorego fizycznie i psychicznie. Farnol
upodobal sobie nie tylko epoke Regenciji, cho¢ ja zdecydowanie najbardziej, ale cala
The Georgian Era (1714-1837) i chetnie osadzal w niej opowiadane przez siebie
historie. W rezultacie, takze dzieki frazie Regency Romance, uzywanej w podtytutach,
zastuzyl sobie na miano twdrcy Regency romance genre; w latach 20. XX wieku na
polu pisarskim dotaczyta do niego Georgette Heyer, uwazana dzisiaj za wspottwor-
czynie¢ nurtu?. Jakkolwiek wigc o Farnolu na ogdt nie wspominajg juz podreczniki
historii literatury angielskiej, to jego stawa jeszcze nie catkiem nie wygasta - ma on
swoje strony w Internecie, takze na Facebooku oraz Instagramie, co pewien czas
pojawiajg sie¢ wznowienia jego powiesci. W 2002 roku ukazata si¢ biografia Farnol:

! J. Farnol, Kaprys milionerki, ttum. A. Kaniewski, Lwow [ok. 1920].

? Za jego prekursorke uwaza sie Jane Austen; Mankiller [W. Pearl], The Reader’s Companion to U.S. Wo-
men’s History, Boston 1998, s. 519; zob. tez K. Faircloth, The Regency Romance: How Jane Austen (Kinda)
Created a New Subgenre, https://tinyurl.com/4m5c3dnm (dostep: 19.04.2024).
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The Man who wrote Best-Sellers Pata Bryana, przejrzana, uzupelniona i wznowiona
w 2008 roku pod tytulem Jeffery Farnol: A Teller of Tales. The Updated Biography”.

W czasach regencji rozgrywa sie réwniez wydany w 1913 roku The Amateur
Gentleman (przeklad polski Amator-gentelman). Prince of Wales wystepuje w niej
jako postac istotnego tla. Ta powies¢ takze trafita na liste najlepiej sprzedajacych
sie ksigzek w $wiecie anglosaskim, doczekala si¢ wielu wydan i az trzech adaptacji
filmowych, w tym dwdch niemych, Maurice’a Elveya z 1920 roku i Sidneya Olcotta
z 1926 roku, oraz trzeciej, dzwigkowej — Thortona Freelanda z 1936 roku, z Doug-
lasem Firbanksem jr w roli gléwnej. W ogoéle kino tamtego czasu obfitowalo w dzen-
telmendéw: Los dzentelmena, Klub dzentelmenéw, Krol dzentelmendéw, DzZentelmen
wierzy kobiecie, Dzentelmen cowboy, Manolescu — dzentelmen wlamywacz, Powrot
Arsénea Lupina.

Okropnie okaleczona polska wersja powiesci wyszta w 1934 roku, a wigc stosun-
kowo pdzno i raczej bez zwigzku z filmem Freelanda®. Inaczej mozna by przypuscic,
ze ttumacz, Marceli Mark, nie wywigzal si¢ nalezycie z zadania z powodu naciskéw
wydawcy i przedpremierowego pospiechu. Mark, o ktérego zyciu niewiele wiadomo,
poza tym, ze mial w swojej karierze epizod akompaniatorski (gral na fortepianie
podczas pewnego benefisu w Piotrogrodzie®) i aktorski (wystepowal na scenie
Iwowskiego kabaretu Ul°), ttumaczyt na potege rézne czytadla i sam sobie nie zosta-
wial czasu na wykonczenie pracy. W recenzji Srebrnego wesela Ethel M. Dell zostal
zaliczony do szajki uprawiajgcej ,,zupelnie nieprawdopodobne ktusownictwo” na
polu ,,przektadu ksigzek beletrystycznych™. Z Amatorem-gentelmanem postapit
nie jak dzentelmen, lecz jak rozbdjnik, okrutnie jg ociosujac. Pot biedy, gdyby na te
operacje skladaty sie tylko opuszczenia i uproszczenia wewnatrz tekstu. Mniejsza
nawet o usuniecie tytutéw rozdzialéw, cho¢ zatarto to poetyke utworu. Najgorzej, ze
Mark nie przetozyt ponad trzech czwartych powiesci, liczacej siedemdziesiat osiem
rozdzialéw, i po rozdziale dwudziestym pierwszym postawit stowo ,,Koniec” Znana
wloska maksyme traduttore traditore warto mie¢ zawsze na wzgledzie i ttumaczowi
po prostu nie ufaé, lecz to, czego dopuscit si¢ Mark, sktania do nazwania go nie
tlumaczem zdrajca, ale ttumaczem oszustem.

* P. Bryan, Farnol. The Man Who Wrote Best-Sellers. From the leafy bayways of Kent via Hell's Kitchen,
Jeffery Farnol became on of the world’s most acclaimed authors, Bloomington 2002; P. Bryan, Jeffery Farnol:
A Teller of Tales, bm. [Gifford Edition] 2008.

* J. Farnol, Amator-gentelman. Powies¢, z oryginatu angielskiego przetozyt M. Mark, Lwow [1934].

5 [b.a.], Makarowa i Luzinski, ,Gazeta Poranna” 1921, nr 5717, s. 4.

¢ M. Szydtowska, Gwiazdy i meteory Iwowskiego Ula, [w:] Kabaret - powazna sprawa, red. D. Fox,
J. Mikotajczyk, Katowice 2015, s. 47.

7 K., Bezkarni mordercy, ,,Kurier Poranny” 1937, nr 231, s. 8. Mark przelozyt jeszcze inne pozycje tej
autorki: Drugie matzeristwo Molly, Tajemnice Lady Tancred, Powiew wiosny i Wyrok losu, a takze Elinor
(Eleonory) Glyn Kochanka Gwiniwery [!]; Marthy (Marty) Ostenso Swit w mroku; Williama Babingtona
Maxwella Gabrielg, Sir Geralda, Pragnienie serca. Z nazwiskiem tego thumacza ukazaly sie takie powiesci
Farnola: Kaprysy losu, Mitos¢ porwanej, O honor kobiety, Ksigzecy rywal, Triumf mitosci.
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Nagte zastopowanie akeji nie moglo nie podpas¢ czytelnikom, a mimo to ta wart-
ko napisana i potoczystym jezykiem przetozona powies¢ — niewazne, ze niedbalym
o wierno$¢ wobec oryginatu, a niekiedy tez o poprawnos¢ polszczyzny - cieszyla
sie u nas duzym wzigciem. Egzemplarz Amatora-gentelmana z pieczecia czytelni
w Szamotulach, dzialajacej pod nazwa Ksiegarni L. Wujczynskiej, ktory trafit do
mnie przypadkiem, nosi $lady lektury bliskie zaczytania. Pocigga¢ moégt juz tytut
taczacy rownoprawnie pojecie dzentelmena, implikujace rozwage, profesjonalizm,
akuratnos¢, uktadnosé, elegancje, ze stowem amator, wigzacym si¢ z pelnym uczucia,
ale swobodnym, niestalym i z zasady nieprofesjonalnym stosunkiem do przedmiotu
zamilowania. Powie$¢ Farnola zaciekawia tez nie tylko dzieki swojemu tematowi
oraz obrazowi Regencji, lecz i perspektywie, w jakiej zostata ona ujeta. Stanowi
spojrzenie z jednego konca epoki na drugie - z przedednia I wojny $wiatowej,
zaliczanego jeszcze do formacji dziewigtnastowiecznej, ku poczatkowi tamtego
stulecia, oznaczonemu w powiesci jako ,,18-"%. Farnol patrzy na okres Regencji
z odlegtosci stu lat, w ktdrych, by skorzysta¢ tu ze stéw Baudelairea, ,demokracja
nie jest jeszcze wszechwladna, za$ arystokracja niezupelnie chwiejna i upodlona™.
Tak wlasnie ten przenikliwy poeta i krytyk kultury okreslit ramy czasowe dandyzmu,
$cisle zwigzanego z dzentelmenerig, cho¢ niekoniecznie tak, jak si¢ na ogot sadzi.
Zwigzek dandysa i dzentelmena uwazany jest czgsto za oczywisty, co potwierdza
definicja autorstwa Giintera Erbego:

Dandys — mezczyzna o prostej i gustownej elegancji, ktéra wyraza okreslony stan ducha i poziom
zycia — to ekstrawagancka wersja dzentelmena. Wyrdznia si¢ wyrafinowanym smakiem, perfek-
cyjnymi manierami, cyniczno-frywolnym tonem konwersacji, zachowaniem dystansu i zimnej
krwi we wszelkich sytuacjach i doprowadzonym do skrajnosci kultem wlasnej osoby™.

A zatem wedlug autora pracy Der moderne Dandy dandys to szczeg6lny przypa-
dek dzentelmena. Kazdy dandys jest dzentelmenem, ale dzentelmen tylko wowczas
staje si¢ dandysem, gdy wejdzie na wyzszy stopien wyszukania w stroju. W istocie
jednak miedzy oboma typami nie zachodzi stosunek gradacji, lecz kontrastu. Na
polemike w definicji Erbego zastuguje juz dos¢ stereotypowe skojarzenie dandyzmu
z ekstrawagancja (skadinad obok spostrzezenia o ,,prostej i gustownej elegancji’*!).
Pozostale cechy dandysa na pierwszy rzut oka wydaja si¢ trafnie uchwycone, jed-

8 J. Farnol, The Amateur Gentleman, Toronto b.r., s. 248.

° C. Baudelaire, Malarz zycia wspotczesnego, [w:] tegoz, O sztuce. Szkice krytyczne, wyb., ukl. J. Guze,
wstep J. Starzynski, red. nauk. W. Jaworska, wspétudzial M. Liczbinska, E. Zylko, Wroctaw 1961, s. 217.

1 G. Erbe, Dandys nowoczesny, ttum. M. Komosa, K. Koniczal, [w:] Kamp. Antologia przektadéw, red.
P. Czaplinski, A. Mizerka, Krakéw 2012, s. 299; zob. tez K. Unitowski, Dzentelmen i plebejusze. Stowo na
otwarcie konferencji poswigconej twérczosci Witolda Gombrowicza, ,,Slaskie studia polonistyczne” 2018,
nr 2,s. 270.

! Prébujac sie¢ wywiktac z dostrzeganych przez siebie sprzecznosci, autor powoluje sie na rozréznienie
P. Bourdieu ,,mig¢dzy prostotg «zwyczajnoéci» a wyszukang prostota «wyrafinowania»’, ale ekstrawagancja
i wyrafinowana prostota nie dajg si¢ ze sobg pogodzié.
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nak po pewnym zastanowieniu wida¢, ze nie ma wsrod nich takiej, dla ktérej nie
mozna by znalez¢ kontrcechy reprezentowanej przez dandysow, chocby z przekory
chcacych przeczy¢ wyobrazeniom na swdj temat. Byli przeciez dandysi odnaj-
dujacy pigckno w tandecie, zaskakujacy impertynencja, porzucajacy libertynskie
towarzystwo dla rozkoszy ascezy czy angazujacy si¢ w sprawy publiczne, ruchy
socjalistyczne badz narodowe — wbrew skfonnosci do stawiania siebie na pierwszym
miejscu. Dandys respektuje zasady, umowy, konwencje, by je w pewnym momencie
zakwestionowac. Totez wiele prob zdefiniowania dandyzmu wychodzi od wyliczenia
trudnosci, od wskazania, jaki dandys z pewnoscia nie jest. Tak wiec dandys nie jest
bezinteresowny, altruistyczny, towarzyski, spoteczny, lojalny, uprzejmy, mily, ale...
i tu znéw pojawia si¢ miejsce na kontrcechy — moze w razie potrzeby skorzysta¢
z podwdjnego przeczenia i sta¢ si¢ np. catkiem przyjemny. Arystokratyczna zasada
czerpania przyjemnosci z czynienia nieprzyjemnosci nie obowiazuje go w sposéb
bezwzgledny, jako ze nie ma reguly, ktdra chcialby w sposéb bezwzgledny respek-
towac. Dlatego raz po raz w prowadzonej przez siebie grze pozoréw dandys bywa
dzentelmenem.

Jezeli za$ per analogiam sprobowac by okreslenia dzentelmena przez negacje,
to zdecydowanie nie bytby on narcystyczny, samolubny, pyszny, wyniosty, prowo-
kacyjny, buntowniczy, arogancki, przykry, impertynencki, zwlaszcza wobec kobiet,
zdradliwy, obtudny. I tu juz trudno o jakiekolwiek ,,ale”. Dzentelmen jest wierny
swoim zasadom 1i jesli od nich odstepuje, to tylko w wyjatkowych sytuacjach, dla
wyzszego dobra, a mimo to - z poczuciem dyskomfortu. Reprezentuje on bowiem
etos stanowigcy pochodng etosu rycerskiego i szlacheckiego.

W wielowiekowej, jesli nie odwiecznej dyskusji na temat szlachectwa walcza
ze sobg dwa stanowiska. Pierwsze opiera sie na przekonaniu, ze o szlachectwie
decyduja zastugi przodkéw, drugie, ze zalety wlasne jednostki, cnoty sprawdzone
w warunkach wojny i pokoju. Dzentelmeni, ktorzy w ten czy inny sposéb musza
wykazac si¢ szlachectwem, podlegaja tej samej kontrowersji. Barnabas, gléwny
bohater Amatora-gentelmana, mlodzieniec niskiego pochodzenia, lecz wysokich
aspiracji, w sporze z ojcem, Johnem Barty’'m, bylym mistrzem bokserskim, pro-
bujgcym na wszelkie sposoby, w tym i pie$ciami, wybi¢ synowi z glowy marzenie
o karierze towarzyskiej w Londynie, kwestionuje potrzeb¢ posiadania wlasciwych
genealogicznych paranteli: ,, And I believe, said Barnabas [...], I'm sure, that gentility
rests not so much on birth as upon hereditary instinct™'.

12 J. Farnol, The Amateur Gentleman, dz. cyt., s. 11 (thum.: , A ja wierz¢ — powiedzial Barnabas - ze
szlachectwo nie tak polega na urodzeniu, jak na dziedzicznym instynkcie”). W swoim przektadzie Mark
zachowuje doé¢ sporo z oryginalnego sensu zdania: ,,A ja twierdze - rzekl Barnabas [...] - ze dzentelmen-
stwo nie od urodzenia, ale od dziedzicznych instynktéw wywodzi swéj poczatek” (s. 22), ale jednak nie bede
korzystal z jego ustug translatorskich. Cytaty z powiesci Farnola bede podawat we wlasnym ttumaczeniu,
przy czym cytaty dtuzsze — w przypisach.
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Na co ojciec replikuje, przypominajac, ze co przynalezy roslinom i zwierzetom,
nie jest wlasciwe istotom ludzkim, a zatem nie moze by¢ mowy o wrodzonym zmysle
szlachectwa, a jedynie o dziedzicznym tytule do szlachectwa, przechodzacym na
synéw z ojcow, dziadow, pradziadéw i tak dalej ,wstecz i wstecz”. Barnabas przy
pomocy blyskawicznej redukcji ad statum pristinum dowodzi stabosci tego stano-
wiska, pyta bowiem o kondycje pra...praprzodka, czyli pierwszego rodzica: ,was
Adam a gentleman?”".

I wobec watpliwosci ojca co do sensu wigzania pierwszego cztowieka z zagadnie-
niem dzentelmenskos$ci, mtodzieniec powoluje si¢ na autorytet Biblii, twierdzac, ze
skoro wszyscy s3 dziedzicami Adama, to i on powinien by¢ szlachcicem. John Barty
w odrdznieniu od syna nie dysponowal wiedza i gietkoscig umystu zaczerpnieta
z ksigzek, notabene wraz z wydelikaceniem i zwiotczeniem, czego stary bokser nie
omieszkal swej latorosli wytkna¢. Dlatego nie poradzil sobie z argumentami Bar-
nabasa, cho¢ te nie byly wcale oryginalne czy wyszukane. W tradycji angielskiej,
zaré6wno ustnej, jak i literackiej, od czasu powstania Wata Tylora w 1381 roku
funkcjonuje dwuwiersz kaznodziei Johna Balla, kwestionujacy odwieczno$¢ i nie-
wzruszono$¢ hierarchii spotecznej:

When Adam delved, and Eve span Who was then a gentleman?™.

Do popularnosci tego aforyzmu w Anglii, a takze poza jej granicami przyczynit
sie Hamlet Shakespeare’a. W pierwszym dialogu V aktu dramatu grabarz, oburzony
decyzjg o pochéwku Ofelii, samobdjczyni szlachcianki (gentlewoman)®, w obrebie
cmentarza, co zwyklym $miertelnikom zostatoby odméwione, parafrazuje wiersz
Balla i w sposdb przesmiewczy daje wyraz swojej ztosci na niesprawiedliwe po-
rzadki's:

PIERWSZY GRABARZ: Nie ma to starozytniejszej szlachty nad ogrodnikéw, kopaczy i grabarzy;
ci si¢ trzymaja profesji Adama.

DRUGI GRABARZ: Alboz to on byl szlachcicem.

PIERWSZY GRABARZ: Byt pierwszym, co nosit orez. [...] Pismo Swiete powiada, ze Adam
kopal; a mégl kopaé bez narzedzi?"”

1 Tamze, s. 11; czy Adam byl dzentelmenem?

4 Gdy Ewa przedla, Adam oral / Czy jaki$ szlachcic im panowat?

!> W. Shakespeare, Hamlet. Prince of Denmark, ed., transl., intr., notes, supplements by W. Matlakowski,
Krakow 1894, s. 260.

16 Zob. L. Cottegnies, Dying in Art in Shakespeare’s ,Hamlet”, ,Cycnos. In Press” 2022, 38, https://
tinyurl.com/bdcwkxsp (dostep: 05.04.2024). Zob. tez H. Hamlin, Shakespeare’s Variations on Themes from
Genesis 1-3, [w:] tegoz, The Bible in Shakespeare, Oxford 2013, https://tiny.pl/6pgxhfor (dostep: 8.04.2024).

7 'W. Shakespeare, dz. cyt., s. 261.
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Juz pod koniec XIX wieku William Morris opublikowal sporych rozmiaréw
nowele A Dream of John Ball (Sen o Janie Ballu, jak stusznie przetlumaczyt ten tytut
Roman Dyboski), ktorg artysta poprzedzit prerafaelicka w stylu ilustracja dystychu,
umieszczajac go pod grafika w roli motta catoéci dzieta. Sportretowana przez tworce
Ewa siedzi na pochylonym drzewie i - jak kaze wiersz — przedzie, Adam zas kopie
twardg, kamienistg ziemie waskim szpadlem, usilujac ja - jak méwi Pismo - upra-
wia¢ (Rdz 3, 23). Silg rzeczy zrezygnowat on juz ze stroju zwanego jego imieniem,
oboje tez przestali uzywac odzienia z gatazek figowych, jakie przywdziali, odczuwszy
wstyd po zjedzeniu zakazanego owocu (Rdz 3, 7). I on, i ona noszg bardzo podobne,
dos$¢ mocno obszarpane przepaski, zgodne z dziewietnastowiecznymi (i pdzniejszy-
mi) wyobrazeniami o okryciach mieszkancéw epok prehistorycznych (w klimacie
cieplym), ale niezgodne z kanonicznym opisem wygnania z raju, jako ze wedlug
Pisma Swietego to sam ,,Pan Bog sporzadzit dla mezczyzny i dla jego zony odzienie
ze skor” (Rdz 3 22). U stép Pramatki, ktérej glowe ostania co$ na ksztalt ptytkiego
kapelusika, siedza dwaj kilkuletni chlopcy, Kain, osobno, i przytulony do jej nogi
Abel; obaj w czapeczkach. Ludzie zatem przejeli juz z rak Boga inicjatywe i zaczeli
ubierac si¢ wedtug wlasnego pomystu i przemystu'®.

W dystychu Balla odzywa si¢ zar6wno pragnienie réwnosci, jak i che¢ wyréznia-
nia sie, a dotycza one dysharmonijnego stanu czlowieka po upadku. Pierwsze wyraza
sie w zakwestionowaniu szlachectwa jako godnosci przyrodzonej, drugie znajduje
sie tam niejako w zarodku czy raczej klebku, z ktérego Ewa przedzie ni¢. Z nici tej
powstanie tkanina, a z niej odzienie — najwidoczniejszy znak stanu spotecznego
czy majatkowego. Sg to wigc pragnienia niezgodne, a nawet sprzeczne. Notabene
w pogladach i dzialalnosci Williama Morrisa, cechujacego sie - jak to ujat Leon
Winiarski w biografii twércy — rysami ,,apostolsko-mistycznymi’, zmagaly si¢ ze
sobg socjalistyczny postulat rGwnosci i arystokratyczna potrzeba pigkna®.

W Amatorze-gentelmanie do rozmowy Bartych wlacza sie drugi eksbokser,
kompan seniora i przyjaciel catej rodziny, bywaly w $wiecie Natty Bell. Podczas
dyskusji, proszony przez Johna o wsparcie, skonstatowal, iz Adam nie mogl by¢
dzentelmenem, ,,zwazywszy na to, ze nie bylo tam zadnych krawcow” (,,seeing
as there weren’t any tailors”)*. To krawcy wynalezli dzentelmenéw ,jako obiekt
kramarstwa” (,,as a matter of trade™'). Tak wlasnie rzecz ujmowal Thomas Carlyle
w swej ,filozofii Odziezy”, dzielac ludzi na ,, Krawcoéw i Obkrawcowanych™

'8 Warto doda¢, ze hasto Adam i Ewa otwiera znakomity takze od strony edytorskiej Stownik mody Elli
i Andrzeja Banachow (oprac. graf. P. Zembrzuski, Warszawa 1962).

' L. Winiarski, William Morris, Warszawa 1900, s. 51.

2 . Farnol, The Amateur Gentleman, dz. cyt., s. 12.

! Tamze.

22 T. Carlyle, Sartor Resartus. Zycie i zdania pana Teufelsdrockha w trzech ksiggach, thum. S. Wisniowski,
Warszawa 1882, s. 50.
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Dlatego Barnabas — postulowal Natty - jesli naprawde zamierza podja¢ probe
odnalezienia si¢ w szlachetnym towarzystwie, ,musi si¢ przede wszystkim ubra¢
zgodnie z modg” (,,he must first of all go dressed in the fashion”). Jezeli jednak
ubierze si¢ tak elegancko, ze lepiej nie mozna, i osiggnie inne cnoty, stajac sie

the most honourable man in the world - przestrzegal bokser $wiatowiec kandydata do londynskiej
kariery — that wouldn’'t make you a gentleman. I tell you, Barnabas, if you went amongem and
tried to be one of'em, - theyd find you out some day an’ turn their gentlemanly backs on you?®.

Zaréwno ojciec Barnabasa, jak i jego przyjaciel uwazaja, ze cenic trzeba przede
wszystkim autentyczno$¢, jesli zas ktos chce zaja¢ w $wiecie pozycje, do ktdrej nie
jest predestynowany, to skaze si¢ na ciagte wzorowanie si¢ na innych. Bedzie co
najwyzej — jak przewiduje John Barty — amatorem. Barnabas zgadza si¢ na te ewen-
tualnos$¢, w czym zaznacza si¢ charakterystyczna dla niego spontanicznos¢, ktdra
pomimo sukceséw w towarzystwie i supremacji w stroju nie pozwoli mu osiaggna¢
pelnej kontroli ani nad swoim postgpowaniem, ani tym bardziej nad jego efektami.

Tak oto bohater Amatora-gentelmana dokonuje wyboru miedzy prostota, szcze-
roscig, autentycznoscig - zyskujacymi na przetomie XVIII i XIX wieku coraz wigksza
warto$¢ wraz z rosngcymi wplywami mysli Jeana-Jacquesa Rousseau — a wykwin-
tem i sztucznoscia, reprezentowanymi w éwczesnej Anglii przez Georga Bryana
Brummella, oddzialujacego za pomoca sily osobistego przykladu i tworzonej wokot
siebie legendy®. Barnabas juz wczesniej rozstrzygnal dylemat na korzys¢ wielkiego
$wiata, ale w mysl znanej maksymy $w. Augustyna ciagle wybiera¢ musial i bodaj
w wigkszo$ci swoich decyzji szedt za autentycznymi odruchami serca.

O Brummellu Barnabas dowiaduje si¢ na samym poczatku swej kariery, zanim
jeszcze na dobre nie wyszed! z rodzinnej miejscowosci. Spotkawszy Nattyego Bella
i zagadnawszy go w stylu formalnym, w sposéb swiadczacy wszelako o malej zna-
jomosci form: ,,I suppose [...] a man’s clothes are very important in the fashionable
world?”*, otrzymatl od bywalego w §wiecie sportowca taka oto odpowiedz:

Important! They are the most importantest part of the fashionable world, lad. Now there’s Mr.
Brummell - him as they call the “Beau”, well, he ain’t exactly a Lord Nelson nor yet a champion
of England, he ain’t never done nothing, good, bad or indifferent but he does know how to wear
his clothes, consequently he’s a very famous gentleman indeed [...]*.

» Tamze (thum.: ,najczcigodniejszym czlowiekiem na $wiecie, nie uczyni to z ciebie dzentelmena.
Powiem ci, Barnabasie, ze jesli wejdziesz miedzy nich i postarasz si¢ by¢ jednym z nich - to ktéregos dnia
zdemaskujg ci¢ i odwrdca sie do ciebie swoimi dzentelmenskimi plecami”).

* Zob. J.A. Barbey d’Aurevilly, Du dandysme et de George Brummell, Paris 1977.

» ]. Farnol, The Amateur Gentleman, s. 13 (ttum.: ,Przypuszczam [...], Ze ubranie jest bardzo wazne
w eleganckim $wiecie”; w parafrazie Marka brzmi to tak: ,Wida¢ z tego, ze ubranie jest najwazniejszym
szczegotem w zyciu dzentelmena’, s. 27).

% Tamze (ttum.: ,Wazne! Sg najwazniejszg cz¢éciag modnego $wiata, chlopcze. Teraz to pan Brummell -
ten, ktérego nazywaja «Beau», cdz, nie jest on w petni lordem Nelsonem ani tym bardziej mistrzem Anglii,
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Barnabas postanawia podazac¢ za tym Idealem, nawet jesli nie datby rady mu
catkowicie sprosta¢. Z przekora wobec wartosci, wsrod ktérych wzrastal, a takze
z odziedziczong wolg walki oraz wiarg we wlasng gwiazde, godzi si¢ na ryzyko bycia
dzentelmenem-amatorem. Swobode pod tym wzgledem zapewnia mu olbrzymi
spadek po stryju z Ameryki, opiewajacy na 700 tysigcy funtéw, czyli wiecej niz wy-
nosily dlugi ksiecia Walii, ktore musiat za niego sptaci¢ brytyjski parlament. Wtadca
ten zresztg podziwial Brummella i wspieral go pozyczkami wydzielanymi z tego, co
sam pozyczyl. Takze sam archidandys przywiazywal sie do wygdd, nie liczac si¢ ze
$rodkami na ich optacanie. Wierzycieli traktowal bez pardonu, za co przyszio mu
w koncu, w odréznieniu od monarchy, odpokutowac. I tak krélem pozoréw byt
prawie ¢wieréwiecze. W czasach Regencji — co Farnol opisal z pieczotowitoscig, ale
zarazem i dystansem czynigcym z bohateréw powiesci figury podatne na kaprysy
losu - historia pisana wielkg litera splata si¢ z historig mody, ktdra otrzymuje wiecej
wladzy niz we wczesniejszych epokach.

Angielscy dandysi - pisze Frangois Boucher w swojej Historii mody (w $wiecie zachodnim) -
skupieni wokot ksiecia regenta [...] oraz George’a Brummella wylansowali nowy styl w ubiorze

meskim kladacy nacisk na wyrafinowany i nieskazitelny kréj. Angielscy krawcy szyli perfekcyjne,
dopasowane w najdrobniejszych detalach ubrania. Strdj kazdego eleganta skladat si¢ z fraka

z dtugimi potami w stonowanym kolorze, bardzo obcistych spodni zapinanych u dotu w kostce

na guziki oraz wysokiego kapelusza z bobrowego futra®.

Brummell, kto wie, czy nie pierwszy celebryta w historii ludzko$ci, w dalszych
czgs$ciach powiesci Farnola pojawia si¢ wérdd innych elegantéw jako ,,Brummell
we wlasnej osobie’, jedyny taki, az w koncu Barnabas - z pomoca swojego bieglego
w sprawach stroju stuzacego - decyduje si¢ na pokonanie tego dandysa nad dan-
dysami na jego wlasnym polu. Stuzacy bohatera méwi:

Mr. Brummell was highly esteemed for his loop and button at the ankle, sir, but I think our ribbon
is better, and less conspicuous, that alone should case a sensation®.

Wywolanie sensacji za pomoca srodkéw niebudzacych podejrzen, ba, nietatwych
do zauwazenia, to jest dyskretnych, stanowi najwyzszy cel dandyzmu. Dyskrecja
nalezy jeszcze do etosu dzentelmena, lecz sensacja juz nie. Pierwszorzedng role
odgrywa tu inwencja, ktdra zasluguje na nazwe artystycznej, a takze umiejetnosé

nigdy nic nie zrobit ani dobrego, ani zlego, ani obojetnie jakiego, ale wie, jak nosi¢ swoje ubrania, dzieki
czemu jest naprawde bardzo stawnym dzentelmenem [...]”).
" F. Boucher, Historia mody. Dzieje ubioréw od czasow prehistorycznych do korica XX wieku, uzup.
Y. Deslandes, ttum. P. Wrzosek, konsult. nauk., weryfikacja terminologii A. Sieradzka, Warszawa 2006, s. 328.
# ]. Farnol, The Amateur Gentleman, dz. cyt., s. 342 (thum.: ,,Pan Brummell byt bardzo ceniony za swoja
petle i guzik przy kostce, sir, ale mysle, zZe nasza wstazka jest lepsza i mniej rzucajaca si¢ w oczy, co samo
w sobie powinno wywola¢ sensacje”).
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przekazania swojej wizji krawcom - bieglym, znakomitym, ale niedgzagcym samo-
dzielnie do absolutnej doskonalosci. Ta musi pozosta¢ dzielem dandysa albo dzen-
telmena postanawiajacego wznie$¢ sie na poziom arbitra elegancji. Tym bardziej nie
mozna dopusci¢ do tego, by ubior nosit na sobie pietno indywidualnosci krawca,
a nie swojego wlasciciela. Inaczej, stroj staje si¢ ,,strojem krawca, podczas gdy ma
by¢ po prostu odzieniem dzentelmena”. Zamiast zleci¢ ustuge, zaczyna si¢ stuzy¢
ustugodawcy. Nad modnym $wiatem nieustannie wisi grozba, $wietnie uchwycona
przez autora poradnika Wychowaniec dziewietnastego wieku, czyli przepisy przystoj-
nosci i dobrego tonu w Zyciu towarzyskim, widziana tym wyrazniej, im dalej sie od
tego $wiata przebywa:

Czlowiek rozsadny nie przywiazuje wagi do fraka ani do kapelusza, a jezeli by$ mial te stabosc¢,
staraj si¢ przynajmniej pokrywac ja, tak izby jej w tobie nie spostrzegano. Uwazaj, aby twoje
suknie byly zawsze czyste i przyzwoitego kroju [...]. Ale raz jeszcze powtarzam, niech krdj ten
nie uderza oka, aby nie myslano, ze ci¢ krawiec ubrat wlasnym kosztem na to, izby$ po wszystkich
ulicach pokazywal nowy kroj fraka, tuzurka, pantalonéw, ktére on dla swoich widokéw chce
wprowadzi¢ w mode®.

Tak wigc, by unikna¢ ryzyka ,,bycia wymyslonym przez krawca przedmiotem”,
nalezy do kwestii ubioru podejs¢ wnikliwiej. Barnabas zauwaza: ,, It would seem that
dress can be a very profound subject™, a mysl te podejmuje jego stuga i doradca,
twierdzac, ze sztuka ubierania si¢ jest zarazem ,,szkola zycia’, ktérg pojal Brummell
i dlatego ,Londyn i caly modny $wiat legt u jego stop”

W dazeniu do $wietnosci stroju, w poscigu za idealem elegancji, dzentelmen-
-amator nie mialby szans na sukces, gdyby nie pomoc owego stugi, pierwszorzed-
nego krawca, znawcy arkanéw mody i londynskich stosunkéw. Jego wdziecznos¢
Barnabas zaskarbil sobie, ratujac go przypadkiem ze $miertelnej opresji. Bohatera
powiesci ciggle spotykaja nieprawdopodobne przygody i postaci wyrastajace jakby
spod ziemi: wedrowni ksiggarze, kaznodzieje, obiezy$wiaty i wydrwigrosze, zwichro-
wani moralnie arystokraci, pigkne panny i zagadkowe karczmareczki. Nieoczeki-
wane awantury i nadzwyczajne zbiegi okolicznosci odgrywaja wazna role w fabule
Amatora-gentelmana czerpiacego obficie z konwencji powiesciowych poprzedzajg-
cych wykrystalizowanie si¢ realizmu. Utwor ten z powodzeniem mozna by nazwac
Przypadkami gentlemana-amatora. Powie$¢ obfituje w epizody awanturnicze - to
cecha charakterystyczna pisarstwa Farnola — a do tego jeszcze nawigzuje do mo-
delu sternowskiego, nie respektujac regut prawdopodobienstwa i ciggloéci zdarzen
(tzn. tak to przedstawia si¢ w oryginale, gdyz w tlumaczeniu niecigglo$¢ moglaby

» PE. Lesniewski, Wychowaniec dziewigtnastego wieku, czyli przepisy przystojnosci i dobrego tonu
w zyciu towarzyskim, Warszawa 1843, s. 40.

¥ J. Farnol, The Amateur Gentleman, dz. cyt., s. 116 (ttum.: ,Poniekad okazuje si¢, ze ubiér moze by¢
catkiem gteboka kwestig”).
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wynika¢ z innych przyczyn). Tak wiec jest to literatura popularna, ale bynajmnie;j
nie ulatwiona. Pomimo epizodycznej struktury utworu, licznych naruszen zasa-
dy przyczynowosci, zmiany w zapatrywaniach i dgzeniach bohatera dokonuja si¢
z duzg konsekwencjg. Powies¢ nosi cechy powiesci rozwojowej, edukacyjnej, jako ze
Barnabas dojrzewa do bycia dzentelmenem, a nawet prébuje zosta¢ najpierwszym
dandysem.

Postawe dzentelmena sankcjonowala starozytna idea kalokagatii i ona tez wy-
magala od niego elegancji. Dobro w nim zlozone powinno wyrazac si¢ w pieknej
postaci zewnetrznej. Skoro jednak piekno zapomniato o swym pochodzeniu i za-
czeto stuzy¢ innym celom niz dobro - a tak dla wlasnej chwaly i wiadzy zdawat si¢
uzywac go dandys - trzeba bylo porzuci¢ gre pozoréw.

Strdj, ktérego pierwszorzednego znaczenia Barnabas nie przyjmowal w pelni
do wiadomosci, stal si¢ z czasem jego bronig - tak wazna, jak odziedziczony po
ojcu talent bokserski czy umiejetnosci jezdzieckie. Okrycie wierzchnie uwazat
jednak za bardzo wazne dopelnienie cnét duchowych, tymczasem w wielkim
$wiecie okazalo sie ono istotniejsze od zalet i zastug, kamuflujac ludzka nikczem-
nos$¢. Zgodnie z Myslami o wychowaniu Johna Locke’a mialo ono tez by¢ wyrazem
dazen demokratycznych, a de facto stanowilo instrument panowania nad innymi.
Dlatego w koncu, pod wplywem do$wiadczen, spostrzezen, rozgoryczen, co czyni
zado$¢ jeszcze jednemu schematowi fabularnemu - schematowi straconych ztudzen,
Barnabas wyrasta z checi bycia dzentelmenem. Bohater ostatecznie postanawia
porzuci¢ bezecny Londyn i wrdci¢ na prowincje, w rodzinne pielesze. Tg swoja
decyzja przyznaje racj¢ polemiscie Lockea — Jean-Jacquesowi Rousseau®’. Zosta-
wiwszy §wiat prostych wartosci dla skomplikowanego, pelnego intryg miasta, teraz
obiera kierunek odwrotny - ,,0d polis do natury””. Zmierza tam, gdzie od stroju
szlachcica wazniejsze jest szlachetne serce. Trudno powiedzie¢, czy wraca do raju,
ale na pewno odzienie nie bedzie mialo juz dla niego wielkiego znaczenia. Dla
zwolennikéw modelu spotecznego uprzywilejowujacego réwnos¢ — to dobra wia-
domos¢. Dla elitarystow, nadal zapatrzonych w ideat dzentelmena, opanowujacego
»anarchiczne popedy natury przez sily moralnego, spotecznego i intelektualnego
tadu, zawartego w skarbnicy kultury”® - to prawdziwy regres. To tez kolejny
dowdd na niedojrzatos¢ cywilizacyjng cztowieka nowoczesnego, ktory nie czuje
potrzeby hierarchizowania wartosci, nie dostrzega piekna konwencji. Nigdy nie
zalozy fraka, bo po co.

3! Zob. J. Lenne-Cornuez, Where is modern man’s place? Rousseau’s critique of Locke’s gentleman, https://
tinyurl.com/2jfOkt9r (dostep: 19.04.2024).

32 Zob. R. Spaemann, Rousseau - czlowiek czy obywatel. Dylemat nowozytnosci, thum. J. Merecki, War-
szawa 2011, rozdz. Od polis do natury. Kontrowersje wokdt pierwszej rozprawy Rousseau.

33 ]. Bartyzel, Elitaryzm [haslo], [w:] Stownik spoteczny. Praca zbiorowa, red. B. Szlachta i in., Krakéw
2004, s. 234.
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Z inspiracji ,Bluszczu”.
Godzina pgsowej rozy Marii Kruger

Powies¢ Marii Kriiger Godzina pgsowej réZy powstata blisko sto lat po zalozeniu
w Warszawie tygodnika ,,Bluszcz”. Pierwszy numer ilustrowanego periodyku dla
pan ukazal sie jesienig 1865 roku. Pismo reprezentowalo umiarkowanie nowocze-
sne poglady spoleczne, a jednoczesnie zywilo szacunek dla tradycji, zajmowato
sie gléwnie sprawami kobiet, ale sprawy te widzialo w szerokiej perspektywie zja-
wisk swojej wspodlczesnosdci'. Tym razem istotniejsza jest jego zawartos¢ zwigzana
z moda - ,,Bluszcz” w polowie stanowit Zurnal méd, przedrukowywal drzeworyty
zlipskiego ,,Der Bazar”. Godzina pgsowej rozy pierwsze wydanie miata w roku 1960
i w tym samym czasie osadzona zostala akcja tej poczytnej kiedy$ powiesci dla
mlodziezy. Jej bohaterka, Anda (czyli Anna Danuta), to czternastolatka w 1960 roku,
urodzona zatem tuz po wojnie, dziewczyna marzaca o karierze sportowej, zainte-
resowana przede wszystkim treningiem ptywackim. Od pierwszej sceny wykazuje
jednak zdecydowane przekonania na temat stroju, a jej ideatem jest ,,czarna suk-
nia [...] diabelnie obcista, plecy gote” Wyrazisto$¢ zaostrzaja dodatki: ,,czarna
suknia, czerwone pantofle i czerwone rekawiczki” (5)% Przeciwstawia ten zestaw
pragnieniu swojej przyjaciotki Teresy, ktora chciataby zalozy¢ rekawiczki rézowe
z niebieska sukienka. Anda recenzuje ten pomyst surowo: ,,cukierkowa ohyda” (5).

! Na temat wczesnej dziatalnoéci tygodnika zob. np. K. Kaminska, Kwestia kobieca na tamach ,,Blusz-
czu” (1865-1885), ,,Prace Polonistyczne” 1978, t. 34, s. 105-131; J. Franke, Polska prasa kobieca w latach
1820-1918. W kregu ofiary i poswiecenia, Warszawa 1999; Z. Sokol, Z badati nad polskqg prasg kobiecg w latach
1818-1939, ,,Kwartalnik Historii Prasy Polskiej” 1983, z. 3, s. 5-12; M. Berkan-Jablonska, Twérczos¢ poetycka
kobiet na tamach polskich pism kobiecych i rodzinnych lat 1865-1870, ,Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa
Literackiego im. Adama Mickiewicza” 2017, R. 10, nr 52, s. 59-76; R. Bednarz-Grzybek, Kwestia kobieca.
Rodzina - wychowanie - edukacja. Bibliografia adnotowana zawartosci czasopisma ,, Bluszcz” (wybér za lata
1865-1905), Lublin 2016.

? Cytaty z powiesci wg edycji: M. Kriiger, Godzina pgsowej rozy, Warszawa 1976. W nawiasie podaje
numer strony.
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Dziewczeta w drodze ze szkoly specjalnie zatrzymaly si¢ przed wystawa sklepowa
przy Marszatkowskiej, by obejrze¢ rekawiczki. Anda wydaje si¢ osobg o silnym
charakterze. Po jej powrocie do domu czytelnik $ledzi goraczkowe przygotowa-
nia do wyjécia na basen, w ramach ktérych przymierza nowe popielate spodnie,
stanowigce w jej oczach cenny nabytek: ,,Sa nie tylko przepiekne, ale i doskonale
dopasowane, sg zgrabne, a przeciez pozwalaja na swobode ruchéw. Nigdzie nic nie
uwiera i nie ciggnie sie. Sliczne s3 te modne nogawki” (14). Spodnie stanowig dzieto
»zacnego pana Rybki” (14), cala natomiast garderoba bohaterki, jak mozna sadzi¢,
skompletowana zostata dos¢ starannie. Rodzina zyje na stosunkowo wysokim, jak
na realia PRL, poziomie - mama jest lekarka, ojciec inzynierem, a opis zycia do-
mowego wskazuje na wzgledng zamoznos¢, ale i nowoczesny styl, jakiemu hotduja
panstwo Szemiotowie. Nie brakuje jednak w tym domu pamiatek przeszto$ci. Pomyst
fabularny utworu opiera si¢ na podrézy w czasie, odbytej mimowolnie za sprawa
starego porcelanowego zegara w kwiatki i fotografii jego niegdysiejszej wlascicielki.

Na staro$wieckiej, sptowialej fotografii cioteczna babka Eleonora stoi w zadumie, wsparta o kolum-
ne, a w prawej rece trzyma réze. Swoja drogg ubrana jest dziwacznie! Uczesanie w loki - okropnie
duzo jest tych lokow. A kapelusz? — Cudenko. I kwiatki, i wstazki, i piora. Suknia tez jest fantastycz-
na, spddnica dluga, z ogonem. A tam, gdzie cztowiek ma posladki, spédnica upieta jest okropnie
suto. Do tego wciety zakiecik. Tez istne cudactwo! A wszystko to marszczone, podpinane, pelne
kokardek i falbanek. Wtasciwie mozna by powiedzie¢, ze ta cioteczna babka jest niebrzydka (15).

Wtasnie podczas przymierzania spodni i na skutek zbyt zamaszystego ruchu
noga zostaje stluczona szybka na fotografii, a kropla krwi ze skaleczonego palca
spada na rdzg¢, ozywiajac jej pasowa barwe i wywolujac fantastyczny ciag wydarzen.
W celu usprawiedliwienia planowanego wyjscia na basen Anda cofa wskazowki
starego zegara i przenosi si¢ — wbrew wlasnym rachubom - o osiemdziesiat lat
wstecz, do roku 1880. Pomyst podrdzy w czasie sama powiesciopisarka wyjasnila
w wywiadzie udzielonym redakgji ,, Plomyka” w roku 1973, kiedy powie$¢ miata juz
siedem wydan i nagrodzona na festiwalu w Wenecji ekranizacje:

- Bardzo lubitam stucha¢ opowiadan mojej matki o jej mlodosci i mlodosci babki. W naszym domu,
dopdki go nie zniszczyta wojna, byto sporo starych, zabawnych drobiazgéw: jakis dzbanuszek, kube-
czek, porcelanowe figurki. Z kazdym z nich zwigzana byta jakas historia. Byt tez stary kufer, w ktérym

przechowaly sie czeéci garderoby - balowy pantofelek, suknia §lubna, wachlarz, koronkowy kolnierz

itp. Zawsze ogromnie mnie to fascynowalo. Juz jako zupelnie dorosta osoba przegladatam kiedys

stare numery ilustrowanego pisma dla kobiet, ktére nazywato si¢ ,,Bluszcz”. Bylo to pismo z dobrymi

radami dla pan i panien. Uswiadomitam sobie wtedy, jak wielka przepas¢ istnieje migdzy rokiem

1880 a naszymi czasami, a szczegdlnie, jak inaczej wygladalo zycie dziewczyny w tamtych latach.
- Czy zdaniem Pani jest to zmiana na plus, czy na minus? [zapytala w imieniu ,,Ptomyka” Kalina

Gawecka-Bisko, a blisko siedemdziesi¢cioletnia wowczas Maria Kriiger odpowiedziata: — dop.
M.O.-K.]

- Dzisiejsze dziewczeta maja nieporéwnanie wigcej swobody, ich zycie jest prostsze, w pewnym

sensie tatwiejsze, poniewaz nie krepuja ich dziesigtki zakazéw i nakazéw. Ale przeciez tamta
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epoka miata swoj wdzigk. Swiat kryt przed dziewczetami wiecej tajemnic, a tajemnice maja
w sobie co$ romantycznego®.

Poza wzmiankg o ,,Bluszczu” mozna zauwazy¢ w wypowiedzi pisarki szcze-
g6lny ton wspomnien z dziecinstwa, w ktorych $wiat rzeczy, zwlaszcza pamiatek
z dawnych czaséw, akcesoriow z epoki babcinej, silnie dziatal na wyobraznie,
pozniej poglebiong jeszcze historyczng refleksja i doswiadczeniem. Warto nad-
mieni¢, ze i w innych utworach autorki tego typu obiekty przykuwaja uwage, po-
trafig cieszy¢, a nawet pocieszy¢. Tak na przyklad w pdzniejszej Brygidzie (1970),
opowiadajacej o przezyciach wojennych, bohaterka celebruje chwile z udzialem
ulubionych drobiazgéw, np. filizanki — na przekér okropnosciom $wiata rzeczy-
wistego. Przedmioty odgrywaja tu role ocalajaca, metaforyzuja marzenie o zyciu,
uczestniczg w pochwale istnienia. Warto o tym pamietac, przystepujac do lektury
Godziny pgsowej rozy.

Z ,Bluszczem” powie$¢ taczy sie nie tylko w porzadku genezy - ta okolicznos¢
nalezy do faktéw najbardziej znanych. Mozna réwniez méwic o zwigzku rodzinnym,
gdyz ojciec Marii Kriiger, Edmund, debiutowat na tamach tego pisma jako siedem-
nastolatek, publikujac nowele i opowiadania®. Literat, znany gtéwnie jako Edmund
Jezierski (1881-1935), autor szeregu prac historycznych, powiesci opowiadajacych
o I wojnie $wiatowej, w dwudziestoleciu miedzywojennym zdobyt stawe jednego
z »najpoczytniejszych autorow ksigzek dla mlodziezy, zwlaszcza o tematyce fanta-
styczno-naukowej”, jak np. Wiadca przestworzy (1911), Ludzie elektryczni (1912),
Cuda wyspy tajemniczej (1912). Protagonisci tych utworéw ,kieruja si¢ idealnym,
nieco rycerskim, romantycznym kodeksem honorowym™, a pewna elegancja czgsto
okresla rowniez ich wyglad i otoczenie. Ojciec pisarki, by zamkna¢ t¢ biograficzng
dygresje, wydal takze kilka antykomunistycznych broszur i powiesci o cechach
antyutopii, wérdd nich Prawde o Sowietach (1927) i — w odpowiedzi na Pale Paryz
Brunona Jasienskiego — Pale Moskwe (1930).

Istotniejszy moze, a na pewno calkowicie jawny zwiazek z ,,Bluszczem” polega
na wprowadzeniu na karty powiesci — w efektownym epizodzie — postaci Marii
Ilnickiej, wieloletniej redaktorki tygodnika, pelnigcej te funkcje od poczatku
jego istnienia. Ilnicka, przypomnijmy, byta poetka i ttumaczka, zajmowata si¢
krytyka literacka, a w czasie powstania styczniowego byta archiwariuszka Rzadu
Narodowego. Podczas lekcji gimnastyki na pensji dla mtodych panien, w ktérej
uczestniczy bohaterka Godziny pgsowej rézy, pojawiaja sie ,,niezwykli goscie”,
jak oznajmia wlascicielka pensji, ,,pan doktor Wronski i pani Ilnicka z redakcji

* K. Gawecka-Bisko, Z wizytg u Marii Kriiger, ,Ptomyk” 1973, nr 4, s. 102.

* K. Kuliczkowska, Kriiger Edmund, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 15, Koztowska Zofia — Kubacki
Stanistaw, kom. red. B. Le$nodorski i in., wspdtpr. W. Armon i in., Wroctaw 1990, s. 449-450.

® A. Niewiadowski, Kriiger Edmund, ,,Fantastyka” 1986, nr 4, s. 56.

¢ Tamze.
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poczytnego pisma «Bluszcz» [ktérzy — dop. M.O.-K.] chcieli zapoznac sie z przebie-
giem ¢wiczen gimnastycznych i postepami uczennic” (74). Scena jest kulminacjg
perypetii szkolnych Andy, ale przede wszystkim jest to jedna z trzech (Srodkowa)
prob pozbycia sie gorsetu, stanowigcego oczywiscie najbardziej doskwieraja-
cy element garderoby bohaterki przeniesionej z 1960 w 1880 rok. Natychmiast
po znalezieniu si¢ w dawnej Warszawie usiluje ona odzyska¢ swobode ruchdw,
zdejmujac gorset w karecie, ktdra jedzie z ciotkg Eleonora, i wyrzucajac go po
prostu na ulice, nieskutecznie, jak sie wkroétce okazuje. Podczas lekcji gimnastyki
dziewczyna postanawia ,,pokaza¢ im’, to jest kolezankom, nauczycielkom oraz
wspomnianym go$ciom, ,,co to jest gimnastyka’, i ,,przeniesiona w osiemdziesiate
lata [XIX wieku - dop. M.O.-K.] kandydatka na mistrzynie §wiata w plywaniu”
(74), potajemnie zdjawszy uprzednio gorset, wykonuje szereg ¢wiczen, dopro-
wadzajac kilka oséb do omdlenia. W konsekwencji zostaje odestana do domu
w trybie natychmiastowym i prawdopodobnie zawieszona w prawach uczennicy.
Do préby trzeciej dojdzie pozniej, na plazy, gdzie, podobnie jak w szkole, boha-
terka zapragnie aktywniejszego ruchu w morskich wodach. Andy z pewnoscig
nie zadowolilyby formulowane w Przeglgdach méd ,Bluszczu”, czgsto pidrem
Lucyny Cwierczakiewiczowej, wyrazy troski o zdrowie i wygode oraz estetyczng
i praktyczng satysfakcje uzytkowniczek gorsetéw’.

W feministycznej interpretacji powiesci gorset nabiera znaczen ideowych. Ka-
rolina Jedrych, autorka monografii Portret dziewczynki, dziewczyny i kobiety w po-
wiesciach Marii Kriiger®, a wczesniej artykulu Przebranie czy ubranie? ,Godzina
pgsowej 16zy” jako powies¢ o ciuchach, pisze:

Stroj, »ciuchy” - jednocze$nie interesujace (czytelnika) i krepujace (bohaterke), staja sie w Godzi-
nie pgsowej rézy gtdwnym wyrédznikiem epoki, reprezentujacym ja w catoéci oraz w szczegotach,
takich jak stosunek do dziewczyny i kobiety — do swobody jej ruchéw i mysli, krepowanego
gorsetem ciala i krepowanego konwenansem zachowania’.

Badaczka powoluje si¢ przy tej okazji m.in. na popularng prace Agnieszki Lisak
Mitos¢, kobiety i matzernistwo w XIX wieku, ktorej autorka stwierdza: ,,Kiedys gorset

7 O roli gorsetu w modzie XIX wieku - zob. L. Grzejszczak, ,,By¢ dobrze zasznurowang”. Gorset w modzie
damskiej, czyli o reinterpretacji przeszlosci, ,Techne. Seria nowa” 2021, nr 7, s. 91-106.

8 K. Jedrych, Portret dziewczynki, dziewczyny i kobiety w powiesciach Marii Kriiger, Katowice 2017.
Autorka zaznacza we wstepie, iz inspiruje sie krytyka feministyczna, a takze genderowa, najsilniej podkre-
$lajac swa fascynacje praca Krystyny Klosinskiej Ciafo, pozgdanie, ubranie. O wczesnych powiesciach Gabrieli
Zapolskiej, Krakow 1999. Monografia Jedrych nie zaspokoita w pelni radykalniejszych oczekiwan spod znaku
wspomnianych orientacji badawczych, zob. recenzja Katarzyny Slany, Pisanie o kobiecie a ,,pisanie kobiety”
w tworczosci Marii Kriiger, ,Dziecinistwo. Literatura i kultura” 2019, nr 1, s. 248-258.

® K. Jedrych, Przebranie czy ubranie? ,Godzina pgsowej r6zy” jako powies¢ o ciuchach, [w:] Nowe opisa-
nie Swiata. Literatura i sztuka dla dzieci i mlodziezy w kregach oddzialywat, red. B. Niesporek-Szamburska,
M. Wojcik-Dudek, Katowice 2013, s. 239.
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byt tylko wstydliwg czescig damskiego stroju. Dzi$ z powodzeniem mozemy go uznac
za symbol kobiet omawianej epoki™®. Monografistka tworczosci Kriiger konkluduje:

W Godzinie pgsowej rézy dziewczyna jest jednak bardzo osobliwym Kopciuszkiem - krélewna
a rebours — dazy przeciez do tego, by suknie do ziemi i kapelusze z przybraniem zamieni¢ na
szarg spodnice badz szatowe portki. Tylko wygodne ubranie, uwolnione z gorsetu ciato bedzie
poddawac si¢ woli osoby je posiadajacej, nie zas woli spoteczenstwa''.

Przygdéd Andy w XIX wieku nie sposob jednak sprowadzi¢ do walki z opresja
spoteczng, symbolizowang przez gorset. Indywidualizm, jakim naznaczona zostala
ta kreacja, nie predestynuje jej w ogdle do roli egzemplum potwierdzajacego teze
emancypacyjng. Dziewczyna zachowuje si¢ jak osoba niezawista, raczej korzystajaca
ze swojej wolnosci niz o nig walczaca, mimo mlodego wieku bardzo samodzielna
w ogladzie rzeczywisto$ci. Gorset zdecydowanie jest najbardziej nieakceptowalnym
skladnikiem $wiata, w jakim niechcacy znalazla si¢ bohaterka. Staje si¢ glownym
motywem odrzucenia tego $wiata, jednakze odrzucenia wcale nie tak jednoznacznego.
Gorset uwiera i ogranicza swobode ruchow miodziutkiej sportsmenki, ale stroje z roku
1880 wywotluja odczucia i wrazenia bardzo rozmaite: od zdziwienia graniczacego
z niedowierzaniem, przez rozbawienie, po podziw i zachwyt. Wiek bohaterki i jej
sportowy talent stuza tu oczywiscie pogtebieniu tego efektu obcosci. Kilka przyktadow:

- Wiec to sie nazywa rotunda? - zdziwila sie Anda. - Myslatam, ze rotunda to jest zupelnie co
innego (21).

Przechodnie byli ubrani dziwacznie. M¢zczyZzni w wysokich kapeluszach podobnych do sagankéw
lub w cylindrach. Okrycia mieli krétkie, a spodnie o waskich, nieomal obcistych nogawkach.
Kobiety przechadzaty si¢ w dlugich i sutych sukniach, zrecznie unosity faldy spddnic w ten spo-
sob, ze ukazywaly brzegi falbaniastych halek. Nosily tez zabawne, krétkie pelerynki i ogromne
kapelusze. Ale jakie! Byly to kapelusze-ogrody, kapelusze-torty, kapelusze-zwierzynce. Tyle na
nich bylo kwiatow, wstazek, pidr, owocow, a nieraz i malych, wypchanych ptaszkéw. Anda wpa-
trywala si¢ w ten widok z zachwytem, tak si¢ jej wydat zabawny. Ale co to jest wlasciwie? Jakas
dekoracja? Jaka$ scena z filmu? Alez to wszystko wyglada jak prawdziwe (41).

- Koszulka? - szydzi Anda - to ma by¢ koszulka? Chyba nocna i to ze szpitala dla niezamoznych
poloznic. - Zapomina o tym, ze przeciez obiecywala sobie niczemu juz si¢ nie dziwi¢. [...] A to
co? Co to za kaftan? (46)

— Jaki kompres, jaki kompres? — wtracila zniecierpliwiona Genowefcia. - Co tez nasza panienka
Anusia dzisiaj nie nawydziwia! Zupelnie jakby nigdy tiurniury nie widziata!
- Czego? [...]

- Kazda elegancka i modna osoba musi nosi¢ tiurniure! — oburzyla sie teraz z kolei Ewita (52).

10 A. Lisak, Mitos¢, kobieta i matzeristwo w XIX wieku, Warszawa 2009, s. 36, cyt. za: K. Jedrych, Prze-
branie czy ubranie?..., s. 239.
I Tamze, s. 239-240.



196 Matgorzata Okulicz-Kozaryn

Anda z przykroscig szybko odkryla, ze tylko ona odczuwa dyskomfort i irytacje
z powodu obowigzujacych w 1880 roku kanonéw mody; z perspektywy nastolatki
z 1960 roku uwaza ja za absurdalng i barbarzynska. Z drugiej jednak strony i jej
zdarzajg si¢ chwile autentycznego zachwytu, np. kiedy widzi przejezdzajacg powo-
zem kobiete:

Dama miala na sobie wspanialg sukni¢ w odcieniu szaroblekitnym, przybrang suto falbanami. Na
glowie damy spoczywat kapelusz niestychanych rozmiaréw, réwniez popielatobtekitny, ozdobiony
wigksza iloécig aksamitnych kokard i strusich pior (59).

Przekonuje ja takze slubna kreacja siostry:

Wianek bardzo jej si¢ podobal. Zrobiony byt z woskowych kwiatkéw pomaranczowych i Ewicie
byto w nim, trzeba przyzna¢, bardzo do twarzy. Zwlaszcza, ze od wianuszka spadat az na podtoge
welon z cienijutkiej, pigknej koronki (154).

Réwniez jej wlasny strdj druhny zyskal w oczach Andy duze uznanie, podobnie jak
uzupelniajacy go bukiet kwiatow:

Byly nie tylko tadne, ale nawet bardzo tadne. Bladorézowe, dobrane do sukni. I tez ulozone
w zabawny, plaski jak tort bukiecik. Przynajmniej dostalam przyzwoite kwiaty — pomyslala
Anda - jednak ta epoka ma czasem swoje dobre strony. [...] A sukni¢ mam taka $liczng jak
na scenie. Nie, wigc chwilami jest zupelnie przyjemnie, naprawde. Tylko wcale przy tym nie
jestem pewna, czy chcialabym, zeby to trwalo juz na zawsze. Wolalabym mie¢ pewnos¢, ze
w kazdej chwili moge wrdci¢ do czaséw Rakowieckiej i wtedy cala ta historia bawitaby mnie
o wiele bardziej (156).

Wielokrotnie narracja powiesci korzysta ze skojarzen teatralnych czy filmo-
wych bohaterki, ktora, jak juz wspomniano, ma do$¢ wyrobiony zmyst estetyczny,
i stad tez moze jej sytuowanie si¢ na pozycji widza spektaklu. Wyeksponowany
zostal takze krytycyzm dziewczyny w ocenie réwiesnic. Nie tylko ostro wysmiewa
gust swej kolezanki Teresy, prawdziwy popis zdolnosci ironicznych daje w ocenie
kuzynki przybytej na wesele:

Anda po przyjrzeniu sig, z trudem poznata w obcym czupiradle swa dalekg i nawet w 1960 roku
malo kochang kuzynke Were. [...] Zawsze byla okropnie przesadna - kiedy czesano sie w konskie
ogony, ona nosila ogon zwigzany na samiutenkim czubku glowy, tak ze wygladala jak cebula,
poniewaz miata przy tym jasnorude wlosy. Kiedy nosito si¢ nieco krotsze sukienki - ona nosita
najkrétsze, kiedy nosito si¢ szpilki - Wera miala tak wysokie, ze niemal nie siegata czubkami
pantofli do ziemi. I teraz tez wygladata niezwykle. Miala na sobie pomaranczows suknie przyozdo-
biong zielonymi kokardami i tu i dwdzie przypietymi gronami zielonych winogron, oczywiscie
sztucznych. Jej rudawe kosmyki nastroszone niczym zburzone gniazdo i pozakrecane w grajcarki
poprzeplatane byty ogromna ilo$cig aksamitek (151).
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W obu epokach, w jakich si¢ poruszata, Anda gustowala w oszczednym dozo-
waniu efektéw, prostych fryzurach, raczej stonowanej kolorystyce. Zamiast lokow
na $lub siostry w belle époque wybrala upleciong koroneg'?, podobaly jej si¢ szarosci
i odcienie niebieskiego, cho¢ na tym tle - jak pamietamy - pojawilo si¢ marzenie,
powiedzmy, nieco ekstrawaganckie jak na czternastolatke z 1960 roku - czarna su-
kienka z czerwonymi rekawiczkami i takimiz pantoflami. Z dzisiejszej perspektywy
jest to marzenie stylistycznie bardzo umiarkowane, a moze nawet konserwatywne...
Ten uchwytny osobisty styl bohaterki daloby si¢ w gruncie rzeczy osadzi¢ w filo-
zofii ubioru rozwijanej w ,,Bluszczu’”, ktéry nie tylko w czesci stanowil Zurnal méd,
ale od czasu do czasu formutowal rozmaite refleksje dotyczace tego, co si¢ nosi.
Juz w 1866 roku Maria Ilnicka w artykule Strdj rozwazala sprawe z ekonomicznej,
a przede wszystkim etycznej perspektywy, polemizujgc z teorig o stymulujacej
funkcji zbytku, ale tez nie zapominajac o potrzebie pigkna:

Stréj i ubidr to $wieto i dzien powszedni: im §wietowanie wiecej miejsca w zyciu zabiera, tym wie-
cej odziez, bedaca juz w pewnych warstwach towarzyskich ubiorem, w str6j przechodzi, tym wiecej
wymogami swymi zasobow pochlania i warto$ci spotrzebowywa, az zwolna zubozy¢ nas moze
o caly majatek cztowieka — o my$l powazna, o pracowito$¢ uzyteczng i te na koniec rozumna
godno$¢ ducha ludzkiego, jaka w laleczce koniecznie zabitg by¢ musi. [...] Tylko w garderobie
teatralnej mozna wygodnie sukni¢ krolowej i pasterki na jednym gwozdziu zawiesza¢, biorac na
przemian, jaka sztuke gra¢ wypadnie®.

Anda, ktéra w polemicznym zapale przytacza w jednym z poczatkowych rozdzia-
téw maksyme, iz nie suknia zdobi cztowieka, i ktéra czesto postuguje sie racjonalnymi
argumentami przeciwko modzie schylku wieku, zapewne nie byta typem ,,laleczki”
Swiat mody miat i dla niej dwa wymiary: codzienny, godzacy urode z funkcjonal-
noscia, oraz wyjatkowy, zwigzany z estetycznymi upodobaniami i ekspresja siebie.

Kolejna redaktorka ,,Bluszczu’, Jozefa Bagkowska, poetka uzywajaca pseudonimu
Szczesna, w 1902 roku na tamach tygodnika opublikowala obszerny szkic Sztuka
i ubranie kobiece, w ktorym analizowala tendencje w malarstwie jako odzwiercie-
dlenie zmieniajacej si¢ przez stulecia mody, ze szczegélnym uwzglednieniem jej
meandréw dziewigtnastowiecznych. Wlasnie w powigzaniu z tworczoscia artystycz-
ng probowata okresli¢ role indywidualizmu i silnej osobowosci w rozwoju mody:

Bo suknia, wychodzaca z owych tajemniczych laboratoriow, jakimi sa pracownie wielkich krawcéw,
jest czesto istotnym dzietem sztuki, tak jak oni, krélowie mody, sa nieraz natchnionymi artysta-

12 Przyklasnetaby temu Eliza Orzeszkowa (notabene pozostajaca w chlodnej relacji z redaktorka ,,Blusz-
czu” Marig Ilnicka), ktora od pierwszych swych powiesci pozytywne bohaterki prezentowata w takich wlasnie
prostych uczesaniach, w przeciwienstwie do anachronicznych, umystowo i moralnie nieprzekonujacych
dziewczat i pan w wymy$lnych , koafiurach”.

3 M. Ilnicka, Stréj, ,,Bluszcz” 1866, nr 59, s. 77.
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mi. [...] pigkna suknia na pigknej osobie sptywa z nig w jedno wrazenie, zlewajac dwa wrazenia
w jedno, daje nam ogdlne odczucie piekna [...]. Moda jest sztuka zywa, kwitnacg na powierzchni
spoleczenstw wspotczesnych i trudno nawet okresli¢, jak powstaje ona i jak si¢ rozwija'.

Godzina pgsowej rézy, powies¢ o ciuchach, jak ja juz nazwano, jest zabawna
projekcja szoku, jakiego moglaby dozna¢ nowoczesna dziewczyna przeniesiona
W czasy gorsetow, tiurniur i mantylek. Oczywiscie, takze szoku w zderzeniu z wszel-
kimi rodzinnymi i spotecznymi oczekiwaniami wobec mtodej panienki, ,,mtodego
dziewczecia” z dobrego domu w 1880 roku — nie nalezy przeoczy¢, iz Maria Kriiger
na szeroka skale eksploruje zasoby 6wczesnej polszczyzny, wzbogaca nimi dialogi,
moze takze czerpigc material z ,,Bluszczu”. Nie jest to zapewne wylacznie utwor
o buncie, o zmaganiach z uwierajacym gorsetem. Fabularnie atrakcyjna przebie-
ranka w findesieclowych dekoracjach staje si¢ wyjatkowa okazja do zweryfikowania
rozmaitych relacji, przeniesionych w realia sprzed osiemdziesigciu lat. Kolezanki,
kuzynostwo, nauczyciele, znajomi i przyjaciele domu odnajdujg si¢ tam inni, a jed-
nak tacy sami. Szczegolnie osoby najblizsze:

Chociaz tak dziwnie ubrani i tak zabawnie przemawiajacy - przeciez to sg ci sami, zawsze naj-
lepsi, jedyni na $wiecie tatko i mama. [...] A wiec mama w §licznej sukni koloru bzu. Szkoda, ze
mama chociaz troche nie pomalowala warg. Ale nie wiadomo czemu nie mozna nawet o tym
wspomnie¢. [...] Ale to nie jest najwazniejsze. Mama patrzy teraz na Andg i uSmiecha si¢ do niej.
Dzigki Bogu - juz wszystko dobrze (85).

Swiat zaludniony postaciami ,,jakby wycietymi ze starych zurnali” (43) wyrasta
z gestu afirmacji, z upodobania do zycia w jego rozmaitych historycznych odstonach.
Akcesoria mody s3 tu owego upodobania emanacja.
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STRESZCZENIE

Powies¢ Marii Kriiger Godzina pgsowej rézy (1960), adresowana do mlodego czytelnika, a raczej

mlodej czytelniczki, przedstawia przygody czternastoletniej dziewczyny, ktéra niespodziewanie

przenosi si¢ w przeszlo§¢. Zafascynowana sportem, przyzwyczajona do nowoczesnego stylu zycia

nastolatka doznaje szoku, kiedy zamiast w Warszawie 1960 roku, znajdzie si¢ w tym samym miej-
scu, ale w roku 1880. Podréz w czasie staje si¢ okazja do pordwnania wspotczesnosci bohaterki

z czasami jej ciotecznej prababki (wspdlsprawczyni zamieszania) pod wzgledem rodzinnej i spo-
tecznej sytuacji mlodej osoby;, ale takze - i to decyduje o atrakcyjno$ci utworu — w sferze ubioréw,
wnetrz, obyczaju. Wedlug wspomnien powiesciopisarki Zrédlem pomystu byly przegladane

w dziecifistwie roczniki ,, Bluszczu”, na réwni z rodzinnymi pamiatkami z epoki, w ktérej ukazywat
sie ten poczytny tygodnik dla pan, petnigcy tez funkcje zurnalu mod. Zwiazki Godziny pgsowej

rozy z ,,Bluszczem” ujawniaja si¢ ponadto w planie historii rodziny autorki (ojciec, Edmund

Kriiger, prozaik znany gtéwnie jako Edmund Jezierski, debiutowat w ,,Bluszczu”) oraz w §wiecie

przedstawionym. Filozofia stroju rozwijana przez redakcje tygodnika okazuje si¢, przynajmniej

w 0gblnym charakterze, nie tak odlegta od pogladéw mlodej bohaterki na ten temat. Dziewczyna

znajduje nawet pewne upodobanie w ubiorach i rekwizytach z belle époque, cho¢ ogromnie irytuje

ja konieczno$¢ noszenia gorsetu. Dekoracje retro ostatecznie stuza przede wszystkim weryfikacji

i potwierdzeniu relacji z najblizszymi, co wydaje si¢ zgodne z zasada nadawania afirmatywnej

funkcji niektorym detalom $wiata kreowanego w utworach Kriiger.

Slowa klucze: ,,Bluszcz’, literatura dla mlodziezy, Maria Kriiger, moda
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,To my. Ten las pasiakéw / Apelem nagle
na placu wyrosty...” - (auto)portrety
Ravensbriiczanek (1939-1945)

To my. Ten las pasiakow

Apelem nagle na placu wyrosty,
Stoimy - trzciny ludzkie,

Nieme, gluche - proste —

Czekamy -

A nad glowami

W oSlepiajacym blekitu zarze
Jastrzgb, rozpiety prezng mordu wola,
Przecina stonice — na skrzydlach $mier¢ wazy — obcy samolot —
...Weczoraj je wzigto.

W rzedach nie zna¢ braku,

Miejsce ich zarést nowy las pasiakéow,
A tam za murem komin...

Czernieje

Szeroka rozwartg paszcza.

A nad kominem

Dym - czarny jastrzab -

Na skrzydtach §mier¢ wazy,

Na skrzydtach $émier¢ niesie.

Jest glucha cisza w pasiakdow lesie
To apel $mierci. Apel wcigz trwa.
Kto dzisiaj? Moze ty? Moze ja?

! T. Bromowiczowa, Apel, [w:] Ravensbriick. Wiersze obozowe, zebr., oprac. W. Kiedrzynska, I. Pannen-
kowa, E. Sulinska, oktadka, il. M. Hiszpanska-Neumann, Warszawa 1961, s. 137. Cytujac kolejne wiersze
z tomu, podaje imie i nazwisko autorki, tytul, RWO, numer strony. Wszystkie kobiety zaangazowane
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1945

Teresa Harsdorf-Bromowiczowa napisala przywolany wiersz w obozie koncentra-
cyjnym dla kobiet (Frauenkonzentrationslager/FKL) Ravensbriick w 1945 roku, pod
koniec funkcjonowania lagru, czyli w okresie, kiedy faktycznie dziatal on jak obdz
zaglady”. Liryczne ,my” to Ravensbriiczanki’, wigzniarki tego obozu zgromadzone
na placu podczas tytutowego apelu, ale takze pochodzace z ponad trzydziestu krajow
$wiata okoto 130 000 wigzniarek FKL*. Ravensbriicka wspdlnota wigzniarek w final-
nej formule wiersza, kiedy ,,dotyka ja” egzystencjalna trwoga przed obliczem $mierci,
zostaje zderzona z jednostkowym ,,ja”. ,,Pasiaki to my, to ty, jednym z pasiakéw
jestem tez ja” — puentuje, jak si¢ zdaje, autorefleksyjnie poetka i Ravensbriiczanka,
$wiadoma mozliwosci naglej utraty zycia tuz po apelu.

2023

W2z6r najdrozszej koszuli damskiej w niebieskie paski, oferowanej w sklepie interne-
towym przez jedng ze szwedzkich firm, przypomina mi desen obozowego pasiaka.
Nieco inne sg kolory: lagrowa biel nie byla $niezna, granat nie byt az tak nasycony
i ciemny. Inna jest kobieta noszaca koszule: wiezniarki obozoéw nie zawsze miaty
I$nigce wlosy, nie zawsze mialy wlosy. Moja uwage przykuwa jednak smutek ema-
nujacy z postaci modelki, prezentujacej te czes¢ garderoby w kilku ujeciach, migdzy
innymi z twarzg ukryta w rozwichrzonej fryzurze. W ofercie sklepowej mozna
znalez¢ wiele koszul w niebieskie pasy, s3 modne. Co$, co staje si¢ modne, wyraza
gust grupy osob - zbiorowosci potaczonej upodobaniem do pewnego elementu
garderoby, do gatunku tkaniny, jej koloru lub wzoru. Wspélnota gustu tworzy si¢
wowczas wskutek wyboréw dotyczacych odziezy dokonywanych przez pojedyncze
osoby - tak pisze autorka Rzeczy osobistych, Karolina Sulej, za ktérej mysla i wiedza
na temat mody podgzam w niniejszym artykule®.

w opracowanie tego tomu poetyckiego byly wiezniarkami niemieckiego obozu koncentracyjnego w Ravens-
briick. Autorka przywolanego wiersza uzywata po wojnie takze nazwiska panienskiego i znana byla jako
Teresa Harsdorf-Bromowiczowa.

* Zob. W. Kiedrzynska, Ravensbriick. Kobiecy obéz koncentracyjny, Warszawa 1965; B. Strebel, KL Ravens-
briick. Historia kompleksu obozéw, ttum. A. Milewska, M. Kurkowska, wstep A. Gawlikowska-Swierczynska,
J. Muszkowska-Penson, G. Tillion, Gdansk 2018. Specyfike FKL Ravensbriick wyjasnitam w artykule: Polki
i Zydéwki w KL Ravensbriick (1939-1945). Pytania o wspdlnote, [w:] Na marginesie dziejéw. Studia z polsko-

-zydowskiej historii spotecznej: kobiety, mlodziez, dzieci, red. A. Landau-Czajka, Warszawa 2023, s. 321-333.

’ Ravensbriiczanka to okreslenie, ktorego po raz pierwszy w polskim pi§miennictwie na temat doswiad-
czenia lagrowego kobiet uzyta Wanda Dobaczewska (taz, Kobiety z Ravensbriick, Warszawa 1946, s. 132).

4 Swiadoma sporéw polskich i niemieckich historykéw na temat lagrowych statystyk podaje liczby naj-
wyzsze (w zaokragleniu do pelnych dziesigtek i dziesigtek tysiecy). Zob. W. Kiedrzynska, dz. cyt.; B. Strebel,
dz. cyt., s. 231-232.

® K. Sulej, Rzeczy osobiste. Opowiesci o ubraniach w obozach koncentracyjnych i zaglady, Warszawa 2020.
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Odwrotna sytuacja miala miejsce w obozie koncentracyjnym. Grupy stanowigce
zbiorowo$¢, mozna nawet powiedzieé: spotecznosé lagrowa, wyodrebnione zostaty
w efekcie przydzialu odziezy, to znaczy munduréw - strazniczkom, i pasiakéow —
wiezniarkom. Tak bylo z zasady, zasad¢ t¢ zmodyfikowalo jednak zycie.

1939-1945

Poddatam refleksji pasiak wystepujacy jako motyw w zbiorze kobiecych swiadectw
lagrowych w réznych funkcjach. Pasiak to jednak w tym przypadku stowo, ktore
obejmuje wiele desygnatow, rézne elementy kompletnego (lub bardzo niekomplet-
nego) ubioru wiezniarki FKL Ravensbriick. Wanda Kiedrzynska, Ravensbriiczanka
i autorka pierwszej polskiej monografii obozu, pisala o pasiaku w kontekscie wa-
runkéw zdrowotnych panujacych w lagrze:

Ubidr wiezniarki sktadal sie zima z sukni i tzw. jaki, czyli kaftana, bez podszewki, z tkaniny pokrzy-
wowej. Na glowie nosita chustke bawetniang, na nogach drewniaki i poniczochy, rowniez z nitki
pokrzywowej. Cato$ci dopetnialy fartuchy. W poczatkowym okresie bielizna byta barchanowa,
gdy jej zabraklo — letnia. W lecie suknia z pldcienka, z krétkimi rekawami, na glowie chusteczki
perkalikowe. Zdarzalo si¢ bardzo czesto, iz cieplej odziezy w magazynie zabraklo, wtedy nowo
przybyle ubierano nawet w zimie w letnie suknie®.

Pasiaki nie zawsze zatem szyto z tkaniny w paski, nie zawsze pochodzily z obo-
zowej szwalni’ - stréj Ravensbriiczanki zalezat w duzej mierze od tego, w ktérym
momencie trafifa do obozu. Od 1939 do 1942 roku przydzielano poszczegdlnym
wigzniarkom odziez opisang przez Wande¢ Kiedrzynska, w tym wspomniane jaki
(od niemieckiego die Jacke — zakiet, kurtka). Pdzniej jednak, wskutek brakéw w nie-
mieckich magazynach, spowodowanych zaangazowaniem sie III Rzeszy w walki na
froncie wschodnim, przekazywano wigzniarkom odziez uprzednio zamordowanych
lub przeznaczonych na §mieré Zydéwek, jak twierdzi Birbel Schmidt?, albo ubrania
odebrane nowo przybytym wiezniarkom, jak pisze Bernhard Strebel®. Byla to odziez

¢ W. Kiedrzynska, dz. cyt., s. 85.

7 W tkalni, szwalniach oraz innych warsztatach w FKL Ravensbriick, ktorymi zarzgdzala zatozona
przez SS firma Texled (Spétka Przerobu Tekstyliow i skory z 0.0.), na podstawie decyzji Heinricha Himmlera
w latach 1940-1944 zatrudniano wiele tysiecy wiezniarek. Pracujac w systemie trzyzmianowym, osiem
godzin, w niezwykle ciezkich warunkach, na poczatku wytwarzaly one m.in. pasiastg tkanine i szyly odziez
wigzniarska, by w pozniejszym okresie realizowa¢ przede wszystkim zlecenia na rzecz wojsk III Rzeszy.
Zob. W. Kiedrzynska, dz. cyt.; B. Strebel, dz. cyt.; K. Sulej, dz. cyt., s. 49-50, 56-58.

8 B. Schmidt, Pasiaki wigzniarskie: relikwia czy dokument historyczny, ,,Pro Memoria. Biuletyn Infor-
macyjny Pafistwowego Muzeum Os$wiecim-Brzezinka, Fundacji Pamieci Ofiar Obozu Zagtady Auschwitz-

-Birkenau w O$wigcimiu” 2004, nr 20, s. 37-41.

° B. Strebel, dz. cyt., s. 244.



204 Agnieszka Marcelina Kolodziejska

przypadkowa, niedopasowana, oznaczona na plecach (czesto olejna farba) wielkim
znakiem ,,X”, powszechnie zwanym , krzyzem”'.

W monografii KL Ravensbriick Bernharda Strebela, ktéry odwotuje sie do opra-
cowania Wandy Kiedrzynskiej i wspomnien innych Ravensbriiczanek, a takze w do-
kumentach narodowosocjalistycznych instytucji, znalez¢ mozna szczegéty dotyczace
wiezniarskich, kobiecych ubran:

Od poczatku 1944 r. kazdej wigzniarce przystugiwala ,,na papierze”: jedna kurtka zimowa, jedna
sukienka letnia i jedna zimowa (raz na dwa lata), jedne krétkie spodnie pod sukienke, jedna
halka, dwie chustki na gtowe, dwie koszule na dzien, jeden pas do poniczoch, jeden do podpa-
sek (raz na rok) oraz dwie pary poniczoch (co dziewie¢ miesiecy). Podpasek nie przewidziano.
Obuwie dla wiezniarek mialo sklada¢ sie z pary butéw sznurkowych na drewnianej podeszwie
(tylko w miesigcach zimowych) lub pary drewnianych chodakéw (Hollinder). Rzeczywisto$é
wygladata jednak inaczej'.

Konkluzja niemieckiego historyka inna by¢ nie mogta. W drugiej polowie
1944 roku w FKL Ravensbriick z pewnoscia nie byto kobiety, ktéra otrzymataby
kompletny zestaw odziezy wierzchniej i bielizny przewidziany w przywotanym
wykazie. Jesienig w lagrze panowal juz tlok po ewakuacji powstanczej Warszawy,
a liczba wigzniarek zwigkszala si¢ wraz z przybywaniem transportéw z obozéw
zlokalizowanych na terenie okupowanej Polski. W pasiakach chodzily gléwnie
kobiety przetrzymywane w lagrze najdtuzej'.

O tkaninach w paski niezwykle ciekawy esej pod tytulem Diabelska materia
napisal Michel Pastoureau'®, przedstawiajac dwa odrebne zespoly znaczen zwia-

10 Znakowana w ten sposob odziez czesto pojawia sie w relacjach bylych wiezniarek FKL Ravensbriick.
Istnieja tez fotografie dokumentujace takie oznaczenia, np. zdjgcie czerwonego swetra z biatym krzyzem na
plecach i numerem obozowym ,,2386” na lewym rekawie, ktory to sweter otrzymata w lagrze (prawdopo-
dobnie pod koniec wojny) Wanda Donimirska, jedna z pierwszych deportowanych tam Polek, aresztowana
w pazdzierniku 1939 roku. Zob. A. Luczak, Na tropach Smetka, czyli Sladami rodzin Donimirskich i Sikorskich,

»Pamiec.pl. Biuletyn IPN” 2018, nr 12, s. 101.

! B. Strebel, dz. cyt., s. 243-244.

12 JTanina Augustynowicz, przewieziona do Ravensbriick latem 1944 roku wraz z dwojgiem matoletnich
dzieci, zapisata migdzy innymi wspomnienie z zimowych miesiecy: ,W czasie tych trzaskajacych mrozéw
statam na apelu majac pod obozowg sukienkg «ornat» uszyty ze skor, a na nogach «skarpety», réwniez uszyte
ze skorek, ktore chronily od zimna w ogromnych drewniakach. Dostalam to wszystko od kobiet, ktére nie
chcialy dopusci¢ do tego, bym zmarzta na kos$¢, rozchorowata sie i zmarta. Miaty na uwadze dzieci, ktore
wowczas zostalyby same wsrod wielotysigcznej rzeszy obcych. Dlugo nie zdawalam sobie sprawy, jakim
ogromnym majatkiem obdarowywaty mnie kobiety, ktore narazajac sie na ciezkie kary, przynosily mi rézne
czedci garderoby. Dawaly mi to zupelnie bezinteresowanie, podczas gdy inne wigzniarki wszystko musiaty
kupowa¢ za chleb”. Zob. J. Augustynowicz, Jacek w Ravensbriick, Warszawa 1972, s. 73. O praktyce nabywania
przez czes¢ wiezniarek niezbednych do przetrwania rzeczy pisata wezesniej Zofia Krzyzanowska (Czarna
flaga, Warszawa 1960, s. 272, 320-321), co spotkalo sie z ostra reakcja autorek Ruchu oporu w FKL Ravens-
briick, Wandy Kiedrzynskiej, Marii Rutkowskiej-Kurcyuszowej i Urszuli Winskiej, ktore byly przeciwne
traktowaniu tego zjawiska jako powszechne. Zob. Ruch oporu w FKL Ravensbriick. Spotkanie miedzynarodowe.
Jaszowiec — maj 1971, red. W. Kiedrzyniska, M. Rutkowska-Kurcyuszowa, U. Winiska, Katowice 1972, s. 47.

13 M. Pastoureau, Diabelska materia. Historia paskéw i tkanin w paski, tum. M. Ochab, Warszawa 2004.
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zanych z pasiastymi tekstyliami, a samego pasiaka lagrowego dotyczyta publikacja
doktorska niemieckiej znawczyni tematu, muzealniczki Barbel Schmidt*.

Inspiracje¢ dla mnie stanowig materialne studia nad Zaglada zainicjowane przez
Bozeng Shallcross', a takze prowadzone przez socjologa Lukasza Postusznego' oraz
kulturoznawczyni¢ Karoline Sulej'’, wytrwale rozwijajaca polskie badania mody
(fashion studies) w ramach badan nad Zagltada i studiow kobiecych. Przydatne
w mysleniu o kodzie wizualnym, do ktorego przyporzadkowano pasiak, pozosta-
ja poetyka kulturowa (prace Stephena Greenblatta'®), a w mysgleniu o literaturze
lagrowe;j i jej zwigzkach z wspoélczesng kulturg — poetyka historyczna (ustalenia
Janiny Abramowskiej'?).

Mo6j namysl nad pasiakiem, funkcjonujacym we wszystkich wspomnianych
wyzej kontekstach, obejmowal wiele zagadnien. Badania nad tym tematem zaczelam
od dostrzezenia dominujacej roli pasiaka wzgledem innej odziezy obozowej. Nad-
rzedno$¢ ta wigzala si¢ z jego funkcja dokumentacyjna: posiadajac pasiak, mozna
byto tuz po wojnie udowodnic, ze bylo si¢ wigzniarka/wiezniem niemieckiego obozu
koncentracyjnego. Pasiak, czgsto wraz z naszytym numerem, stanowil namacalny
dowdd, zanim pobyt w obozie potwierdzity dokumenty papierowe.

Pasiak — ubiér zniewolenia (a nawet zniszczenia — Vernichtungskleid, jak na-
zwala go Zofia Krzyzanowska®) jawil sie wielu kobietom jako przeciwienstwo
wymarzonej sukienki postrzeganej jako sukienka wolnosci. O takiej sukni, wolno-
$ciowej, najczesciej w kolorze niebieskim i pigknie pachngcej, marzyly na przyktad
poetki Zofia Gérska-Romanowiczowa* i Maria Rutkowska-Kurcyuszowa®. Suknia

' Piszac niniejszy tekst, korzystatam z artykulu niemieckiej znawczyni. Zob. B. Schmidt, Pasiaki wigz-
niarskie: relikwia czy dokument historyczny, ,Pro Memoria. Biuletyn Informacyjny Panistwowego Muzeum
Oswiecim-Brzezinka, Fundacji Pamigci Ofiar Obozu Zaglady Auschwitz-Birkenau w Oswigcimiu” 2004,
nr 20, s. 37-41.

'3 B. Shallcross, Rzeczy i Zagtada, Krakéw 2010.

16 ¥.. Postuszny, Materialny swiadek, czyli co méwi pasiak obozowy, [w:] Rzeczowy swiadek, red. K. Grzy-
bowska, S. Papier, R. Sendyka, Krakéw 2019, s. 251-271.

17 K. Sulej, dz. cyt.

'8 S.J. Greenblatt, Kultura, ttum. A. Rajca-Salata, [w:] tegoz, Poetyka kulturowa. Pisma wybrane, red.,
wstep K. Kujawinska-Courtney, Krakow 2006, s. 145-156.

19 ]. Abramowska, Topos i niektore miejsca wspélne badari literackich, ,Pamietnik Literacki” 1982, z. 1-2,
s. 6-23; taz, Powtdrzenia i wybory. Studia z tematologii i poetyki historycznej, Poznan 1995; ,, Mnie zawsze
fascynowaly wszelkie powtarzalnosci”. O topice Zaglady z Janing Abramowskg rozmawia Pawet Wolski,

»Narracje o Zagtadzie” 2016, nr 2, s. 15-24.

» 7. Krzyzanowska, dz. cyt., s. 64-65.

21 W lagrowych wierszach Zofii Gorskiej-Romanowiczowej suknia pojawia si¢ kilkakrotnie. Bywa ta
wymarzons, jej wlasna, niebieska i pachnaca groszkiem (Przygotuj dla mnie suknie..., RWO, 39), ale tez
rézowg — suknig utraconej przyjaciétki (Dla Krysi, RWO, 38) i bialg - taka, w jakiej widzi kazdg z rozstrzela-
nych w pazdzierniku 1942 roku kolezanek-wspotwigzniarek, sidstr ciotecznych Cabandwien i Poborcoéwien
(Czterem siostrom, RWO, 45).

2 Maria Rutkowska-Kurcyuszowa zestawila pachnaca perfumami sukienke — ubidr na przyszle spo-
tkanie z ukochanym mezczyzng - i ,brudny tach koszuli” (Pokdj mdj, RWO, 116). W innym wierszu stwo-
rzyla obraz lagrowej odziezy jako wiezienia dla ciata: ,,Spocone cialo nieznosnie oblega / Suknia, od potu
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wolnosci stawala sie tez sukienka wybrana w Szwecji, w magazynie z odzieza dla
ratowanych z obozdéw koncentracyjnych?, dokad po ewakuacji przez Miedzyna-
rodowy Czerwony Krzyz i UNRRA (United Nations Relief and Rehabilitation Ad-
ministration) zabierano wig¢zniarki, uprzednio poddajac je niezbednym procesom
leczenia - doskonale zapamigtala te wolnosciowe, szwedzkie sukienki (swoja i corki)
Janina Augustynowicz*.

Lagrowy pasiak stanowil rowniez opozycje w stosunku do cieplego swetra przy-
wiezionego z domu, kojarzonego z bliska osoba. Selma van de Perre, holenderska
Zydéwka, majac juz 97 lat, wspominata:

Nigdy nie bytam za granica, az latem 1939 roku nadarzyla sie okazja, zeby pojecha¢ na szkolna
wycieczke do Anglii. Dla siedemnastolatki bylo to ekscytujace przedsiewziecie! I w dodatku
okazja, by uzupelni¢ garderobe. Mams wydziergala dla mnie na drutach niebieski sweterek
z suwakiem — w tamtych czasach to byta nowo$¢. Za t¢ cze$¢ garderoby bede jej pozniej w obozie
koncentracyjnym w Ravensbriick niezwykle wdzieczna, bo panowalo tam przenikliwe zimno,
a my mialy$my tylko cienkie sukienki. Kiedy nositam go w tamtym okropnym miejscu, wzru-
szalo mnie wspomnienie mamy z robdtka w rekach, starajacej si¢ o to, zebym dobrze wygladala
podczas mojej pierwszej zagranicznej podrozy®.

Holenderki, siostry Corrie i Betsie ten Boom, podczas rejestrowania ich
w Ravensbriick zdolaty ukry¢, a nastepnie pod obozowa odzieza przenies¢ do
bloku nie tylko wlasny niebieski sweter, ale rowniez woreczek z Biblig i buteleczke
witamin. Mimo wszystko Betsie ciezko zachorowata i umarta w rewirze, czyli la-
growym szpitalu. Jej odchodzenie Corrie przedstawila w rozdziale zatytulowanym
Niebieski sweter. Wlasnie ten element garderoby, do konca Zycia noszony przez Bet-
sie — osobista pamigtka, mial zosta¢ spalony po jej $mierci jako material zakazny?.
Corrie zrozumiala wowczas, ze pozostanie jedynie ze wspomnieniami i nadzieja na
spotkanie w niebie, w ktére obie mocno wierzyly”.

stwardniala, jak z drzewa” (Nad rydling, RWO, 119), w kolejnym przeciwnie: jako ,,munduru wieziennego”,
ktérym umierajaca kolezanka chce wiasne cialo ostoni¢ przed smiercig (Odejscie, RWO, 117). Wspoétautorki
tomiku zapisaty drugie nazwisko poetki fonetycznie: Kurcjuszowa. Jej mezem byt Jerzy Kurcyusz.

# Zob. fotografia magazynu odziezy w hali sportowej: S. Persson, Biate autobusy. Pakt z Himmlerem
i niezwykta historia ratowania wiezniow z obozéw koncentracyjnych, ttum. Z. Kunert, Warszawa 2012
(wktadka).

# ,Nie moge pomingc¢ tego, jak ubraly$émy sie obie z Ewusig. Przezycie bylo tak silne, ze do dzi$ pa-
mietam, jak wygladaly nasze pierwsze sukienki, jaki miaty kolor i deser. Moja byla kretonowa, szafirowa
w bialo-niebieski rzucik, Ewusi pldcienna w biato-niebieska krate” J. Augustynowicz, dz. cyt., s. 139.

> S. van de Perre, Mam na imig Selma. Wspomnienia ocalonej z Ravensbriick, thum. 1. Maczka, War-
szawa 2021, s. 47.

% Corrie ten Boom byla $wiadoma zbrodni popelnianych przez personel FKL Ravensbriick. Podczas
jednego z apeli, jesienig 1944 roku, widziala wyprowadzanie z rewiru stabych, ciezko chorych kobiet i wy-
wozenie ich przez SS-mandéw, prawdopodobnie do komory gazowej, wiedziata tez o istnieniu obozowego
krematorium. Zob. C. ten Boom, Bezpieczna kryjéwka, tham. K. Wiazowski, Warszawa 1988, s. 225, 251-252.

77 Tamze, s. 259.
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W lekturach lagrowych $§wiadectw dotyczacych FKL Ravensbriick - jedynego zapro-
jektowanego z mysla o kobietach i najwigkszego obozu kobiecego w Europie — zwra-
cam uwage na napiecie miedzy jednostkowym a wspdlnotowym do$wiadczaniem
lagru. Sktadnikiem tego doswiadczenia jest czg¢sto wlasnie noszenie obozowego pa-
siaka, bardzo waznego dla pojedynczej Ravensbriiczanki, ktorej tozsamos¢ znaczaco
modyfikowal, ale takze dla ravensbriickiej zbiorowosci kobiet o celowo ujednoli-
conym wygladzie, zmienionej w ,,las pasiakoéw”. Pasiak, zaréwno dla jednostki, jak
i dla wspdlnoty, jest takze no$nikiem pamieci o lagrowym doswiadczeniu (podobnie
jak inny stygmat: ,X”/,.krzyz”).

Celng uwagg podzielila si¢ Pnina Rosenberg, odnoszac si¢ do wizerunku kobiety
w sztuce Holokaustu: jej zdaniem, w historii sztuki dostrzezono, ze w obozach kon-
centracyjnych portretowane byly przede wszystkim grupy kobiet®. Taki wniosek
mozna wyciagnac takze z badan Barbary Czarneckiej, autorki Kobiet w lagrze i Sta-
bych cial wojny®. ,Pasiasty” wspolnote kobiet obrazowata wielokrotnie (w notatkach
szkicowanych w lagrze oraz po wojnie) polska drzeworytniczka i malarka Maria
Hiszpanska-Neumann®. Czynily to réwniez jej wspotwigzniarki: Francuzki Violette
Lecoq, Eliane Jeannin-Garreau, Belgijka Felicie Mertens, wegierska Zydéwka Edith
Kiss i inne*. W poetyckich swiadectwach, miedzy innymi Haliny Golczowej, Zofii
Karpinskiej, Elzbiety Popowskiej, Marii Rutkowskiej, znajdziemy grupy oznaczo-
nych pasiakami wiezniarek. S to zwykle kobiety stojace na apelu, ci¢zko pracujace,
ponizane, bite, ttoczace si¢ w baraku, wiezione do krematorium??. Przytoczony na
poczatku artykulu wiersz nie jest zatem wyjatkowy, lecz reprezentatywny pod wzgle-
dem topicznym. Warto wyjasni¢, ze na przedramionach kobiet w Ravensbriick nie
tatuowano numerdw — najblizszym ich cialu stygmatem pozostal wiezienny stroj.

8 P. Rosenberg, Kobiety w sztuce z czasu Holocaustu, ,Pro Memoria. Biuletyn Informacyjny Pan-
stwowego Muzeum Os$wiecim-Brzezinka, Funkcji Pamieci Ofiar Obozu Zagtady Auschwitz-Birkenau
w O$wiecimiu” 2003, nr 19, s. 63-71.

» B. Czarnecka, Kobiety w lagrze. Zapis doswiadczenia, Krakéw 2018; taz, Stabe ciata wojny. Biologie
i biografie kobiet w obozach koncentracyjnych, Warszawa 2022.

30 Zob. Ravensbriick. Wiersze obozowe... oraz M. Czarnecka, E. Kiedio, Zostaly mi stowa mitosci. Maria
Hiszpariska-Neumann. Zycie i twérczosé, Warszawa 2019.

3! Tworczos¢ plastyczna wiezniarek réznej narodowosci z FKL Ravenbriick prezentowana jest na wy-
stawie statej w budynku dawnej komendantury obozu. Zob. takze The Ravensbriick Women’s Concentration
Camp. History and Memory. Exhibition Catalogue, eds A. Befimann, I. Eschebach, Berlin 2013. Ponadto,
grafiki Ravensbriiczanek ilustruja nastepujace (wybrane) publikacje: M. Herzog, Ravensbriicker Zeichnungen

»...Hoffnung, die in uns lebt”/ Drawings of Ravensbriick ,,... hope, which lives in us eternally”, Ravensbriick 1993;
J. von Freyberg, U. Krause-Schmitt, Moringen - Lichtenburg — Ravensbriick. Frauen im Konzentrationsla-
ger 1933-1945. Lesebuch zur Ausstellung ,, Frauen im Konzentrationslager: Moringen, Lichtenburg, Ravensbriick
1933-1945”, Frankfurt 1997; ].G. Morrison, Ravensbriick. Everyday Life in a Women's Concentration Camp
1939-45, Princeton 2000; Oczami tych, ktore przezyly. Zwiedzanie Miejsca Przestrogi i Pamieci Ravensbriick,
red. U. Krause-Schmitt, Ch. Krause, ttum. P. Seydak, T. Kurze, Stuttgart 2003.

32 Niekiedy do krematorium przewozono kobiety jeszcze Zyjace.
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Specyfika wiersza Teresy Bromowiczowej wynika z tego, ze autorka uchwycila szcze-
golnie dramatyczny dla Ravensbriiczanek moment selekeji, zaswiadczajgc o nim?*.
Inne poetki o sobie - i o wspdtwiezniarkach - pisaly w sposéb nastepujacy:

Twarze odarte ze ztudzen —
Ttum smutnych, obcych ludzi zagubionych w podrdzy,
Smieszne jednakie kadtuby

[...]
(Grazyna Chrostowska, Smutek, RWO, 16)

Wszyscy sa tacy szarzy,

Wszyscy sg tacy sami,

Lecz jeden spojrzal na mnie

Twymi oczami.

(Zofia Gorska-Romanowiczowa, Do Ojca, RWO, 47)

Wiszystko jest takie brzydkie,
Mur, bloki i drutéw zwoje
I brzydkie jestesmy wszystkie,
Ubrane w wigzienne stroje.
(Halina Golczowa, Ravensbriick, RWO, 69)

Ide w koszmarnym korowodzie,

Tysigce za mna i przede mna.

Kim bytam? - nie wiem, nie pamietam...
Gdzie id¢? - nie wiem — w oczach ciemno...
(Halina Golczowa, Nic juz nie wiem, RWO, 80)

Warte zacytowania sg rowniez glosy swiadczace o probach humorystycznego
ujmowania opresyjnej, tragicznej sytuacji przez Ravensbriiczanki:

Jaki ziab, jak zigb!

Dzwoni, szczeka zgb o zgb.
Sina twarz i siny nos,
Smutny heftlingowski los.

Cho¢ nas kryja suknie, jaki,
Z pokrzywy nie byle jakiej,
Chociaz na zimowsg ,,mod¢”
Chustki wigzemy pod brode,
Chociaz nasze podzelowki
Sa zrobione z trzycaléwki —
Jednak nam dokucza zigb,
Dzwoni, szczeka zgb o zgb.

3 1. Jedlicki, Dzieje doswiadczone i dzieje zaswiadczone, [w:] Dzielo literackie jako Zrédlo historyczne,
red. Z. Stefanowska, J. Stawinski, Warszawa 1978, s. 344-371.
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Aufzjery i esesmani
Spaceruja migdzy nami,
Otuleni w cieple plaszcze,
Pokrzykuja, jak to zawsze:

»~Hande, unter — réwno staé!”

(A zeby was - ach, psia mac!)

Neubrandenburg, 1944
(Halina Golczowa, Zigh, RWO, 93)

Wiezniarkom zdarzalo si¢ ponadto faczy¢ liryczng refleksje z muzyka marszows,

7»

wojskowg — na przyklad w wierszu, w ktérym mozna ,,ustysze¢” muzyczne metrum
legionowej piesni Szara piechota (Maszerujg strzelcy) Leona Luskino®:

Wyniosta postawa, cho¢ brzydki nasz stroj,

Na nogach niezgrabne chodaki,

To bracia i siostry, to moze maz twoj,
Pasiaki, pasiaki, pasiaki,

Od $wiata kolczasty oddziela nas drut,

Straznice i wody i bramy,

Lecz wkrétce wolno$ci wypetni si¢ cud,
Tej chwili z otuchg czekamy.

Dzi$ wielkiej nauki nastapit juz czas,

Ze dola nas wszystkich jednaka,

Niech zadne niecheci nie dzielg tu nas,
My wszyscy wigzniowie w pasiakach.

Majdanek, 1943
(Zofia Karpinska, ,, Pasiaki”, RWO, 146)

Grupowe ujecia kobiet w pasiakach, zblizone do przywotanych poetyckich ob-
razéw, odnalaztam réwniez w prozie lagrowej, tworzonej przez Ravensbriiczanki
po opuszczeniu obozu. Mam na mysli swiadectwa spisywane i publikowane od
lat 40. XX wieku az po XXI wiek. Do pierwszych zaliczam Kobiety z Ravensbriick
Wandy Dobaczewskiej z 1946 roku. Autorka przedstawila wiezniarki — w pierwszym
okresie funkcjonowania lagru odziane przepisowo w pasiaste sukienki, granatowe
fartuchy i biate chustki - jako ,,dziewczynki z ochronki” i tak tez zatytulowata

3 Jako autorke wiersza, na podstawie tomu Ravensbriick. Wiersze obozowe, podaje Zofie Karpinska,
Ravensbriiczanke, wczesniej wigziong na Majdanku. Wiersz ten — jako piesn wiezniarek z Majdanka - przy-
woluje Karolina Sulej (dz. cyt., s. 55), jednak wedtug Wiktora Mieszkowskiego — to piosenka autorstwa
Marty Banach, innej Ravensbriiczanki (zob. W. Mieszkowski, Nieznane wiersze obozowe Marty Banach,

»Biezuniskie Zeszyty Historyczne” 1997, nr 12, s. 43). Na temat muzyKki i jej znaczenia w FKL Ravensbriick
pisata Gabriele Knapp, Frauenstimmen - Musikerinnen erinnern an Ravensbriick, Berlin 2003, s. 11-60.
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rozdzial, w ktorym charakteryzuje je jako grupe, odnoszac si¢ do Polek®. Janina
Augustynowicz w ksigzce Jacek w Ravensbriick z 1972 roku przypomniala z kolei
widok grupy kobiet w pasiakach, faczac go z cigzka, przymusows praca:

Kolumny kobiet odchodzily do réznych prac wewnatrz obozu i za brama. Przykry widok przed-
stawial strafblock [poprawn. niem. Strafblock, czyli blok karny - dop. A.M.K.]. Kobiety z ogolo-
nymi glowami, w cienkich pasiakach, z lopatami na ramieniu, ruszajac do pracy musialy $piewac.
Wlokly wiec swe nogi w cigzkich drewniakach i $piewaty.

W pasiaku, to powtarzajace si¢ wspomnienie, wychodzilo si¢ do przymuso-
wej i stale kontrolowanej pracy (poza obozem lub na jego terenie). Status kobiety
zmienial si¢ wtedy kolejny raz: byla uwieziona, a stawala si¢ takze niewolnikiem -
osobg przymuszang i wykorzystywang do pracy na rzecz niemieckiej gospodarki
i przemystu wojennego.

Pasiak, zwlaszcza jesli aresztowanym golono gtowy, upodabniat je do siebie,
niszczyt resztki indywidualnosci, sprawial, ze wygladaty i czuly si¢ zle. Tak mo-
ment przeistoczenia si¢ z kobiety w hdftlinga, po przybyciu do FKL Ravensbriick
we wrze$niu 1944 roku, zapamietala miedzy innymi Selma van de Perre, piszac
o wlasnej grupie:

Péiniej dostalysmy cienkie obozowe sukienki w szare paski, z duzym bialym krzyzem na plecach.
[...] Kiedy wyszly$my, wygladalysmy zupelnie inaczej niz wéwczas, gdy wysiadty$my z pociggu
w porzadnych niebieskich kombinezonach, die schonen Hollinderinnen — tadne Holenderki - jak
nas okreslano. Teraz przypominaly$my zebraczki. Niektdre dziewczeta ptakaly, bo ogolono im
glowy. Powiedziano, ze to z powodu wszy, ale wedtug mnie wynikato to z czystego okrucienstwa,
bo dotyczylo przede wszystkim kobiet z picknymi lokami®.

Krystyna Jurgielewicz-Bielczykowa, przetrzymywana uprzednio w kilku wie-
zieniach na zachodzie Europy, réwniez odnotowala wizualng specyfike kobiecych
ttuméw przybywajacych do Ravensbriick w ostatnich miesigcach przed kapitulacja
III Rzeszy:

Minelo bardzo zmudne, ostatnie lato w obozie. Do obozu przybyl pierwszy transport niezwykle
dziwnie ubranych heftlingéw [heftlingéw od niem. die Hiftlinge, czyli wi¢zniowie — dop. AM.K.].
Nie mialy przepisowych pasiakow, a tylko wlasne cywilne ubrania przez plecy i przez piersi
oznaczone wymalowanym, bialg olejng farba, duzym X. Najwidoczniej Niemcom zabraklo juz
nawet wieziennych pasiakéw. To byt dobry znak®.

% W. Dobaczewska, dz. cyt., s. 22-51.

% J. Augustynowicz, dz. cyt., s. 58.

7°S. van de Perre, dz. cyt., s. 184-185.

3 K. Jurgielewicz-Bielczykowa, Na sciezkach losu: Perpignan, Romainville, Ravensbriick, Neubranden-
burg, Warszawa 2007, s. 88.
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Dodata tez w imieniu wlasnym i wspétwiezniarek kilka stéw o przybytych do
Ravensbriick kobietach, ktére natychmiast kierowano do pracy w jednym z wielu
komand (w tym przypadku do podziemnej fabryki amunicji): ,Wspotczulty$my im.
Ubrane w letnie sukienki i sandatki nie przetrzymaja nadchodzacej zimy w Waldbau,
gdzie warunki byly jeszcze gorsze niz u nas™.

Wandzie Dobaczewskiej, uznanej pisarce z przedwojennego Wilna, przedziwna
gromada wiezniarek poprzebieranych w niedopasowane do nich i niedostosowane
do obozowych warunkéw ubrania, wspottworzaca takze atmosfere lagru, skojarzyta
sie z paryskim ,,dziedzincem cudoéw” (fr. la cour des miracles)*, rozstawionym przez
literacki obraz pochodu blaznéw w Katedrze Marii Panny w Paryzu Victora Hugo*'.
O podobnych widokach (i w zblizony sposob) wspomnialy Alfreda Goraczko, ktéra
w Ravensbriick od poczatku do konca nie miala pasiaka i musiata nosic¢ ,,stare lumpy,
co na $mietnik sie dzi§ wyrzuca*, oraz Seweryna Szmaglewska, poniewaz takze
w Birkenau odziewano wi¢zniarki w ,,blazenskie fachmany”®.

Wracam jeszcze do $wiadectwa Krystyny Jurgielewicz-Bielczykowej, by pokazac,
ze w jej wspomnieniach, tak jak w lagrowym wierszu Teresy Bromowiczowej, ujaw-
nilo si¢ kobiece ,,my” zréwnane z materig, z przedmiotem, ujarzmione i bezwtadne.
Ravensbriiczanka zapisala powracajace obrazy z esesmanskich przygotowan do
ewakuacji obozu i z marszu $mierci: ,taka zapelnita si¢ pasiakami’, ,cata kolumna
pasiakow staniajacych si¢ ze zmeczenia” i ,,padlysmy jak szmaciane lalki™*.

Badajac wspdlnotowy i jednostkowy wymiar lagrowego doswiadczenia, zwrdcitam
uwage na szczeg6lna relacje miedzy dwoma $wiadectwami, polskim i Zydowskim.
Krystyna Zywulska, a wlasciwie Sonia Landau - polska Zydéwka, ktéra przezyta
KL Auschwitz pod przybranymi personaliami i uciekta z marszu $mierci, konstru-
owala swojg narracje tuz po ocaleniu i relacjonowala w niej miedzy innymi rytuat
przyjecia do obozu:

¥ Tamze.

“ W. Dobaczewska, dz. cyt., s. 26: ,Widzialo si¢ suknie balowe, wieczorowe, zmiete i poplamione,
noszone do meskich, rozklapanych buciaréw, suknie o wiele za krétkie i o wiele za diugie, suknie za ciasne
i fantastycznie sztukowane. Maly procent mdgt sobie z tych pokracznych tachmanéw wybraé cos o tyle
o ile przyzwoitego, poniewaz przyodziewek przechodzil przez geste sito, nim dotart nareszcie do blokow”.

#1 Zob. V. Hugo, Katedra Marii Panny w Paryzu, tham. H. Szumanska-Grossowa, post. Z. Biertkowski,
Warszawa 1954. Powies¢ Hugo Notre-Dame de Paris, wydana w 1831 roku w Paryzu, miata do 1939 roku
wiele wydan, w tym w Polsce, gdzie znana byla takze jako Dzwonnik z Notre Dame. Powies¢, t. 1-2, red.
J. Iwaszkiewicz, przedm. J. Kaden-Bandrowski, Warszawa 1931.

* A. Dauksza, Klub Auschwitz i inne kluby. Rwane opowiesci przezywcéw, Krakéw 2021, s. 86.

# §. Szmaglewska, Dymy nad Birkenau, Warszawa 1945, s. 179.

“ K. Jurgielewicz-Bielczykowa, dz. cyt., s. 94-96.
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Kapiel trwala 3 minuty. Wygnali nas do jakiej$ nastepnej sali. O reczniku nie byto co marzy¢.
Rozdawano bielizne i pasiaki. Wreczono mi koszulg upstrzong jakimi$§ wiszacymi z6itymi pa-
semkami. Dowiedziatam sig, ze to byly uschte gnidy. Rzucitam koszulg z obrzydzeniem, dostatam
po rekach od jakiej$ z rozdajacych. [...] Ale data druga koszulg, byta lepsza, jako$ tych gnid nie
widziatam. Pasiak dostatam za dtugi, Zosia — do kolan. Zamienily$my sig. [...] Rzucili nam jakies
trepy. Nie umiaty$my w nie wej$¢. Zosia byta niestrudzona w dowcipkowaniu.

- Tak samo nogi wygladaja jak na korkach od Leszczynskiego, zobaczysz, przyzwyczaisz sig.
Pocztapaly$my dalej. Byly$my juz w lagrowym stroju. Kazda patrzyla na swéj numer, na nogi,
chwytala sie za lysa glowe®.

Pierwodruk Przezytam Oswigcim ukazal si¢ w 1946 roku, a okladke do niego
oraz ilustracje stworzyta Ravensbriiczanka Maria Hiszpanska-Neumann (zwana,
takze w lagrze, ,,Myszg”)*.

Posta¢ widniejaca na okfadce jest tudzaco podobna do kobiet z obozowych gra-
fik Hiszpanskiej-Neumann (zwykle w pasiakach, szczuptych, o smutnej, pociagtej
twarzy, z krétkimi, ciemnymi wlosami), a nawet do niej samej (kolor i skret wlosow
przypominaja o ,,Myszy’, nie o Soni Landau - blondynce). Autorka okladki zlozyta
na niej drobniutki podpis: ,MHiszpanska Ne 10219”. Podata wtasny, autentyczny nu-
mer z FKL Ravensbriick, podpisujac si¢ w ten sposob zaréwno pod narracja kobiety,
ktdrej pochodzenie prawdopodobnie znata, jak i zwigzata si¢ z losem wiezionych
i mordowanych w lagrach Polek i polskich Zydéwek. Po raz kolejny zaznaczyta so-
lidarno$¢ z ponizanymi i przesladowanymi. W takim pasiaku, jaki uwidocznila na
oktadce ksigzki Zywulskiej, Hiszpaiska-Neumann (podobnie jak pisarka) uciekta
z marszu $mierci, miedzy innymi z Haling Ryffertéwna z Poznania, i powrdcita
w maju 1945 roku do rodzinnej Warszawy.

Jedng z najbardziej przejmujacych ilustracji ,, Myszy” do ksigzki Zywulskiej jest
Apel. Przedstawia kobiety w pasiakach i chustkach przed murowanymi barakami
jako ttum wychudzonych postaci z wyrazistymi oczodotami naprzeciw drugiego,
podobnego tlumu, ktdry widoczny jest tylko cze$ciowo. Z lewej strony stoi wiezyczka
straznicza, z prawej dostrzegamy upadajaca wigzniarke, nieco dalej - lezaca kobiete,
kolejno — wymachujaca rekoma przed innymi wiezniarke funkcyjna, nieco z lewej
od srodka z kolei — dwie esesmanki-strazniczki z bujnymi wlosami, w furazerkach
i w manifestacyjnej pozycji wladzy nad pozostalymi kobietami. W lewym dolnym
rogu znajduje si¢ (prawdopodobnie) bardzo delikatny podpis: ,,MHiszpanska 1946~ —
uwage zwracaja ttumy kobiet, jednostki wyrdznione, lecz nie ma blazenstwa - obraz
ewokuje groze i blisko§¢ $mierci?.

45 K. Zywulska, Przezytam Oswigcim, Warszawa 1946, s. 17-18.

“ Na temat plastyczki zob. B. Waldow-Schily, Maria Hiszpatiska-Neumann. Leben und Werk: 1917-1980,
Frankfurt am Main 2014; M. Czarnecka, E. Kiedio, Zostaly mi stowa mitosci. Maria Hiszpariska-Neumann.
Zycie i tworczosé, Warszawa 2019.

7 W pierwodruku ksiazki Krystyny Zywulskiej nie podano informacji redakcyjnej o autorce oktadki
oraz pieciu ilustracji wykonanych technika drzeworytnicza i wydrukowanych na wklejkach. Apel jest pierwsza
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Hiszpanska-Neumann byta jedna z tych Rabensbriiczanek, ktére zachowaly swoj
obozowy pasiak*. Kilka lat temu zostal on przekazany przez jej dzieci do Muzeum
Martyrologicznego ,Pod Zegarem” w Lublinie. Na tym materialnym dowodzie
uwiezienia w obozie koncentracyjnym dla kobiet zachowaly sie slady przemocy:
kolnierz naderwany z obu stron r¢koma aufzejerki®. Pasiak w tym przypadku
stanowi zatem $wiadectwo forensyczne™.

Niezwyktym wydarzeniem w FKL Ravensbriick, o ktérym dowiedzialam sie ze
wspomnien Margarete Buber-Neumann poswieconych gléwnie Milenie Jesenskiej,
jak i przyjazni obu Ravensbriiczanek i ich wspélnemu doswiadczeniu lagrowemu,
byto wydanie czasopisma zatytulowanego ,,Ravensbriicker Modejournal™'. Prace
graficzno-tekstowe zamieszczata w nim Czeszka Nina Jirsikova™. Byty to ,,karyka-
tury, ale tez bardzo powazne realistyczne rysunki z codziennego zycia wi¢Zniarek”™>.
Wiecej informacji na temat publikacji podaje za Pning Rosenberg:

Nina Yarsikova [Jirsikova — dop. A.M.K.], tancerka i choreografka praskiego kabaretu Osvobo-
zené Divadlo (Teatr Wyzwolenia), rysowala karykatury, publikowane w ,,Ravensbriick Zurnal
Mody”. W cyklu humorystycznych rysunkéw przedstawiala ona porady w zakresie mody dla
réznych typdw wiezniarek, jak np. fantazyjne wiezniarki albo wiezniarki bez smaku. Zalaczony
do rysunku tekst pouczal: Skré¢ swa za szeroka suknie, w tajemnicy naturalnie, bo to bylo zabro-
nione. Podciagnij i zwe? talig, za pomoca szpilek zwedzonych gdzie$, uzyj sztuczek krawcowej,

z nich, poprzedza: Epidemig - trupy kolo ,,rewiru”, Zydéwki z ogolonymi glowami, Pochéd $mierci i Pejzaz
nocny - krematorium. Tytuly nadata grafikom prawdopodobnie Maria Hiszpanska-Neumann.

* H. Dunicz-Niwinska, skrzypaczka, ktdra najpierw grala w orkiestrze Almy Rosé w KL Auschwitz,
a pozniej zostata ewakuowana do Ravensbriick, wyznata Agnieszce Daukszy, ze po przyjsciu Armii Czer-
wonej powrdcita do Krakowa w odziezy zabranej z baraku SS-manek (w granatowej spodnicy i popielatej
bluzce). Bardzo sie tez dziwila, spotykajac w Polsce byte wiezniarki w pasiakach, poniewaz ona sama chciata
jak najszybciej ubierad si¢ ,w normalne szmaty”. Zob. A. Dauksza, dz. cyt., s. 51, 69.

* Niemieckie SS-Aufseherinnen, czyli lagrowe dozorczynie, nazywane byly przez polskie wiezniarki
aufzejerkami lub aufzjerkami. Jak wynika ze $wiadectw, wiele z nich bylo sadystkami. Maria Hiszpan-
ska-Neumann, niechetnie wypowiadajaca si¢ na temat wlasnych przezy¢, wspomniata raz o brutalnym
potraktowaniu jej przez dozorczynie, ze (uzywajac eufemizmu) ,,zostala sprana” ,, Zostaly mi stowa mitosci”.
Opowies¢ o Marii Hiszpariskiej-Neumann, tytut audycji Rozmowy po zmroku, prowadzenie A. Lapkiewicz,
https://tinyurl.com/mtrt7n3p (dostep: 30.06.2023). Pasiak obozowy Marii Hiszpanskiej-Neumann, Muzeum
Narodowe w Lublinie, sygn. ML/MART/4383.

%0 Zob. Stownik forensyczny, oprac. R. Sendyka, [w:] Rzeczowy swiadek, red. K. Grzybowska, S. Papier,
R. Sendyka, Krakéw 2019, s. 53-56.

! M. Buber-Neumann, Milena. Ukochana Kafki. Biografia, post. G. Bouchard, thum. J. Nowotniak,
Warszawa 2003, s. 190.

*2 Grafiki Niny Jirsikovej, zob. m.in. M. Herzog, dz. cyt., bp. Jeden z kolorowych rysunkéw lagrowych
Jirsikovej znalazt sie na oktadce amerykanskiej monografii dotyczacej zycia codziennego w FKL Ravensbriick.
Zob. J.G. Morrison, dz. cyt., okladka (zob. takze s. 107 i 174 - ilustracje czarno-biale).

% M. Buber-Neumann, dz. cyt., s. 190.
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zeby twdj biust sie odznaczal, jak powinien. Znajdziesz si¢ na poziomie mody, pelna kobiecej
pewnosci siebie...**

Nie odnotowalam, by o tym pis$mie wspominaly polskie Ravensbriiczanki.
Wynika¢ to moze z ich autentycznej niewiedzy o ,,zurnalu” W czasie, gdy po-
wstawal, zajete byly emocjonalnie i myslowo przede wszystkim grozacymi im
egzekucjami (w FKL Ravensbriick w latach 1941-1945 rozstrzelano ponad 200
Polek) oraz zbrodniczymi eksperymentami medycznymi, dokonywanymi przez
niemieckich lekarzy na wig¢zniarkach (sposrod 86 kobiet operowanych w latach
1942-1943, Polki stanowily 74)>. Te ostatnie mieszkaly w innych barakach niz
Czeszki, inaczej spedzaly czas po pracy. Z uwagami z czeskiego pisemka kore-
sponduja jednak fragmenty relacji i wspomnien, w ktorych Polki opisuja swoja
odziez wiezniarska.

Ubrania obozowe okreslane byty na przyktad jako ,,luzne suknie w pasy - «pa-
siak», szare plocienne diugie majty, trepy na drewnianej podeszwie™, ,stare lum-
py””’, alakonicznie w wierszu jako ,,szwabskie erzatze”, niechronigce przed mrozem.
Dotkliwe zimno odczuwala tez w lagrze Halina Krzymowska, przyznajac, ze brak
spodni w ubiorze wi¢zniarskim dla kobiet powodowal wigksze narazenie ich na
przemarzniecie®.

Niektorym kobietom od poczatku uwigzienia w lagrze pasiak wydawal sie jednak
rzecza warto$ciowa. Wladystawa (Barbara) Wiecha, przebywajaca w FKL Ravens-
briick tylko miesigc (od czerwca do lipca 1944 roku), przed przewiezieniem jej
do komanda w Lipsku, powiedziala Agnieszce Daukszy: ,, A ja wzigtam pasiak.
Pomyslalam, ze skoro juz tam jestem, musze skorzystac z tego, co najbardziej dla
tego miejsca typowe. Juz nie bylo dziennej i nocnej koszuli”®. Pamigtala tez, ze
w pasiaku wrécita do domu.

Znaczenie pasiaka wzrosto po powrocie do Polski, gdy okazalo sie¢, ze moze on
stanowi¢ $wiadectwo pobytu w obozie. Siostry Ewa Zelechowska i Anna Puchajda,
takze Ravensbriiczanki, opowiedzialy o trudnosciach zwigzanych z poswiadczaniem
uwiezienia w lagrze w czasie wojny i uzyskiwaniem rent po wojnie®'.

** P. Rosenberg, dz. cyt., s. 63.

%> Oprocz Polek zoperowano w FKL Ravensbriick 12 kobiet o innej narodowosci, w tym 10 umystowo
chorych. Pie¢ Polek oraz 12 kobiet obcego pochodzenia zmarto wskutek operacji. Zob. B. Strebel, dz. cyt.,
s. 327-330 oraz Ponad ludzkg miare. Wspomnienia operowanych z Ravensbriick, red. H. Klimek, wstep
W. Kiedrzynska, Warszawa 1968.

% K. Jurgielewicz-Bielczykowa, dz. cyt., s. 66.

7 A. Dauksza, dz. cyt., s. 86.

5% H. Golczowa, Noc, RWO, 99.

* A. Dauksza, dz. cyt,, s. 223.

€ Tamze, s. 158.

¢ Tamze, s. 175-176.
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Jako najintensywniej przezywane (poddane dtugotrwalemu i doktadnemu namy-
stowi) doswiadczenie jednostkowe — sposréd zwigzanych z pasiakiem jako stygma-
tem — wskazatlabym samotng ucieczke z Ravensbriick Eugenii Kocwy. Opisata jg
we wspomnieniach zatytutowanych Ucieczka z Ravensbriick, wydanych dopiero
w latach 70. XX wieku®. Kobieta dobrze wyksztalcona, biegle postugujaca sie jezy-
kiem niemieckim i znajaca realia III Rzeszy, w tym niemieckiej mody, samodzielnie
zaplanowala i zrealizowala plan ocalenia - zakonczony sukcesem®. Przez kilka
miesiecy kompletowala elementy damskiego stroju podréznego, w tym spodnice,
zakiet, nakrycie gtowy i kuferek (kupowala je od wspotwigzniarek lub zamieniata si¢
znimi). W przypadku szybkiego odkrycia jej nieobecnosci w pracujacej poza mura-
mi obozu grupie robotnic lesnych i zlapania przez esesmanska straz, Eugenia Kocwa
mogla zosta¢ ukarana $miercig. Podjeta jednak wyzwanie, wykluczajac mozliwos¢
porozumienia sie w tej sprawie ze wspotwiezniarkami, czyli de facto wylaczajac sie
zlagrowej wspolnoty. W poczatkowej fazie realizacji planu ucieczki Ravensbriiczan-
ka musiala zaprojektowa¢ akt zmiany wlasnej (wi¢zniarskiej) tozsamosci. Lukasz
Postuszny interpretuje samotng ucieczke Kocwy z FKL Ravensbriick w kategorii
gestu ratunkowego jednostki wobec instytucji totalnej*. Rozwazania badacza do-
tyczace ubioru, kompletowanego przez wiele miesiecy przez przyszla uciekinierke,
skupiajg si¢ na planie zrzucenia z siebie stygmatyzujacej odziezy w pasy jak najszyb-
ciej po ucieczce z ,le$nej kolumny” (czyli ,,lesnego komanda” - jej miejsca pracy)
i przeistoczenia si¢ w Niemke, by dzigki tej nowej, udawanej (albo odgrywanej)
tozsamosci wtopic si¢ wkrétce w berlinski thum. Z kolei Kinga Piotrowiak-Junkiert
w ksiazce Od idylli do ironii. Literatura wegierska wobec Zagtady w latach 1944-1948
nazwala ten typ tozsamosci ,przejetym’, ,,pozyczonym”®. Uczona odniosta si¢ do
sceny, w ktérej uwolniona z lagru Zydéwka Lulu przebiera sie w opuszczonym po-
koju hotelowym za Niemke, a wérdéd pozostawionych tam ubran znajduje réwniez
mundur strazniczki. Literaturoznawczyni analizowala pierwszg wegierska powies¢
obozowa Teréz Rudnéy Wyzwalajgce sie kobiety. Pierwsze 24 godziny wolnosci (tytul
oryginatu: Szabadulé asszonyok. A szabadsdg elsé) z 1946 roku. Pisarka odrzucita
w niej poetyke $wiadectwa i postawita na eksperyment artystyczny. Przemilczajac
i pomijajac oboz, ukazala ,,proces rekonstruowania kobiecego podmiotu, odzyski-
wania i eksponowania tozsamosci”® po doswiadczeniu lagrowym, co dalo asumpt
do refleksji filozoficznej na temat mozliwych tozsamosci i uwiklan podmiotu, ktory:

92 E. Kocwa, Ucieczka z Ravensbriick, Krakow 1969.

6 Zob. W. Kiedrzynska, dz. cyt., s. 53-55; B. Strebel, dz. cyt., s. 685-687.

¢ L. Postuszny, Rzecz jako przepustka. Samotna ucieczka z Ravensbriick, [w:] Modele kobiecej samot-
nosci - panny, wdowy, rozwiedzione, red. B. Waleciuk-Dejneka, Krakéw 2015, s. 77-86.

¢ K. Piotrowiak-Junkiert, Od idylli do ironii. Literatura wegierska wobec Zagtady w latach 1944-1948,
Poznan 2020, s. 58-81.

6 Tamze, s. 68.
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»Co chwilg jest kim$ innym, czyli moze by¢ kazdym™. Jak podsumowala Piotro-
wiak-Junkiert: ,W bohaterkach Rudnoéy taczy sie uniwersalizowana wizja cztowieka
i every(wo)man”®.

W przywotywanych przeze mnie polskich narracjach lagrowych, nalezacych
w znacznej czgsci do literatury dokumentu osobistego®, nad funkcja artystyczna
dominowata dokumentacyjna, wynikajaca z powinnosci $wiadczenia o jednostko-
wym lub wspolnym doswiadczeniu™.

2023

Pie¢ bliskich mi kobiet, zapytanych o to, czy nosityby pasiastg odziez i dlaczego tak
lub nie, udzielifo krétkich wyjasnien. Dwie nosza lub nosityby paski, trzy — nie, ale
tylko jedna z nich podala jako powod skojarzenie z odziezg lagrowa. Wiem, ze jej
dziadek byt wiezniem obozu koncentracyjnego w Buchenwaldzie, przezyl i wrocit
do domu w pasiaku. Rodzina do dzisiaj przechowuje pasiastg bluze, swiadoma jej
wartosci pozamaterialnej.

Czytam gloéwnie $wiadectwa kobiet dotyczace uwigzienia w lagrze, poezje i proze,
ktorych autorki — Ravensbriiczanki — w wigkszosci juz nie zyja, czytam teksty kul-
tury i znaki (element kodu kulturowego). Zauwazytam, ze pasiak obecny zaréwno
w przekazie werbalnym, jak i wizualnym, czesciowo moze takze za posrednictwem
tak zwanej literatury w pasiakach”, jest juz nie tylko dokumentem, pamiatka czy
relikwig — znakiem do$wiadczenia, ale rowniez zyskuje warto$¢ topiczna. Staje
sie no$nikiem znaczen zwigzanych z sytuacja kobiety w rzeczywistosci wojennej,
meskiej, wykorzystujacej niezmiennie dazenie do dominacji. Ravensbriiczanki,
bedac jeszcze w niewoli, apelowaly o odrzucenie tego dazenia, zaniechanie wojen
i o przestrzeganie podstawowych ludzkich praw”. Ich glos zabrzmial wyraziscie

7 Tamze, s. 79.

¢ Tamze.

% Autorem koncepgji literatury dokumentu osobistego jako czwartego rodzaju literackiego jest Roman
Zimand (zob. tenze, Diarysta Stefan Z., Wroctaw—Warszawa-Krakéw 1990).

7 Wyjatkowa pod wzgledem artystycznym opowies$¢ kobiecg o lagrowym doswiadczeniu stworzyla
(takze przywotywana przez Kinge Piotrowiak-Junkiert z uwagi na motyw kobiecego przebierania si¢) Zo-
fia Romanowiczowa, ale dopiero w 1960 roku. Zob. Z. Romanowiczowa, Przejscie przez Morze Czerwone,
Paryz 1960.

! Zob. ,Teksty Drugie. Teoria literatury, krytyka, interpretacja” 2023, nr 5: Beletrystyka z Auschwitz.

72 Mam na mysli dwa niezwykle teksty, ktére stworzyly wigzniarki FKL Ravensbriick. Pierwszy, znany
jako ,kroliczy testament’, spisaly operowane Polki. Zob. W. Pottawska, I boje si¢ snéw..., Warszawa 1962,
s. 127-128. Drugi przygotowato w Neubrandenburgu, podobozie FKL Ravensbriick, grono miedzynaro-
dowe - mial on charakter manifestu. Zob. M. Rutkowska-Kurcyuszowa, Kamyki Dawida. Wspomnienia
z pensji Panny Plater - Obéz Wielkiej Polski - Obéz Narodowo-Radykalny — w obronie Warszawy 1939 -
FKL Ravensbriick, Katowice 2005, s. 196-197. Zob. W. Péttawska, S. Osiczko, W. Zeiske, Testament ,,krolikow”
Ravensbriickich, https://tinyurl.com/2fsw2tzu (dostep: 11.11.2024).
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dopiero podczas otwarcia Miejsca Pamieci i Przestrogi Ravensbriick w 1959 roku,
wywolujac (prawdopodobnie powodowane niezrozumieniem kobiecej opowiesci
o do$wiadczeniu lagrowym) oburzenie niektérych mezczyzn”. Styszymy ten glos
w cytowanym tomiku Ravensbriick. Wiersze obozowe, ktory jest jednoczesnie poezja
kobiecej wolnosci i pacyfistycznym manifestem’.

Postanowilam w ten sposdb zaktualizowa¢ przeszlos¢ w kontekscie wspotczesno-
$ci, po pierwsze dlatego, aby przypomnie¢ o dtugim i znaczacym trwaniu symboliki
stroju w paski w historii i jednoczesnie przenies¢ pasiak z kategorii archetypu (a za-
tem tego, co nieswiadome, badane przez psychoanalize) do topiki (czyli do retorycz-
nej i powtarzalnej warstwy przekazu, dajacej mozliwos¢ modulowania znaczen)”, po
drugie, by wyrazi¢ przekonanie o pewnym obcigzeniu, a moze lepiej: wyposazeniu
pamieci, ktorg ksztaltujemy wspolnie jako spoteczenstwo, przyznac trzeba - coraz
bardziej modne. O spolecznym pamietaniu lagrowych ubran Karolina Sulej pisata:

Jako pamigtajacy nie wykonaliémy pracy obserwatora, na konkrecie, blisko rzeczy, blisko zapisu
doswiadczenia. Od razu przenieslismy sie na poziom skrétu, ikony. W naszej narracji o drugiej
wojnie zanikla faktyczna opowie$¢ ludzi i rzeczy. Naszymi kulturowymi decyzjami przykrywa-
lismy $wiadectwa, ktore ubranie, wyglad w obozie, uznawaly za istotny fragment obozowego
doswiadczenia. Z naszej winy straciliSmy juz bezpowrotnie wiele detali i historii. Wcigz brakuje
ich w oficjalnych narracjach, spychane sa do kategorii wstydu, frywolno$ci.

Przede wszystkim jednak nie stuchaliémy gloséw Ravensbriiczanek.
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STRESZCZENIE

Pasiak jako ubidr przeznaczony dla wi¢znia ma wlasna historie i bibliografi¢. Tematem szkicu
jest odziez Ravensbriiczanek, czyli kobiet wigzionych w FKL Ravensbriick w latach 1939-1945.
Zmieniala si¢ ona w czasie, wraz ze specyfika obozu. Najpierw wiezniarki nosily wylacznie zapro-
jektowane specjalnie dla nich pasiaste sukienki i granatowe fartuchy, pasiaki rozumiane tez jako
kurtki, péZniej — wskutek przepelnienia lagru i ujawniajacych si¢ brakéw magazynowych - zmu-
szone byly do zakladania odziezy pochodzacej z rabowanych przez Niemcéw majetnosci innych
Europejczykéw, glownie Zydow i Zydéwek. Na podstawie obszernego wyboru ravensbriickich
$wiadectw oraz literatury przedmiotu (z nurtu badan nad Zagtada, studiéw feministycznych
i studiéw nad moda) w artykule oméwiono kilka waznych zagadnien zwigzanych z doswiad-
czaniem lagru przez kobiety pochodzace z Polski i innych krajéw. Ponadto zwrdcono uwage na
tworzenie autoportretéw jednostek i kobiecej wspolnoty wiezniarskiej, z odniesieniem do kultury
pamieci i poetyki kulturowej, na koncu przedstawiono wnioski dotyczace topicznosci pasiaka
w przekazie spolecznym.

Stowa klucze: kobiece doswiadczenie lagrowe, literatura dokumentu osobistego, literatura lagrowa,
pasiak, Ravensbriick, Ravensbriiczanki
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Appendix.
+W kazdym faldeczku jakies wspomnienie”.
Mata antologia wierszy o strojach i modzie'

Aleksandra Konarska [z Krasickich]?,
Do starego odzienia

Kiedy me stare klade odzienie,

W kazdym faldeczku jakie$§ wspomnienie —
W kazdym faldeczku widze tez slady,
Od ktérych wzrok moj teraz tak blady.
I witam, witam one pamiatki —

I drogie mi s3 odzienia szczatki,

I trudno bardzo rozstac si¢ z niemi,
Chcialabym zabra¢, gdy péjde z ziemi.
I na sad stang¢ w tej sukni starej.

Aby $wiadczyla jak do przebycia
Trudna mi byta ta droga zycia -

I moze Pan Bog zmniejszylby kary.

Zrédlo: A. Konarska [z Krasickich],
Do starego odzienia, ,,Kalina” 1866, nr 10, s. 4.

! Antologie opracowano na podstawie m.in. zawarto$ci katalogéw bibliotecznych i cyfrowych oraz
zasobow bazy projektu Poezja na marginesie cywilizacji. Degradacja i odrodzenie twérczosci poetyckiej w la-
tach 1864-1894 (podstawa bibliograficzno-materiatowa), Narodowy Program Rozwoju Humanistyki (11H
11 013880), Towarzystwo Literackie im. Adama Mickiewicza, kierownik projektu: prof. dr hab. Radostaw
Okulicz-Kozaryn, zob. https://pnamc.ehum.psnc.pl/ (dostep: 14.06.2025). Nie wprowadzono zmian jezy-
kowych - z wyjatkiem uwspodtczesnienia pisowni tacznej/rozlacznej.

2 Zob. A. Zyga, Krakowskie czasopisma literackie drugiej potowy XIX wieku (1860-1895), Wroctaw
1983, s. 83.



222 Aleksandra Sikorska-Krystek, Rozalia Wojkiewicz

Wiadystaw Belza,
Szwaczka

Juz dawno trzecie kury odpialy,
Na dworze ciemno i stotno.

W lampce migocac ogarek maly,
Oswietla izbg samotna.

Mroczno... cien dlugie rzuca zalomy,
Na $cianach woda ocieka...

W Kkacie przetartej lezy pek stomy:
Ach, to mieszkanie cztowieka!

Pod oknem, postac jaka$ schylona
Nad pl6tnem, - blada jak plétno;
Piosnka poczeta na ustach kona...
Straszno, bole$nie i smutno.

W skostnialych palcach igla migota,
Zle patrzy¢ przez oczy lzawe.

Wiec tez powoli idzie robota,

A dni tak cigzkie i krwawe.

- O! predzej, predzej! Nitka si¢ placze!
A tu tak strasznie z tg nedzg!

Jesli do jutra sukni nie skorncze,

To mie z tej izby wypedza!

Lecz c6z mi jeki, c6z placz pomoze?
Z oczami trzeba z ostrézna...
Robota pilna - nawet méj Boze
Poplaka¢ nad nig nie mozna!

Snu ledwie kilka godzin zostaje,
Do pracy budz si¢ o $wicie...
Az serce peka, az piers sie kraje,
Takiez méj Boze to zycie! -

I znowu szyje pilna dziewczyna,
W palcach si¢ miga sukienka.

I znowu jedna mija godzina,
Juz w okno patrzy jutrzenka.
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- Jeszcze Scieg jeden, reki doloze,

Glowa na chwile cho¢ zasnie!

Jeszcze $cieg jeden!... - Awtem... O! Boze!
Ogarek u lampki ga$nie. ..

Jekneta biedna, chce wstrzymac reka...
Tchu w piersiach wigcej nie stalo...
Stonko ciekawie patrzy w okienko,
Ale juz dziewcze nie wstalo.

Zakrzewo, 23 grudnia 1869
Zrédlo: W. Belza, Szwaczka,

»Dziennik Poznanski” 1870, nr 4, s. 2 ; ,Gwiazda. Cza-
sopismo dla pici niewiesciej” 1870, nr 3/4, s. 20.
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AK.,
Slubna sukienka

Matka mi §lubng szyje sukienke,
Rabek $niezysty w reku jej drzy,
I teskna jakas$ nuci piosenke,
I 1za jej czesto spada na reke:
ZYota mateczko, po co te fzy?

Jasio jedyny kocha mig szczerze
On zi$ci moje urocze sny,

On droge zycia w kwiaty ubierze -

Sam mi to mowit - a ja mu wierze:
ZYota mateczko, po co te fzy?

Lecz i w mym sercu trwoga nieznana,
Jak zle przeczucie budzi si¢ juz;

Smutno mi czegos$... Matko kochana!

Zawszez ta droga cierniem uslana?
Snem-ze s3 tylko te wianki z r6z?

Zrédto: A.K., Slubna sukienka,
»Gwiazda. Czasopismo dla plci niewie$ciej” 1870,
nr 10,s. 75
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Faustyn Swiderski [Ex-Bocian],
Zima i moda

Przyznacie czytelnicy, ze ni mniej, ni wiecej,
Zimy u nas pot roku, zimna sze$¢ miesiecy,

I nie wiem co sig¢ stalo, w naszym tutaj kraju,
Zimno w Lipcu i Sierpniu, zimno w Czerwcu, Maju,
A jak jesien sie zblizy, jak nadejdzie Wrzesien,
Uszy chowamy w czapke, obie dlonie w kieszen,
W Listopadzie i Grudniu, jak sobie $nieg walnie,
To juz mozna powiedzie¢ — zimno kapitalnie.
Przynajmniej u nas na wsi, jest tak co rok prawie,
Moze tam u was cieplej, w Kaliszu, w Warszawie?
Bo my tu na prowincji, od dawna jedynie,
Grzejemy sie po wiejsku: ogniem na kominie.

W babskie lato, stoneczko swoja droga $wieci,

A $nieg sobie wybornie, swoja droga leci,

Przy zwigkszonych klopotach i przy wigkszej biedzie
Nie Marcin, lecz Franciszek bialym koniem jedzie.
I juz pono rok trzeci, wezesng zime mamy,
Podobno tam na stoncu, jakie$ wielkie plamy
Odkryli astronomy - o! mieliby racja,

Przez jaka entrepryze, albo licytacja

Pocerowac te dziury - bo si¢ porozdziera...
Przeciez u nas tak tatwo o entreprenera,

A na tej spekulacji, nie do$¢, ze zarobi,

Ale $wiatu i ludziom wielkg laske zrobi.

Lecz ad rem przystepuj¢ i wytaczam sprawe,
Dowiedziawszy si¢ tedy, ze stonce dziurawe,

Bo dowdd wyczytalem, wyraznie w Gazecie,
Zwazywszy, ze by¢ moze zbyt zimno na $wiecie,
By pdzniej nie zatowaé, gdy juz poniewczasie,
Wydatem straszny wyrok chudej mojej kasie.
Cienko!... Djabelnie cienko!... Ale - trudna rada,
Przeciez si¢ zabezpieczy¢ od zimna wypada,
Kiedy dziury sg w stonicu, w fokciach by¢ nie moga,
Oszczednos¢ swoja droga — zdrowie swoja droga.
Zwazywszy, ze tu na wsi Zyd krawiec partaczy,

A w Kaliszu, Warszawie znéw robia inaczej,

Bo przeciez elegancko i mocno i modnie,

A cho¢ drozej zaplace, lecz chodze¢ wygodnie,

Ze na niezno$ne zimno, trzeba co$ poradzi¢,
Postanowitem suknie ze stolicy sprowadzi¢.

Gdy wiec wyrok na sesji zaakceptowano,

Za zgoda w mojej rodzinie — postarica wystano,
Wzial list, pienigdze, optate, mdj karbowy Marek,
I zawiozt Ekspedycja na poczte do Zarek.
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Dlugo oczekiwany, nadszedl wreszcie pakiet,
Wydobywam z powaga lakiery i zakiet,

Rozne rzeczy dla zony, kapelusz od twarzy,

O jakim dzi$ niejedna parafjanka marzy,
Zgrabng - cudna - szliczniuchng kurteczke dla syna,
Ale mi przy tem wszystkiem jako$ zgasta mina,
Bo cho¢ u mnie, raz trzeci, dobrze w piecu pala,
Jednak zona i dzieci na zimno si¢ zalg -
Uwazam, ze to dla nas troche cienkie stroje,

Ale to, moze tylko przywidzenie moje,

Moze to, tylko grymas i wiejska chimera...

Lecz merkurjusz opada - dziesig¢ - nizej zera,
W polu dmie zawierucha - majac to na wzgledzie,
Uwazam, Ze tej zimy, znowu zimno bedzie -
Widag, ze ci, co robig w Paryzu zurnale,

Nie wiedzg, ze ja w piecu dzi$ trzeci raz pale -
Widag¢, ze im tam cieplej. Stalo si¢ — moj Boze!
A co sie juz raz stalo - odstac si¢ nie moze -
Stawa niegdy$ Krdla - Zygmunta Augusta,
Odstaje i moj zakiet i w nim kieszen pusta,
Odstaje kapelusik od gtowy mej zony,
Turniury i rekawy - stany, kapiszony,

Odstaje i kurteczka na moim chlopczynie,

Lecz nie wini¢ nikogo - siebie tylko winig —
Jednak - sprobowac trzeba......

.......................... Zrobiwszy narade,

Z zong, synem w sasiedztwo na wizyte jade,
Wystrychnigci jak z igly - tak - jak to wypada,
Jechali$my za wiatrem - odwiedzi¢ sasiada,
Istotnie — bylo zimno - ale jeszcze to tam,

Moze si¢ i na prézno, tak bardzo klopotam,
Moze to i cieplejsze, stroje zagraniczne,

Kiedy wszyscy kupuja, gdy takie przeliczne.

Po kawie, po herbacie, po dobrej kolacji,

Czekad na noc ciemniejsz, nie byto juz racji,
Poméwiwszy wiec jeszcze z sasiadem o biedzie,
I uéciskawszy wszystkich, do domu sie jedzie,
Opakowatem dobrze i syna i Zone,

Lecz tam bylo za wiatrem, a pod wiatr w te strone,
Kiedy wspomne 6w odwrét, owa biede moja,
Kochani czytelnicy!... Lzy mi w oczach stoja,
Jeszcze teraz szum straszny, w uszach moich slysze,
Nie wiem jak to wyslowi¢ — nie wiem jak opisze.
Muzy! Ach Muzy! Blagam, badZcie mi taskawe,
Poprawcie nowa werwa moja kiepska sprawe,
Spusccie na moja glowe promien prostopadle,
Niechaj rymy ukuje na starym kowadle,

Bede was wiecznie wielbi¢ i wiecznie szanowac,
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Lecz raczcie kowalowi troche pomiechowad!
Wiatr dmie!... Gwizdze i huczy i szumi i pryska,
Okropna zawierucha, $niegem w oczy ciska,

Co chwila si¢ rozjasnia, co chwila, znéw ciemno!
A tu Zona i chlopiec wolajg, ze zimno!

Krzyczg... Ruszaj Mateusz!!! M6j Mateusz rusza,
Wtem Zona zawolata: ,nie ma kapelusza!”

Patrze, a czupiradlo w gorze tanczy walca,
Okrywam swojem futrem zzigbnigtego malca,

I zeskakuje z sanek, po 6w towar drogi,

Juz go chwytam za wstege, a kapelusz w nogi,

Ja za nim, wpadlem w zaspg, lecz nie bylo czasu,
Gramole si¢, doganiam, kapelusz do lasu,
Wreszcie szturm przypusciwszy, rozpacznym atakiem,
Chwrycitem silnie zbiega w lesie, pod $wierczakiem,
Wracam - a w tym powrocie poznalem niestety!
Jakie to sa wygodne, paryzkie zakiety,

Powiadam panstwu szczerze, dalibog, nie klamie,
Zimno mi bylo w rece, zimno w lokcie, w ramie,
Czutem, wyraznie czutem i na plecach dreszcze,
Bo¢ ja w rekaw zakieta korzec owsa zmieszczg. ..
Paryzcy zurnali$ci niechaj mi daruja,

Ale u nas tu w kraju wiatry nie Zartuja,

I wnijda w czasie zimy, w kazda szpare prawie,
Jakze nie majg gwizda¢ w szerokim rekawie?...

Gdym juz przecie unikngt wszelkich nieszcze$¢ gromu,
Zmeczony i zziebniety, wrocilem do domu,

I za kare, ze bylem taki lichy znawca,

Postalem do miasteczka po Lejbusia krawca,

Zydzie!... Rzeklem, gdy przyszedl, najwiekszy partaczu!
Za to, zem ci nie placil, tej zimy haraczu,

Aby$ wine okropna, raczyt mi darowac,

Bierz z komody surdut! Bedziesz go nicowad,

Bo cho¢ troche wytarty i z wysokim stanem,

Ale, jak mi go bracie!... Podbijesz baranem,

To w nim nigdy nie zga$nie, jak w Zakiecie mina,

W nim mozna pod biegunem poszuka¢ Franklina.

A jak uszy nakryje moja czapka stara,

Chociaz wasy stezeja zamarznietg para,

Cztowiek tyle utrapien nie przejdzie na $wiecie,

Jak w djabelskim wymysle, francuzkim zakiecie.

I koniec, czytelnicy!... Gdysmy przeszli burze,

Ja jezdz¢ w mym surducie, a zona w kapturze,

A chociaz sie na $wiecie wszystko z mrozu skrzepto,

W takim stroju, mospanie, dobrze nam i ciepto.

Zrédlo: E Swiderski [Ex-Bocian], Zima i moda,
»Kolce” 1872, R. 2, nr 25, s. 148-150.
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Teofil Lenartowicz,
Mody

O siostry moje, o Polki kochane!

W jakiez wam przywdzia¢ sig¢ stroje,
Slicznoéci nasze, wy roze rézane,
Swieze i hoze dziewoje?

Ja co tak znam was, poradze wam szczerze:
Jesli kochacie te tany,

Niechaj si¢ kazda jak laka ubierze,

W pogodnej porze wio$niane;.

Noscie sukienki w réznowzore kwiatki.
Wy wierne cory tej ziemi,

A jak je uszy¢, dziewcze z chlopskiej chatki
Nauczy stowy prostemi.

Czemu si¢ macie odréznia¢ od chlopek?
Przywdziejcie stroje wiesniacze,

A moze jeszcze u tych waszych stopek

I dzielng mlodziez zobacze.

Gdy nasze dziewczg ze zagrody kmiecej
W wislane spoglada fale,

Z dumg zarzuci warkocze przez plecy,
Sute poprawi korale.

I tak sie czuje na swej ziemi pewna,
Tak dumng chabréw girlanda,

Jak gdyby byla krakowska krélewna,
I Polkg najpierwsza, Wanda.

Ona to moze, lecz nie zadna inna,
W barwne sukienki odziana:

Polka jak taka piekna by¢ powinna,
Czysta jak fala wiélana.

I taka skromna jak lilijka w wiosnie,
I rézna miedzy obcemi,

Ona co matce na pocieche roénie,

I na pocieche swej ziemi.
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Powierzchnia $§wiadczy, co na glebi lezy,
W jakim sie dusza 1$ni stroju,

Wszak lili¢ poznam, ze lilja z odziezy

I powdj poznam z powoju.

Nikczemng dusze poznam, ach! Rzecz smutna,
Po obfitoéciach tkaniny,

Rozpustna dusza musi by¢ rozrzutna,

Skutki sg z jednej przyczyny...

Jako w odmienne ziemia letniej pory
Porasta kwiaty i zboza,

Tak w narodowych szat rozliczne wzory
Dzieciarnia stroi sie boza.

Rzecz tu najmniejsza w Opatrznosci planie
Gleboka w sobie mysl chowa,

Gdy wyjmiesz jedno, catosci nie stanie,
Taka to $cista budowa.

Kto strdj odmieni, przerzuci si¢ w btazna,
Kto jezyk, ducha zatraci,

Kto ziemie, w Zyciu nie znajdzie wspélbraci,
Taka tu jednos¢ zelazna.

Turecki turban czy francuski szmatek,
Czy welon czarny Hiszpanek,

Bedziesz to ubidr polskich siostr i matek,
Naszych bostw, naszych kochanek?. ..

Jak to pstre ptactwo: Zolny, gile, kraski,
Séwki, sokoty, drzemliki,

Lud si¢ ogarnat osiadly nad piaski,

I ten co zalegt las dziki.

Plaszcz wzigl od ptaka i piesn wzigt od ptaka,
Czystoé¢ od nieba i wody,

I po tym poznasz polskiego wie$niaka,

Ze tej nie puszcza si¢ mody.

Bo jego stroje to natura duszy,

Tak polski sokdt porasta;

Obcem si¢ pierzem ptak ten nie napuszy,
Chlopka to polska niewiasta...
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Nie to, ze chlopka, ze jej obce ksiazki,
Ze herboéw nie ma w swym rodzie,

Lecz ze Ojczyzne wiaze w swoje wstazki,
I Polske chowa w swej modzie...

Ona i nie wie moze o tem wcale,
Lecz to sam Pan Bog tak czyni,
By nie mieszaly si¢ ludy jak fale
I jako piasek pustyni.

To moja Polka, co rece zakasze
W biednej sukience z drelicha,

I dawne pie$ni wyspiewuje nasze,
Popatrzy w lasy, powzdycha.

Przeszumig wiatry, serc przeciagnie zima,
Pokusy, hanby, upadki,

A wielka cato$¢ maly lud utrzyma,
Ubogie dworki i chatki. ..

Tam si¢ dzien po dniu toczy swoim torem,
Tam zrédia plyng krysztaly,

Co si¢ dwoistym wcigz mieni kolorem
Albo niebieski lub biaty,

I te kolory chrze$cielne, zbawienne,
W swoim zyciu prostaczym,

Na cywke wije na szaty codzienne,
Lud, ktéry bozym jest tkaczem.

Wierzcie mi siostry, Ze paryska moda
Nie waszym licom przystoi,
Rozpustna szata pieknosci nie doda,
Myslcie o modzie raz swojej.

Spytajcie, w jakim nosila si¢ stroju
Jak ubierata od dziecka

Emilia Plater, nasza gwiazdka w boju,
Albo Emilia Sczaniecka

Wszystko dzi$ od was, nasze siostry zlote,
Od waszych uczuc zalezy,

Powrdci¢ dawng wiare i prostote

I dawne mestwo mlodziezy.

Powagi tylko matka od was zada,

Na czas do$wiadczen tak krwawy,

Niech glupstwo patrzy, czy pigknie wyglada,
Wy dla czci, nie dla zabawy.
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Gdy ja uslyszg, ze rodzinnej mody
Niewiasta nasza si¢ chwyta,

Zawolam szczesny: ojczystej swobody
Daleka zorza juz $wita.

I tam pociagne pod Wawel nasz stary,
Gdzie Wisla poszumia spodem,

I do Warszawy z bronig na galary,
Siade z krakowskim narodem...

Florencja, 23 sierpnnia 1872

Zrédlo: T. Lenartowicz, Mody [Florencja, 23 sierpnia 1872],
»Dziennik Méd. Pismo dla Polek” 1872, nr 1, s. 6°.

* O wierszu tym wspomniala Stella, autorka Kroniki
mody: ,Moze kiedys, jezeli si¢ spelni poetyczne zyczenie
ukochanego $piewaka Lirenki, wyrazone w wierszyku dla
czytelniczek «Dziennika M6d» napisanym i umieszczo-
nym w dzisiejszym numerze, moze kiedy$ bedziemy miaty
nasze mody narodowe, ale ilez to czasu potrzeba, zeby sie
zyczenia poetéw w rzeczywisto$¢ zamienily!” - zob. Stella,
Kronika mody, ,Dziennik Méd. Pismo dla Polek” 1872,
nr 1, s. 10. Zob. takze: R. Wojkiewicz, Stowo o poezji
w ,Dzienniku Mod. Pismie dla Polek”, [w:] Na Margine-
sie. Prace o poezji polskiej drugiej potowy XIX wieku, red.
J. Zajkowska, Warszawa 2017, s. 76-84.
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Stefan January Giller
[Stefan z Opatéwka],
Piesn o koralach

Ach! Na szyi mej wspaniale
Czerwienity si¢ korale!
Przy robocie, czy w niedziele,
Kiedym stata przy kosciele,
Ludzie cicho wciaz szeptali.
Palcem na mnie wskazywali.
Jedna byta w chlopcach plotka:
Ach! Jagodka! Ach! Stokrotka!
Ach! Zorza ranna!
W koralach, w koralach - panna!

Kiedym, o jutrzenki brzasku,
Na jagody szta do lasku -
Otrzasal si¢ stowik z rosy,
Wysépiewywal wnieboglosy...
Z wszystkich gajow, z wszystkich krzakéw
Pelno bylo przy mnie ptakéw...
Do koralow sig zlataly,
Po piersiach mig calowaly,
Niby kaling,
Ach! Mnie, ach! Mnie - dziewczyneg!

Kiedy Janek ruszat w droge,
Taka mi szepnat przestroge:
»Gdy ci korale zblednieja,
To juz zegnaj si¢ z nadzieja,
A gdy sznurek si¢ rozprysnie,
Wtedy ze mnie krewka try$nie;
Trysnie struzkg koralowg,
Hej! Mojaz, ty, bywaj zdrowa!
Nie szukaj zguby,
Nie wroci, nie wrdci luby!”

O! Moj Janku, Janku mily!

Co te korale zrobily?

Oj! Wy korale, korale!

Przez was teraz wcigz sie zale...
Wszystkiescie mi pobielaty.
Wiszystkiedcie sie rozsypaly.
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Doloz moja nieszczesliwal

Patrze na was ledwie zywa...
W glowie si¢ mroczy...
Wypatrze, wypatrzg oczy.

Zrodlo: S.J. Giller [Stefan z Opatéwka],
Piesti o koralach, ,Ruch Literacki” 1876, nr 27, s. 5-6.
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Adela Koneczna [Konieczna],
Do strojnej

Z jedwabi zlocistych, brylantéw teczowych,
Z 16z, peret, blawatéw twe stroje utkano

I pyszna$ w tej nedzy fachmandéw zloconych,
Jak gdybys tron §wiata dostata na wiano.

Patrz! Oto twa siostra drzy z zimna i trwogi

O chleb dla swych dzieci wspotnagich, zgtodniatych,
I starzec osleply tam przemarzt §rod drogi,

A nie ma czem okry¢ swych czlonkéw zbolatych.

Te wstegi, te perly... O, jak to cie szpeci,
Niewiasto, kaptanko ojczystej zagrody.

I kiedyz zapragniesz, nad ztude, co $wieci,
Wznioélejszej ozdoby i czystszej urody?. ..

W uczucie i wiedzeg stréj serce i glowe,

Badz czynna kaptanka, stan prawdzie na strazy.
Brylanty... Ach odrzud!... Ich blaski teczowe
Skamienialemi sg tzami... ngdzarzy.

Zrédlo: A. Koneczna [Konieczna],
Do strojnej, ,Tygodnik Ilustrowany” 1882, nr 340, s. 2.
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Asmodeusz,
Spodniczka

Pieniagdz? Glupstwo! Praca? Glupstwo!
Z poteg tych sig, czlecze, $miej!
Dzi$ na calym pono $wiecie,
Li spddniczka wodzi rej!
Czy pragniesz zabawy,
Czy tez upojenia,
Dostatkow, czy stawy,
Stosunkodw, znaczenia
Badz - cho¢ dekadentem,
Byle piekny z liczka,
A wnet powodzenie
Stworzy ci - spédniczkal
—o-
Wszelkie wyzsze idealy,
Ktore w duszy tworzg czary,
Ktore budza wznioste szaly,
Ludzko$¢, przyjazn, jakie$ wiary,
Glupstwo wszystko! Niechaj one
W zapomnienia ging fali.
Vive lamour! To nasze hasto.
Za spddniczka naprzod, dalej!
—o-
Kibi¢ zreczna, ruchy zgrabne,
Przy tym innych wdzigkéw wiele,
Raczki, ndzki tak powabne,
To ideal! Cel nad cele!
W piersi, drzacej namietnoscia,
Nowa diablu stanie $wieczka...
Wiec, panowie, wzniesmy toast:
- Niech kréluje nam spodniczka!

Zrédlo: Asmodeusz, Spédniczka,
»Kolce” 1896, R. 26, nr 34, s. 3.
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Jozef Jankowski,
Szwaczka

Na ulicach pustka glucha,

Spi juz miasto — noc dokofa...

Cisza tloczy sie do ucha...

Jak ta cisza dziwnie wola...

Ach! Méj Boze! Juz po trzeciej...
Jakzez czas ten szybko leci!
Stuk-stuk-stuk-stuk — warcz, maszyno!
Tys$ otuchg mg jedyna.

Glowa Ignie juz do poduszki,

Ale musze Sleczy¢ noca...

To - dla matki, dla staruszki, —

Ktdzby przyszedl jej z pomoca?...

A tu trzeba, ciagle trzeba:

Wegla, nafty, mleka, chleba...
Stuk-stuk-stuk-stuk — warcz, maszyno!
Kiedyz dni te czarne ming?...

Wezoraj przyszta piekna pani

I przyniosta mi materiak:

Strojna suknig robie dla niej,

Bedzie za to potimperyal!

Pélimperyat — mily Boze!

Troche w nedzy dopomoze...
Stuk-stuk-stuk-stuk — warcz, maszyno!
A ty pilniej szyj dziewczyno!

Jak wykoncze, to przymierze -

I w lusterku si¢ przystroje...

Gdyby jeszcze kwiaty $wiezel...

Toz to gladkie liczko moje!

Jak ta pani, tak $wiatowa

Balu bytabym krélows...
Stuk-stuk-stuk-stuk, warcz, maszyno!
Niechaj dumki moje ptyna!

Ach, na balu - tozbym szczerze
Wytanczyla sie do wolil...
Strojni wkolo mnie tancerze...
Kazdy czeka na swa kolej. —

Kazdy uja¢ chce w ramiona...

Ach! Nie mogg, bom - zmeczona...
Stuk-stuk-stuk-stuk — warcz, maszyno!...
Tchu sie wzmocnie odrobing...
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Wreszcie jeden - méj wysniony

Prosi, prosi do walczyka...

Kolyszace ptyna tony...

Tancze... $wiat mi z oczu znika...
Zlote pyly wkrag migoca...

Mkne, porwana dziwng mocg...
Stuk-stuk-stuk-stuk — warcz, maszyno!
Senng otocz mnie kraing:

Usmiechami, teczg zlotg,
Czarujacym ro6z oblokiem. ..
Gdzie ja jestem?... Boze! Co to?...
Toz $cieg catkiem poszed! bokiem,
Nitka w rabku spelzta zdradnie -
Teraz wszystko pru¢ wypadnie...
Stéj, przekleta! St6j, maszyno!
Niechaj dumki moje zging!

Zrédlo: J. Jankowski, Szwaczka,
sWedrowiec” 1898, R. 36, nr 8, s. 155.
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Konstanty Krumtowski
[Chat-Noir, Wujcio Kostus],
Trzymaj twag spodniczke!

Trzymaj dziewcze twa spodniczke,
Chwy¢ ja w obie dfonie

Gdy sig burza nagle zerwie

I wiatr silny wionie.

Bo co czasem spod spodniczki
Zobaczy przechodzien

To nie kazdy widzie¢ moze
Nie kazdy, nie co dzien.

Widzi na twej ndzce malej
Pantofelek waski,

I poniczoszki azurowe

I czarne podwazki.

Kazdy wtedy cie mustruje

Ze zdumiong twarza

Mlodym, starym, ze zdumienia
Az oczy wylazg!

A spddniczka z wiatrem miga
Niby choragiewka,
Kazdy moéwi, kazdy mysli:
»Co za bycza dziewka!”

Kazde serce spieszniej bije

Kazde oko plonie,

Trzymaj dziewcza twa spodniczke
Chwy¢ ja w obie dlonie!

Strzez sig pilnie, aby w kole
Twoich wielbicieli.

Ktorzy dzisiaj w blasku wdzigkéw
Postaé twg ujrzeli,

Strzez sie, by nie dostrzezono,
Co ukrycia warte:
Mianowicie: brudng halka
Lub ponczochy zdarte!

Zrédlo: K. Krumltowski [Chat-Noir, Wujcio Kostus],
Trzymaj twg spodniczke!, ,Bocian” 1905, nr 16, s. 8.
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Lula, Tristesses et mondanités

Ah! Ma chére! - jestem w takiej rozpaczy...
Tak niedobrze mojej duszy tutaczej...

Dzi$ nie spatam calg noc do rana.

Ja zabije sie! - Moja kochana!

Ale prawdal!! Gdzie ja mam tez glowe -
Chce pokazac ci suknie balowe.

Ta od Wortha jest - a ta od Chanela

(To sie wscieknie Zuleczka i Ela).

Na ramionach tylko jedna petelka -

takiej nie ma sama lzabelka. ..

Ach! Koteczku! Jestem w podlym nastroju...
Sama nie chce pozosta¢ w pokoju,

Bo na pewno strasznego co$ zrobig¢

I pojutrze - zlozycie mnie w grobie...
Zycie STRASZNE JEST... A w sklepie Lucyny
wystawiono kapelusz z tyftyny,

Calkiem skromny; jedyne przybranie

ogon malpy - tu le vois — kochanie?
Wprost cudowny! Ale mnie w tym fasonie
Nie jest dobrze. Dusza w smutku tonie

I tak skarzy sie jekiem... NIESTETY!!!

Czy widziala$ mdj tricorne z georgetty?
Ten z Paryza? Na dwa metry dlugi,

na nim siedzg trzy mlode papugi.

Moja Droga!! Ta zawilos¢ zycia. ..

100.000 pot arszyna podszycia!

A wstazeczka w kwiatuszki bulgarskie

pot miliona na franki szwajcarskie. ..
Wszystko smutne jest i takie... codzienne...
Zamowitam koszulki dwie dzienne
»Spider’s web” nazywaja te dziwy

z pajeczyny zeszyte prawdziwej;

takie wiotkie sg jak ludzkie zasady -
SMUTNA JESTEM! Na to nie ma rady...
Mecza zycia mnie ciemne problemy...

W takim mroku jesiennym zZyjemy.

Ide w zycie - sama nie wiem dlaczego -
ijak senna - jentre do sklepu Hersego.

TO FATALIZM JEST - moja kochana,
Myslac o tem nie spatam do rana -

Takie wszystko nikczemne i blade...
DORCIU! PROSZE PODAC CZEKOLADE!

Zrédlo: Lula, Tristesses et mondanités,
»Pani” 1923, nr 4/5, s. 41.
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Irena Tuwim, Letnie suknie

Gdy jest sie¢ mloda kobieta, w samym $rodku lata,
To chcialoby sie mie¢ letnich sukien moc. Wszystkie letnie suknie $wiata.

Kolory pachng, jak kwiaty. Potrafig by¢ cieple i chlodne,
Niektore sg jak wieczory. Inne - jak ranki pogodne.

Jedne sa cale z miodu. Drugie z owocu banana.
Trzecie sg cierpkie i gorzkie, jak gruszka za wczeénie zerwana.

Chce, by nie bylo barwy chlodnej ani goracej,
W ktdrej nie miatabym sukni z miekkiej materji pachnacej.

W tej - z zielonoéci migdatu, calej w najmtodsze falbanki
Bede chodzita w poranki, w §wieze i mokre poranki.

A tamta, ztoto-rézowa, z organdy, z krynolina,
Rozpali si¢ w pewne poludnie i zacznie pachnie¢ brzoskwinia.

Suknie koloru cytryny, w dzien najgoretszej pogody,
Gorzkawo-z6lta, zacieta — dla rzezwej wloze ochlody.

Jedna mie¢ bede cienka, liljows, jak lesne dzwonki:
W papro¢ najczulsza, najwiotsza ustroje ja zamiast koronki.

I jeszcze druga z pajeczyn, i trzecig z wieczoru i cienia,
I te, najcudniejsza, z oblokéw, dla ktérych nie znam imienia.

Zrédto: I. Tuwim,
Letnie suknie, ,Pani” 1924, nr 6/7, s. 4.
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Maria Pawlikowska, Lechon

To przyzna kazdy znawca,

Ze gdyby Leszka ubra¢ u angielskiego krawca

Na przyklad Pricksa lub Poola,

Toby sie rozlegt wielki krzyk podziwu

I nie byloby w $wiecie salonu assez chic

Dla tego Incroyabla, Unscadina, petit-maitre’a,
Ktérym bylby Jan Lechon w jedwabnych koszulach,
Cylindrach, smockingach i zamszowych getrach.
Az Wilde by z grobu wyskoczyl,

By z nim poméwi¢ predko w cztery oczy

I Georges Brummel, cho¢ na nim porosta juz trawa,
Rozwigzalby i zwiazal swoj halsztuk na nowo,
Byron za$ spojrzalby mu na dusze i krawat

I krzyknat ,Ostatnie stowo”

Zrédlo: M. Pawlikowska,
Lechott, ,,Pani” 1924, nr 6/7, s. 51.
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Jerzy Braun [Beta],
Moda

Taka nieznana, tajemnicza pani

blada mettresa Paquina, Poireta
wciaz z niewiadomej dobywa otchlani
modele nowe, jak rymy poeta.

Tu czego$ ujmie, a tam czego$ doda,
tutaj rozetnie, a tu przypnie szmatki —
ijuz gotowa noworoczna moda

dla panny, wdowy, rozwddki, mezatki.

Suknie do kostek, lub wyzej kolana,
dekolt do pasa, zapigcie pod szyje. ..
Nieznana pani zawoalowana

pieniadz z portfelow, a krew z serca pije.

»Lady” z Londynu, ,mademoiselle” z Paryza
i ,fraullein” Plattfuss z rudego Berlina

w kornym uklonie, przed moda si¢ zniza,
jak przed kuszacym gestem Aretina.

I kazda z kobiet jakiejkolwiek nacji

w Azji, Australii czy na Marsie wreszcie,
po nocach marzy o nowej kreacji,

o ktorej wszyscy beda mowi¢ w miescie. ..

Zrédlo: J. Braun [Beta], Moda,
,Glos Narodu” 1925, nr 35, s. 7.
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Maria Chybowska,
Do strojnisi

Nic ci¢ nie wzrusza, Ze serce czyje
cierpi, ze z bolu jak waz sie wije ...
Nic cie nie wzrusza, nic nie obchodzi,
ze blizni w nedzy po uszy brodzi,
bylebys miata kapelusz nowy

i elegancki stroj wieczorowy,

byles z dniem kazdym modniejsza byla
i od blyskotek, jak Iatka, I$nila

po to, by prézni moéwili: ,,Boska!l

i, jak kukulka, taka beztroska,

a jakie nosi wykwintne stroje!” -

i zabiegali o wzgledy twoje.

Nic cie nie wzrusza, nic nie przejmuje,
ze kto$ nieszczesny z glodu sie truje,

ze, gdy $pisz stodko — twe réwiesnice
teza przy pracy metne Zrenice:

i wzrok sprzedaja i watle sily,

by dzieciom w oczach zy nie $wiecily;

a ukojenia nie znaja we $nie —

i tak ze $§wiata schodza przedwczesnie. ..

Nic ci¢ nie wzrusza, nic nie obchodzi,
ze z wycienczenia kto$ ledwo chodzi,
byleby$ miata kremy, bielidta,

I wyszukane drogie pachnidla.

Zrédlo: M. Chybowska,
Do strojnisi, ,Lowiczanin” 1929, nr 38, s. 3.
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Niedzwiedzki Wladystaw 20, 29
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Perre Selma van de 206, 210, 219
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220

Piotrowski Michat 217, 219
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Piwocka Elzbieta 10, 28

Plater Emilia 230

Plater-Zyberk Cecylia 145

Plesniarowicz Krzysztof 97, 98
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Pr6chniak Pawel 83, 98

Prus Bolestaw (Glowacki Aleksander) 13, 17,
18, 31, 83-85, 88-99, 101-111, 122
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Salwa Katarzyna 23,29

Salwa Mateusz 84, 97

Samaha Paola 133,135

Samborska-Kuku¢ Dorota 26, 29
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Skarga Piotr 25,29
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Szydtowska Mariola 180, 189
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S
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Tillion Germaine 202, 219
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Toussaint-Samat Maguelonne 22, 30
Trelinski Mariusz 69
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Trojanowski Krzysztof 8, 30
Trzesniowski Dariusz 26, 101, 102, 110
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Verdi Giuseppe 72, 103
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Wagner Richard 82
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Wasilewska Joanna 22, 24, 27, 29
Wasilewski Zygmunt 59, 66
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Watteau Antoine 57
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Wegrzyn Iwona 26, 83, 99

Wiazowski Konstanty 206, 218
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Winiarski Leon 184, 189

Winiecka Elzbieta 24, 28, 59, 66
Winterhalter Franz Xaver 143

Winska Urszula 204, 219

Wiséniewska Iwona 111, 113,114, 118, 122
Wisniowski Sygurd 90, 91, 97, 184, 189
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Wojciechowski Tytus 70
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Wojtczak Ziemowit 72, 81

Wolski Pawel 205, 217
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Woznowski Wactaw 25, 30

Woroszylski Wiktor 50, 52
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Zajkowska Joanna 30, 231
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