Wstep

iniejsza publikacja w zamierzeniu autora jest prébg zarysowania w miar¢ wielo-
Nstronncgo i mozliwie pelnego obrazu architektury Pomorza Zachodniego, jej
gléwnych nurtéw i probleméw, cho¢ oczywiécie nie mogto by¢ mowy o oméwieniu
wszystkich budowli. Jest synteza wiedzy na ten temat, lecz nie katalogiem zabytkéw.
Spelniajac kryteria naukowej rozprawy, jest ksigzka skierowana nie tylko do waskiego
grona specjalistow, kolegéw ,,po fachu”, lecz takze do mozliwie szerokiego kregu zain-
teresowanych, pragnacych zrozumieé zabytki dawnej sztuki, ktére do dzi$ sa waznymi
akcentami w krajobrazie tego regionu. Powolaniem historykéw sztuki, a by¢ moze w ogéle
przedstawicieli dyscyplin humanistycznych, jest przekazywanie owocédw ich dociekan:
contemplata aliis tradere — jak to lapidarnie sformutowat $w. Tomasz z Akwinu. Nie chodzi
tutaj wylacznie o popularyzacje nauki, ktéra jest dziataniem szlachetnym, potrzebnym
i godnym poparcia. W przypadku tworzenia i upowszechniania wiedzy umozliwiaja-
cej zrozumienie, a zatem takze petniejszy odbidr dziet sztuki — czyli najcenniejszych
wytwordw pozostawionych nam przez poprzednie pokolenia — mamy do czynienia
z dziataniem, ktére moze by¢ poréwnywane do wykonania dzieta muzycznego, czyli
»interpretacji”. Dzielo muzyczne w formie materialnej (jako partytura) dla niefachowca
pozostaje zwykle niedostepne; dopiero jego wykonanie czyni go czytelnym, dostgpnym
dla zmystéw odbiorcy. Praca historyka sztuki polega miedzy innymi na ,,otwieraniu oczu”
widzéw. Analogia ta jest jednak tylko do pewnego stopnia adekwatna. Dzieta architek-
tury dzialajg takze niezaleznie od woli i nastawienia odbiorcy — cho¢by jako fizyczne
ograniczenia ruchu w przestrzeni, a takze w odbiorze: swoja skala, materia i proporcjami.
Podobnie jednak jak w przypadku dziel innych sztuk, ich zrozumienie poprzez poste-
powanie analityczne i interpretacyjne, osadzenie we wlasciwym kontekscie, jest droga
do pelnego, wlasciwego (czy precyzyjniej: whasciwszego) odbioru. Dziela architekeury
maja i mialy swoje funkcje uzytkowe, ale ta utylitarna strona nie wyjasnia ich i nigdy nie
stanowila ich wyjasnienia, gdyz dopiero przekroczenie prostej funkcjonalnosci czyni
z wytwordw ludzkich dzieta sztuki. Wszystkie przedmioty materialne sg ,jakies” — maja
swojg okreslona forme. Dziela sztuki sa przedmiotami, ktére majg pewien ,nadmiar”
formy, majacy sktania¢ odbiorce do skupienia na niej uwagi — w idealnym stanie do
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kontemplacji, a najcz¢éciej — do chwilowego chodby zatrzymania si¢ i ogladu. Dzieta
sztuki — przede wszystkim architektury, bo ta dziedzina jest przedmiotem rozwazan w tej
ksigzce — zostaly stworzone po to, by by¢ ogladane, podziwiane; przy czym ten aspekt
nie stal zazwyczaj w opozycji do funkeji uzytkowej, lecz byt jej realizacja. Oczywiscie,
funkcji architektury historycznej (a takze wspdlezesnej) nie mozna sprowadzi¢ do wasko
pojetego utylitaryzmu. Przyktadowo, $redniowieczny zamek zazwyczaj miat nie tylko
zabezpieczaé swoich mieszkancéw przed napadami wrogdw i wplywami natury, lecz
takze ,méwi¢” — wyrazaé znaczenie, wladze i dostojenstwo dysponenta. W przypadku
budowli sakralnych wyrazane przez nie znaczenia sg znacznie bardziej skomplikowane,
gdyz odnosza si¢ nie tylko do aspektéw prawnych i politycznych (oczywicie, takze
istotnych), lecz takze — przede wszystkim — do wielorakich funkeji i znaczen religij-
nych. Znaczenia te, oczywiste dla tworcow i fundatoréw, muszg by¢ po uplywie setek
lat rekonstruowane na drodze dociekan naukowych, gdyz zadne z historycznych dziet
sztuki nie istnieje w warunkach, w ktérych powstato, w swoim pierwotnym kontekscie.
Symbolicznym tego obrazem moga by¢ chociazby liczne kaplice przy gotyckich koscio-
tach pomorskich — obecnie z reguly puste i ,,bezcelowe”, kiedys zbudowane przeciez dla
wypetnienia okreslonych funkcji i wypelnione réznymi przedmiotami. ,,Bycie” dzielem
sztuki (architektury) nie jest jednak stalg cecha danego przedmiotu materialnego; ma
raczej charakter relacyjny, realizuje sic w akcie specyficznej percepcji. Okreslony przed-
miot materialny (w terminologii zaproponowanej przez Romana Ingardena: ,podstawa
bytowa dzieta sztuki™) moze by¢ uzywany w sposéb abstrahujacy od jego whasciwosci
artystycznych (na przyklad antyczne wazy bywaly po prostu naczyniami uzywanymi
w zupelnie prozaiczny sposéb). Ten sam przedmiot ogladany z innej perspekeywy — ze
skupieniem na jego walorach artystycznych (estetycznych) — ,staje si¢” dzielem sztuki.
Moéwiac precyzyjniej, jego potencjalne ,,bycie dzietem sztuki” aktualizuje si¢ w akcie
estetycznego odbioru. Sredniowieczny scholastyk powiedziatby, ze wowczas ,,przechodzi
z potencji w akt”. Jednym z celow tej ksiazki jest zwrdcenie uwagi na ten aspeke, sktonienie
czytelnikéw do takiego whasnie odbioru tych dziet.

Dziela sztuki (architektury) czestokroé naleza jednocze$nie do wszystkich trzech
klasycznych kategorii materialéw zrédlowych wyréznianych przez Droysena (Uberre-
ste — ‘pozostatosci, Denkmadler — ‘pomniki’ i Quellen — ‘zrédta’®). Historia sztuki jako
dyscyplina historyczna wyspecjalizowata si¢ w badaniu okreslonych kategorii zrédet -
dawnych budowli, rzezb, obrazéw — za pomoca wlasciwych sobie metod, z analizg for-
malng na czele. Dzieta sztuki sg przy tym wyjatkowo ,no$ng informacyjnie” kategoria
zrédet. Cho¢ z perspektywy teoretycznej mozna stwierdzi¢, ze badaniem Zrédet zajmuje
si¢ zrodloznawstwo historyczne, w praktyce badawczej istniejg jednak tradycyjne dy-
scypliny, specjalizacje i swoisty ,,podziat pracy”. Dla historykéw rout court podstawo-

! Ingarden 1958, t. II, 5. 96-104, 115-125.
2 Labuda 2010, 5. 18.
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wymi kategoriami zrédet s3 w dalszym ciggu przede wszystkim teksty — Zrédta pisane’.
Dla historykdéw sztuki podstawowymi przedmiotami badan sg obrazy (w réznych me-
diach) i obiekty architektoniczne. Badajg oni te obickty nie tylko pod wzgledem ich
»zawarto$ci zrédlowej”. Z perspektywy historii, historia sztuki jawi si¢ zatem jako jedna
z dyscyplin wyspecjalizowanych w badaniach zrddet okreslonej klasy. Oczywistym jest
zatem, ze dzicla sztuki mogg by¢ i s3 wykorzystywane w celu badania realiéw (ubiory,
topografia, wizerunki oséb, metody produkgji, stan techniki, warunki gospodarcze ezc.).
W badaniu tego rodzaju mozna (a wlasciwie nalezy) abstrahowa¢ od ,artystycznosei”
(jakosci estetycznych) tych dziel. Dotyczace tego aspekeu operacje badaweze mieszcza
si¢ w ,pierwszej historii sztuki’”, ktdra jest niczym innym jak zastosowaniem ,normalnej”
procedury badawczej historii do wyjasnienia fakeu historycznego, jakim jest pojawienie
si¢ danego dzieta sztuki (obicktu — wytworu). W ramach tej ,,pierwszej” rozpatruje
si¢ nastepujace zagadnienia: aspekty materialne i techniczne, zmiany w materialnej
strukturze od czasu powstania dziela (wtdrne przeksztalcenia, ubytki, modyfikacje),
czas 1 miejsce jego powstania, autorstwo, przebieg procesu tworzenia, okolicznosci
i przyczyny jego powstania®. Rowniez ,,druga historia sztuki’, skupiajaca si¢ wlasnie na
artystycznych aspektach przedmiotéw nazywanych dzietami sztuki, moze da¢ wglad
w aspekty przeszlosci niedostgpne w inny sposéb. Tak jak same dzieta sztuki ,,ujawniajg”
aspekty rzeczywistosci niedostgpne do$wiadczeniu w inny sposob. Sens dziet sztuki,
przedmiotéw, ktérym nadano specyficzne jakosci po to, aby byly one kontemplowane,
aby ich przestanie byto odczytywane, nie wyczerpuje si¢ jednak w stownej, dyskursywne;j
interpretacji. Jesli bytoby to w petni mozliwe — caly wysilek materialnej realizacji dziet
sztuki bylby zbedny, a wszystkie budowle, rzezby i obrazy moglyby pozosta¢ w formie
jezykowo sformutowanej idei’. Cho¢ do korica nie jeste$my w stanie ,,przelozy¢” formy
dziet sztuki na formuly jezykowe, to nie mozemy zaprzestaé préb w tym kierunku, gdyz
w materialnym ksztalcie jest zawarta — objawia si¢ — ich istotna tres¢. Dodajmy — tres¢,
ktéra w inny sposdb nie moze istnieé. Tylko za pomoca jezyka (struktur poj¢ciowych)
jest natomiast mozliwe zrozumienie i komunikowanie tego innym. ,,Jest takze w koricu
trzeci powdd, dlaczego stowa sa tak wazne dla wiedzy. Wyrazanie mysli za pomoca stow
jest pewnego rodzaju dzietem sztuki. Ogélnie znang rzeczg jest, ze wprawdzie normal-
nie artysta w trakcie tworzenia prowadzony jest przez ideg, to jednak zwykle idea ta
nie jest adekwatna do gotowego dzieta. W czasie materialnego tworzenia zostaje ona

3 Cho¢ w coraz wigkszym stopniu sa uwzgledniane takze zrédta obrazowe, to jednak pos$wigcone
im dyscypliny, takie jak: ikonografia historyczna, sfragistyka, heraldyka, sa z punktu widzenia historyka
naukami pomocniczymi.

* Jarzewicz 2012, 5. 409—425; rozrdznienie ,pierwszej” i ,drugiej” historii sztuki wprowadzit H. Sedlmayr
wartykule z 1931 roku: Zu einer strengen Kunstwissenschaft, rozszerzona wersja pod tytulem: Kunstgeschichte
als Kunstgeschichte, przedruk w: Sedlmayr 1978, s. 49—80; do polskiej literatury naukowej zostalo wprowa-
dzone przez Piotra Skubiszewskiego, por. Skubiszewski 1973, s. 213-311, szczeg6lnie s. 221-237.

> Burckhardt 1907, s. XX.
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rozbudowana i sprecyzowana. Tak tez dzieje si¢ cz¢sto w wypadku stownego wyrazu:
pojecie, ktdre ma byé zakomunikowane za pomoca stéw, uzyskuje kompletnosé i precyzje
dopiero w procesie wyrazania go™.

W zwiazku z tym analiza formy nabiera szczeg6lnego znaczenia — to wlasnie w formie,
w ogladowej strukturze dziet sztuki sg ,zapisane” szczegdlnie wazne informacje, ktdre
moga by¢ interesujace takze dla przedstawicieli innych nauk historycznych. Analiza sty-
listyczna (albo inaczej: morfologiczna, formalna) jest podstawowym narzg¢dziem historii
sztuki’. Jest narz¢dziem podstawowym, dlatego przez niekt6rych historykéw szruki jest
uwazana za metodg trywialng, po czgéci przestarzaly. Tymczasem nie jest to wylgcznie
narz¢dzie do datowania i lokalizowania anonimowych obiektéw. Zresztg — datowanie jest
operacja bardzo skomplikowang i wymagajaca niejednokrotnie przyjecia weale nicoczy-
wistych zalozen. Tutaj jednak przyjrzymy si¢ nieco innej roli, jakg moze odgrywa¢ analiza
stylu. Styl jest jakby rodzajem ,,jezyka”, majacego swoje elementy i zasady ich zestawiania.
Jest tym, co pomaga twérey wynalez¢é wizualny ekwiwalent przedmiotu majacego zostaé
przedstawionym lub funkeji, ktéra ma zostaé zrealizowana, ekwiwalent, ktéry odpo-
wiadalby zarazem nastawieniu, przyzwyczajeniom oraz mozliwosciom percepcyjnym
odbiorcéw i byt zrozumialy®. Zaznaczmy dla unikniecia nieporozumien, ze przedmiot,
temat przedstawienia w obrazie sredniowiecznym nie musial by¢ przedmiotem w sensie
dostownym, czyli elementem $wiata doswiadczanego empirycznie. Podobnie — racja
istnienia dziel architektury nie byta funkcja w sensie modernistycznego utylitaryzmu,
ale raczej naoczne wyrazanie idei i tresci niemozliwych do wyrazenia w innym medium.
Inaczej méwiac, styl jest jakby systemem regul, ktére twércom pomagaja wytwarzaé,
a odbiorcom rozumie¢ dzieta, formy artystyczne. Viollet-le-Duc - francuski architeke
i badacz architektury $redniowiecznej — zaproponowat klarowng definicje: Le style est
la manifestation d'un idéal établi sur un principe — ‘styl jest widzialng manifestacja ideatu
polegajaca na pewnej zasadzie™. To, co w jakims dziele sztuki moze by¢ okre$lane jako styl,
jest efektem oddziatywania spotecznych i artystycznych norm, idealéw, zasad, wyobrazen
i celéw. Zaliczaja si¢ do nich oczywiécie takze wymagania stawiane przez przedmiot, temat,
zadanie (rodzaj zlecenia), technike, material ezc. Te normy, zasady itd. nie dzialajg jednak
automatycznie — s3 zawsze zaposredniczone przez zaangazowanych w wytworzenie dzieta
ludzi: przede wszystkim zleceniodawcdw i artystow. Dzigki nim staja si¢ realnymi ksztal-
tami. Cho¢ formuta Viollet-le-Duca moze wydawac si¢ bardzo podobna do Heglowskiej
(rozwdj w sztuce to ,ruch formy, w ktérej idea nadaje sobie istnienie”™), to jednak jest
to podobieristwo pozorne. To nie abstrakcyjna, ponadludzka idea rozwija si¢ i urzeczy-

¢ Bochenski 1992, s. 42—43.

7 Aktualno$é¢ i owocno$é¢ analizy stylu podkresla w wielu publikacjach m.in. Robert Suckale. Zob.
Suckale 2006, s. 271-281; Suckale 2008, 5. 409—431.

8 Schwarz 2006, s. 188—204, szczegdlnie s. 201.

? Viollet-le-Duc 18591866, t. VIII, 5. 478.

' Hegel 1964, t. I, 5. 124.
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wistnia w dziejach, postugujac si¢ ludZmi niczym marionetkami, ale to ludzie prébuja
weiela¢ swoje pomysty, idealy, plany i koncepcje, tworzac dziela zgodnie z uznawanymi
przez siebie regutami, zasadami i warto$ciami. Wytwory artystow kierujacych si¢ tymi
samymi (lub podobnymi) systemami wartosci, zasadami i konwencjami, stawiajacych
sobie podobne cele, operujacych w ramach okreslonej wspélnej tradycji, przybieraja cz¢sto
podobne ksztalty. To jest zrédlo zaistnienia ponadindywidualnych styléw (,,stylu epoki’,
»stylu regionalnego” ezc.). Pojecie stylu jest zatem takze pewnym sposobem ustalenia relacji
pomiedzy poszczeg6lnymi dzietami, bedacymi zbiorem pokrewnych rozwiazan okreslo-
nego problemu albo inaczej: reakcja na podobne wyzwanie (sytuacj¢ problemowa). Rolg
historii sztuki jest mi¢dzy innymi teoretyczna rekonstrukeja tych ideatéw i uwarunkowan
tej sytuacji problemowej jako jednego z kontekstéw w interpretacji dziet sztuki. Teoria
bez historii jest niczym ,,dym ulatujacy szybko przez komin i pozostawiajacy tylko kurz’,
a historia pozbawiona teoretycznej dyscypliny jest niczym ,horda myszy buszujacych
w piwnicy i podgryzajacych fundamenty” — pisal Erwin Panofsky!. Zeby zatem nie po-
zostawac tylko na jalowym gruncie teorii, w ksigzce niniejszej staram si¢ trzyma¢ mozliwie
blisko konkretu — czyli materii historycznej. Jednym z celéw niniejszej rozprawy jest
przedstawienie proceséw, keorych rezultatem bylo powstanie na Pomorzu Zachodnim
mozliwych do wyodrebnienia grup dziet — styléw regionalnych.

Kilka stéw wyjasnienia nalezaloby pos$wigci¢ chronologicznemu i geograficznemu
zakresowi badan. Granice chronologiczne nie powinny budzi¢ watpliwosci, gdyz od-
powiadaja epoce wyraznie rysujacej sic w samym materiale zabytkowym: od pojawienia
si¢ architektury murowanej do wygasniecia $redniowiecznej tradycji architektonicznej
w zwigzku z wprowadzeniem reformacji. Bardziej dyskusyjne sa natomiast przyjete granice
geograficzne. W niniejszym tomie przedmiotami zainteresowania sg dziela architektu-
ry znajdujace si¢ na tych obecnych obszarach Polski, ktére w $redniowieczu stanowily
wschodnig czgéé ksiestwa pomorskiego (ksigstw pomorskich) oraz dawng Nowg Marchie,
bedaca wschodnia czg¢éciag Marchii Brandenburskiej. Tym samym w zasadzie zostaly po-
minigte dziela zaodrzaniskiej czgéci Pomorza (poza oczywistymi odwolaniami do nich
jako analogii). Takiemu wytyczeniu granic mozna zarzuci¢ arbitralno§¢ i ahistorycz-
no$¢. Rzeczywiscie, granica zachodnia zostala wytyczona arbitralnie w efekcie IT wojny
swiatowej. Te granice sg jednak rzeczywistym i trudnym do pominigcia czynnikiem
warunkujacym badania architekeury nie tylko regionu nadbattyckiego. Mimo postulo-
wanych i podejmowanych préb zmiany, ciagle dominuje pisanie historii sztuki w ramach
wspdlczesnych panstw'>. Moim zdaniem, cz¢$ciowym przynajmniej uzasadnieniem tego
uporczywego trwania anachronicznej, wydawatoby si¢, postawy badawczej jest prosty
fakt: kazda historia jest pisana z perspektywy jakiegos$ ,tu i teraz’, keérego istotnymi
determinantami sg podzialy topograficzne i polityczne. Wiaze si¢ z tym takze poczucie

! Panofsky 1953, s. 1-25, szczeg6lnie s. 22.
12 Por. Zaske 1968, Boker 1988.
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odpowiedzialnosci za historyczne dziedzictwo znajdujace si¢ na danym obszarze. To
historyczne dziedzictwo w zakresie architektury (czyli ,nieruchomosci”) podlega z oczy-
wistych wzgledéw opiece sprawowanej przez panstwowe stuzby konserwatorskie, a na
historykach sztuki z danego kraju spoczywa odpowiedzialnos¢ za naukowe opracowanie
tych dziet i upowszechnienie wiedzy o nich. Nie wyklucza to oczywiscie miedzynaro-
dowej wspotpracy — akurat w przypadku badan nad sztuka Pomorza jest ona bardzo
owocna; chodzi raczej o podzial odpowiedzialnosci i whasciwe wykonanie obowiazkdw.
W przypadku historii sztuki réwniez historyczne granice polityczne nie odpowiadaja
rozmieszczeniu i zréznicowaniu materii zabytkowej. Wplywy artystyczne wytwarzajg
czgstokro¢ wlasng topografi¢ (na przyktad bazyliki w typie ,lubeckim” nie pojawiajg si¢
w zasadzie na wschodnich obszarach Pomorza — Odra stanowi tu cezurg). W poprzedniej
mojej ksigzce dotyczacej zblizonej problematyki punktem wyjécia byly granice poli-
tyczne $redniowiecznej Nowej Marchii®”. W konsekwencgji istotnym zagadnieniem byty
polityczne uwarunkowania dziatalnosci architektonicznej i ,wykrojenie” tego obszaru
z naturalnego kontekstu architektury pomorskiej. W tej publikacji nie tylko jest szerszy
zakres rzeczowy (chronologiczny i geograficzny), lecz takze akcenty sg rozlozone nieco
inaczej — szczeg6lng uwage staratem si¢ poswieci¢ problemom artystycznym decydujacym
o wyrazistym obliczu tego regionu. Jest to bardziej ksiazka o dzietach sztuki i ich historii
niz ksiazka o historii widzianej poprzez dzieta sztuki. Cho¢, oczywiscie, obie perspektywy
sg tutaj obecne. Ze wzgledu na cz¢éciowo pokrywajacy si¢ zakres merytoryczny, pewne
powtdrzenia w stosunku do moich poprzednich publikacji byly nieuniknione, gdyz byly
one segmentami przygotowanymi do niniejszej calosciowej konstrukeji. Praca oddawana
do rak Czytelnika jest efektem fascynacji architektura Pomorza, bedacej impulsem do
wieloletnich badan, kedrych rezultatem oprécz wspomnianej ksigzki jest wiele artykutéw
wymienionych w bibliografii. Wprowadzenie w te fascynujaca problematyke zawdzigczam
mojemu Mistrzowi — profesorowi Szczgsnemu Skibinskiemu. W potowie lat osiem-
dziesigtych ubiegtego stulecia prowadziliémy wielotygodniowe badania terenowe tego
regionu, ktdry jest obecnie (a c6z dopiero wéwezas) dla historykéw sztuki ciggle ziemia
»do odkrycia”. Wspottowarzyszem tych wypraw byl Marek Ober — niestrudzony badacz
architektury Pomorza, znawca koscioléw wiejskich z tego regionu i chyba jedyny czlowiek,
kt6ry naocznie poznal je wszystkie — ponad czterysta. Obydwdm serdecznie dzigkuj¢ za
dzielenie si¢ wiedza i do§wiadczeniem. Skrécona wersja niniejszego opracowania zostata
opublikowana w jezyku niemieckim jako rozdzial w wielkiej syntezie $redniowiecznej
architektury w Polsce, powstalej z inicjatywy i wydanej pod redakcja Christophera Herr-
manna i Detharda von Winterfelda'. Znakomite zdjecia i plany ilustrujace niniejsza
publikacj¢ zostaly w wigkszo$ci wykonane przez Christophera Herrmanna — z wyjatkiem
nielicznych, ktérych autorzy zostali wymienieni w spisie.

B Jarzewicz 2000.

¥ Jarzewicz 2015, t. I, 5. 724-857.
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Barwne oznaczenia na planach majg stuzy¢ rozréznieniu poszczegélnych faz budowli.
Jako ogélng zasadg przyjeto, ze im barwa jasniejsza, tym pdzniejsza jest zaznaczona nig
cz¢$¢ budowli. Czern i szaro$¢ oznaczaja wiek XII, rézne odcienie koloru niebieskiego —
wiek XIII, fioletem oznaczono partie datowane na ok. 1300 rok, zieleni odpowiada wiek
X1V, czerwien i kolor pomarariczowy oznaczaja wiek XV, zdtty za$ — wiek XVI. Oczy-
wista rzecza jest, ze datowanie w wigkszosci wypadkow jest hipotetyczne, zatem barwne
rozréznienie stuzy przede wszystkim wyodrebnieniu czesci budowli, ktdre nalezg do
odmiennych etapéw.

Dwoistej idei przewodniej niniejszej publikacji jest podporzadkowana jej struktura:
tekst zostal podzielony na czg$¢ syntetyczna, prezentujaca w systematyczno-chronolo-
gicznym porzadku gléwne dzieta, zjawiska i nurty architektury pomorskiej, oraz katalog,
zawierajacy bardziej szczegétowe informacje dotyczace szczegdlnie waznych obiektéw.
[lustracje stanowig integralng cz¢$¢ wywodow, a takze — jak sadze — oddaja wysoka wartosé
artystyczna tej architektury. Ze wzgledu na syntetyczny charakeer pracy, przypisy w tek-
Scie zostaly ograniczone do publikacji przywolywanych i waznych dla danego problemu
oraz zawierajacych dalsze wskazéwki bibliograficzne. Zamieszczona na koricu ksigzki
bibliografia nie pretenduje do ogarni¢cia catego pismiennictwa dotyczacego architektu-
ry pomorskiej. Nie byto to moja ambicjg, nie uwazam réwniez, zeby byto to potrzebne.
Jest to spis dziet wykorzystanych, istotnych dla prowadzonych badan i zazwyczaj takze
zawierajacych obszerne spisy literatury, co pozwala na dalsze samodzielne studia.

Ksiazka niniejsza nie mogtaby si¢ ukaza¢, gdyby nie zyczliwos¢ Kolegdéw i wspar-
cie ze strony Dyrekeji mojego macierzystego Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, za ktdre serdecznie dzigkuje. Praca ta ukazuje si¢
w stulecie poznanskiej uczelni. Jest to takze stulecie poznanskiej historii sztuki. Sztuka
Pomorza byta, jest i — mam nadziej¢ — bedzie jednym z gléwnych przedmiotéw badan
naszego srodowiska.



