WPROWADZENIE

ierwszym z powodow, dla ktérych ta ksigzka musiata powsta¢, jest nieroz-

liczona do dzisiaj - w sferze sSwiadomosci spotecznej - doba socrealizmu.
Czytelnikom nalezy sie krotki odautorski komentarz na ten temat. W moim
przekonaniu, okres socrealizmu nie jest czasem, ktoremu nie warto poswiecac
uwagi. Przeciwnie, nalezy go uwaznie i wnikliwie studiowad, uznajac za pelno-
prawny przedmiot naukowej refleksji nad nasza kultura i sztuka. Jako obiektyw-
nie istniejacy fakt historyczny okres ten ewokowat przez dtugi czas dwie biegu-
nowo odmienne postawy umownie nazwane ,wymazaniem z pamieci’ badz tez
»ostentacyjnym eksponowaniem i wydobywaniem na jaw”.

Z grubsza biorac, taka wlasnie amnezyjng optyke prezentuja postaci drama-
tu zbiorowej pamieci ukazane przez Andrzeja Wajde w Cztowieku z marmuru
(1977). Zostaly one ustawione przez scenarzyste Aleksandra Scibora-Rylskiego
w wymownej opozycji: Agnieszka kontra reszta otoczenia, to znaczy ci wszyscy
(zarowno starsi, jak i mtodsi), ktorzy do pewnego czasu, zastaniajac sie niepa-
miecig, odmawiajq wziecia udzialu w jej prywatnych egzorcyzmach nad , minio-
na epoky”. Tamten okres zostat opieczetowany, stajac sie niewygodna dla wladzy
przeszloscia i politycznym tabu.

Za czaséw PRL wymierzone w amnezje podejscie, o ktdrym mowa, wymaga-
jace pewnej bezkompromisowosci i odwagi, odegralo wazna role. Agnieszka nie
atakuje socrealizmu, chce go tylko poprzez swoje sledztwo z kamera i mikrofo-
nem zdetabuizowad, odkry¢ i poznad, przezywajac przy tym osobista fascynacje
epoka, ktorej nie zna. To inni usituja jej w tym przeszkodzi¢, blokujac owo oso-
biste dochodzenie i traktujac ,minione czasy” jako co$ wstydliwego. Dualizm po-
staw — znamienny dla czasow pétprawd i przemilczen — musiat jednak w koricu
zosta¢ zakwestionowany. Fascynacja gtéwnej bohaterki filmu podjetym przez nig
tematem odegrata tu role spotecznego detonatora, rozsadzajac zbiorowe ktamstwo
niepamieci i wprowadzajac do $wiadomosci spotecznej ozywczy dyskurs, bedacy
warunkiem zbiorowej katharsis.

Cenzuralny zakaz, jakim obtozony byl przez dtugi czas sam temat, nalezato
koniecznie przelamac. Nie tylkow PRL, ale takze po roku 1989, istnienie realizmu
socjalistycznego i uczestnictwo w nim poszczegdlnych tworcéw bylo przez dtugi
czas badz wstydliwie przemilczane, badz tez ,ujawniane” i traktowane w katego-
riach ostentacyjnego potepienia i ,hannby domowej”. Przy czym to drugie podej-
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scie okazywalo sie w gruncie rzeczy niczym wiecej niz rewersem wczesniejszych
przemilczen. Méwimy tutaj jak dotad o sferze tworczosci artystycznej (Czfowiek
z marmuru, Dreszcze, Wielki bieg, Przestuchanie, Wahadetko, Niedzielne igraszki
iin.) i o publicystyce. Naukowa refleksja na temat polskiego socrealizmu miata
sie dopiero pojawic.

W drugiej potowie lat osiemdziesiatych nakladem paryskiej ksiegarni Libella
ukazala sie ksigzka Wojciecha Wtodarczyka pt. Socrealizm. Sztuka polska w latach
1950-1954'. Wczesniej jeszcze Tadeusz Lubelski ogtosit na tamach ,,Kina” artykut
o filmowym socrealizmie?. Pelny przelom w tej materii nastapit jednak dopiero po
roku 1989. W refleksji badawczej ostatniego ¢wieré¢wiecza socrealizm stat sie tema-
tem ponownie obecnym i na nowo odkrywanym przede wszystkim dzieki studiom
filmoznawczym: najpierw Aliny Madej’, a nastepnie Piotra Zwierzchowskiego®.
Wkrotce dotaczyli do filmoznawcow literaturoznawcy (Zdzistaw Eapinski, Jacek
LEukasiewicz, Wojciech Tomasik) i historycy sztuki.

Momentem godnym osobnego odnotowania jest powstanie z inicjatywy
Piotra Zwierzchowskiego miedzynarodowego periodyku ,BLOK” z podtytu-
tem ,Miedzynarodowe pismo poswiecone kulturze stalinowskiej i poststalinow-
skiej”. Pierwszy z pieciu jak dotad numerdw czasopisma ukazat sie naktadem
Wydawnictwa Akademii Bydgoskiej im. Kazimierza Wielkiego w roku 2002.
Kolejne wychodzity w latach 2003-2010, przynoszac wiele interesujacych stu-
diow i odkrywczych opracowan. Dzieki wszystkim tym publikacjom jedno przy-
najmniej dokonato sie na pewno.

Nastgpilo wlaczenie tematyki dotyczacej socrealizmu w krag zréodtowo upra-
wianej, poglebionej refleksji naukowej. Od tego momentu stat sie on - jako zja-
wisko tylez historyczne, co socjokulturowe - przedmiotem badan uznanym za
intrygujacy i wart gruntownego przestudiowania. Dyskusje nad socrealizmem:
primo - jako doktryng ideologiczno-estetyczna, secundo - jako specyficznym
okresem w historii powojennej sztuki polskiej, trwaja odtad nieprzerwanie i za-
pewne nadal beda sie toczyly. Mam nadzieje, iz Socrealizm po polsku stanie sie
kolejnym glosem w tej — skadinad bardzo potrzebnej, bo dobrze stuzacej odzy-
skaniu pamieci historycznej - debacie dotyczacej sytuacji kultury i sztuki pod
presja totalitaryzmu.
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