WSTEP

Niniejsza praca jest, z jednej strony, préba podsumowania i usystematyzowa-
nia dotychczasowych rozwazan dotyczacych funkcjonowania Zrédet ikonogra-
ficznych, zarowno w kontekscie szerszym (dotyczacym ogodlnej refleksji nad
tego rodzaju Zrodtami), jak i w aspekcie wezszym, nazwijmy go adaptacyjnym,
zwigzanym z wykorzystaniem ikonografii jako Zr6dta informacji w szkolnym
kursie historii. Z drugiej strony, i to stanowi gtéwny cel pracy, postawitam sobie
za zadanie skonstruowanie modelu interpretacyjnego zZrodet obrazowych, ktory,
uwzgledniajac przede wszystkim dyrektywy dydaktyczne, jak i aparature poje-
ciowg stosowang przez metodologie réznych dyscyplin i subdyscyplin humani-
stycznych (historie, historie sztuki, estetyke, semiotyke, socjologie czy psycho-
logie), pozwoli ukazac¢/odnalez¢ wieloptaszczyznowos¢ przekazu obrazowego i,
adekwatnie do etapu edukacyjnego, na jakim Zrédto sie pojawi - wyzyskac je pod
katem pytan, jakie ku niemu moze skierowac uczen'.

Dla pojawiajacego sie w pracy pojecia kluczowego, czyli Zrédta ikonograficz-
nego, przyjetam ogélna, lecz w moim przekonaniu operatywna definicje, propo-
nujgcg rozumienie tego rodzaju zZrédta jako pewnego materialnego przedmiotu
wraz z umieszczonym na nim przedstawieniem, przy czym nalezy zaznaczy¢, ze
Zzrédtami stanowigcymi pole badawcze sg niemal wytacznie Zrédta malarskie
oraz (nieliczne) rysunkowe. W toku rozwazan pojecie to zostato niejako zredefi-
niowane (uscislone) do praktyki edukacyjnej, i stato sie obrazowym, znakowym
Srodkiem dydaktycznym.

Analizujac dotychczasowe opracowania poruszajace zagadnienie Zrodta iko-
nograficznego, dosztam do wniosku, ze mozna je przypisa¢ do trzech koncen-
trycznych przestrzeni, w ktorych kontekscie ikonografia sie pojawia. Pierwsza,
najliczniejsza chyba grupe, stanowig opracowania dotyczace sposobow pokazy-
wania historii przez sztuki plastyczne, swoistego dialogu pomiedzy przesztoScia

! Dydaktyka historii nie miata dotad wlasnego modelu interpretacji Zrédet obrazowych, choé
pojawita sie propozycja, bedaca préba przetransponowania na grunt szkoty osiagnie¢ filozofii w za-
kresie dotarcia do trzech sfer informacyjnych zawartych w ikonografii; por. H. Figaj-Nowak, Dydak-
tyczna interpretacja Zrédta ikonograficznego, w: Uczen w Nowej Szkole. Edukacja humanistyczna, red.
M. Kujawska, Poznan 2002, s. 189-194; H. Figaj-Nowak, ]. Budzinska, Rozumieé patrzqc: artysta-ko-
munikat-odbiorca, ,Edukacja Medialna” 2003, nr 2, s. 51-55.
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jako takg a artystycznymi komentarzami do niej?. Przyjmujac rézne perspekty-
wy badawcze i reprezentujac rézne dyscypliny (historie sztuki, historie, filozofie
- estetyke), autorzy podnosza przede wszystkim warto$¢ informacyjng Zrédet
ikonograficznych (badz szerzej - sztuki w ogéle). Postulujgc odpowiednia daw-
ke krytycyzmu w obcowaniu z przekazami obrazowymi, oferuja - najczesciej na
konkretnych przyktadach z ikonosfery omawianego przez siebie czasu lub miej-
sca - probe odpowiedzi na pytanie: ,W jaki sposéb czyta¢/rozumiec przekazy
ikonograficzne”, na podstawie szerokiego kontekstu historyczno-spoteczno-kul-
turowego, w jakim powstawaty i egzystowaty pierwotnie.

2 M.in.: L. Kalinowski, Tresci ideowe i estetyczne Drzwi GnieZnieriskich, w: Drzwi GnieZnieriskie,
red. M. Walicki, t. II, Wroctaw 1959, s. 7-146; M. Porebski, Malowane dzieje, Warszawa 1961; Sztuka
i historia. Ksiega pamigtkowa ku czci profesora Michata Walickiego, red. ]. Biatostocki, A. Ryszkiewicz,
J. Starzynski, J. Toeplitz, W. Tomkiewicz, Warszawa 1966; W. Tomkiewicz, Sztuka i historia, Warszawa
1966; P. Skubiszewski, Dzieto sztuki a Zrédto historyczne, w: Proces historyczny w literaturze i sztu-
ce. Materiaty konferencji naukowej, maj 1965, red. M. Janion, A. Kmita-Piorunowa, Warszawa 1967,
s. 277-298; K. Wyka, Proces historyczny w literaturze i sztuce. w: Proces historyczny w literaturze i sztu-
ce. Materiaty konferencji naukowej, maj 1965, red. M. Janion, A. Kmita-Piorunowa, Warszawa 1967;
M. Porebski, Styl wieku XIX, w: tegoz, Interregnum. Studia z historii sztuki polskiej X1X i XX w,, Warszawa
1975, s. 129-191; Pamie¢ wojny w sztuce, red. .M. Michatowski, Wroctaw 1978; W. Juszczak, Dzieto
sztuki czy fakt historyczny?, w: tegoz, Fakty i wyobraznia, Warszawa 1979, s. 13-26; S. MossakowskKi,
Sztuka jako swiadectwo czasu. Studia z pogranicza historii sztuki i historii idei, Warszawa 1980; M. Ge-
barowicz, Poczqtki malarstwa historycznego w Polsce, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 1981;
J.A. ChroScicki, Sztuka i polityka. Funkcje propagandowe sztuki w epoce Wazéw, Warszawa 1983; T. Jaki-
mowicz, Temat historyczny w sztuce ostatnich Jagiellonéw, Warszawa-Poznan 1985; T. Kostyrko, Dzieto
sztuki - wartosci estetyczne - wartosci poznawcze, w: O kulturze i jej badaniu, red. K. Zamiara, Warsza-
wa 1985; J. Malinowski, Imitacje swiata. O polskim malarstwie i krytyce artystycznej drugiej potowy XIX
wieku, Krakéw 1987; K.M. Kowalski, Polskie Zrddta ikonograficzne XVII wieku. Analiza metodologicz-
na, Warszawa-Poznan 1988; Sztuka i historia. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, red.
M. Bielska-tach, Krakow, listopad 1988, Warszawa 1992; W. Okon, Alegorie narodowe; studia z dziejéw
sztuki polskiej XIX wieku, Wroctaw 1992; T. Kostyrko, Od wielkich dziet sztuki do matych narracji, w: Do-
kqd zmierza wspétczesna humanistyka, red. T. Kostyrko, Warszawa 1994; M. Kitowska-Lysiak, E. Wo-
licka, Czas i wyobraznia. Studia nad plastycznq i literackq interpretacjq dziejow, Lublin 1995; Z. Piech,
Czy ikonografia historyczna powinna by¢ naukq pomocniczq historii?, w: Tradycje i perspektywy nauk
pomocniczych historii w Polsce. Materiaty z sympozjum w Uniwersytecie Jagielloriskim dnia 21-22 paZ-
dziernika 1993 roku profesorowi Zbigniewowi Perzanowskiemu przypisane, red. M. Rokosz, Krakéw
1995, s. 119-141; T. Kostyrko, O pojeciu estetyzacji oraz pozytkach z dziet sztuki jako Zrédet w: Swiat
historii: prace z metodologii historii i historii historiografii dedykowane Jerzemu Topolskiemu z okazji
siedemdziesieciolecia urodzin, red. W. Wrzosek, Poznan 1998, s. 265-272; Z. Piech, Zrédia ikonograficz-
ne w badaniach historyka mediewisty, w: Pytania o sredniowiecze. Potrzeby i perspektywy badawcze pol-
skiej mediewistyki, red. W. Fatkowski, Warszawa 2001, s. 187-201; S. Czekalski, Mitologia dokumentu.
Przysiega w Sali Senatorskiej wedtug Norblina, w: RzeczywistoS¢ - Realizm - Reprezentacja. Materiaty
Seminarium Metodologicznego Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Nieboréw 26-28 paZdziernika 2000,
Tom dedykowany Profesorowi Mieczystawowi Porebskiemu w osiemdziesiqtq rocznice urodzin, red.
M. Poprzecka, Warszawa 2001, s. 73-97; Sztuka i wtadza. Materialy z konferencji zorganizowanej przez
Instytut Sztuki PAN w dn. 30.X1.-2.XII. 1998 r. w Warszawie, red. D. Konstantynow, R. Piaseczny, P. Pasz-
kiewicz, Warszawa 2001; M. Bogucka, Sztuka w historii. Kilka refleksji historyka, w: Dzieto sztuki: Zrédto
ikonograficzne czy cos wiecej? Materiaty sympozjum XVII Powszechnego Zjazdu Historykéw w Krakowie,
15-18 wrzesnia 2004, red. M. Fabianski, Warszawa 2005, s. 9-18.
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Drugg, istotng w kontek$cie poruszanego w rozprawie zagadnienia, prze-
strzen, i tu wchodzimy juz na grunt edukacji, wspéttworza refleksje odnosza-
ce sie do problemu wykorzystania zbior6w muzealnych w praktyce szkolnej®.
WSsrdd obszaréw poruszanych przez autorow odnalez¢ mozemy aspekty zwigza-
ne zaréwno z czysto informacyjna, jak i wychowawcza funkcja szeroko pojetych
eksponatow muzealnych (obrazow, ale i np. przedmiotéow codziennego uzytku),
wraz z konkretnymi przyktadami placéwek muzealnych, ktére pomogg zrealizo-
wac zatozone przez autoréw cele.

[ wreszcie trzeci, najbardziej konkretny z wyodrebnionych obszaréw zwigza-
nych ze sposobem wykorzystania zrédet obrazowych, obejmujacy opracowania
dotyczace miejsca i funkcji ikonografii w Scistym odniesieniu do lekcji historii®.
Dokonujac, badZ to usystematyzowania Zrodet na potrzeby dydaktyki historii
(i w tym kontekscie dotykajac interesujgcego nas pojecia), badz skupiajac sie
tylko i wytacznie na Zrodle obrazowym, autorzy staraja sie przede wszystkim
wykazac specyfike przekazow ikonograficznych (z uwzglednieniem wieku mto-
dego odbiorcy) i wyposazy¢ nauczyciela (oraz oczywiscie za jego posrednictwem
- ucznia) w niezbedne minimum kompetencji, dzieki ktérym uczen stanie sie Wi-
dzem Krytycznym, nie konczacym swego spotkania z historig w obrazie na etapie
rozpoznania elementéw Swiata przedstawionego.

3 M.in.: A. Kunysz, Wspétpraca muzeum ze szkotami, Przemysl 1968; . Prus, W sprawie wspét-
pracy muzedw ze szkotami (Refleksje historyka na placéwce muzealnej), ,WiadomoSci Historyczne”
1972, nr 6; P. Unger, Jak zwiedzaé muzeum z pozytkiem dla uczniéw, ,,Wiadomo$ci Historyczne” 1973,
nr 1, s. 32-38; Muzea a nauczanie i wychowanie, red. K. Nowinski, Biblioteka Muzealnictwa i Ochro-
ny Zabytkéw, Seria B, t. 46, Warszawa 1977; E. Adamska, Aspekty wychowawcze na lekcjach historii
w muzeum, ,Wiadomo$ci Historyczne” 1981, nr 2; M. Dabrowa, Jak wykorzystuje zbiory muzealne
w nauczaniu historii, ,WiadomoSci Historyczne” 1981, nr 3; M. Dgbrowa, Muzeum jako warsztat pra-
¢y nauczyciela historii, w: Z problematyki nauczania historii w szkole podstawowej i Sredniej, red.
J. Mazur, Krakéw 1984; P. Unger, Muzea w nauczaniu historii, Warszawa 1988; Muzea a nauczanie
i wychowanie, red. J. Durko, ]. Konar, PM. Unger, Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony Zabytkéw, Se-
ria B, t. 85, Warszawa 1989; Muzeum w nauczaniu historii, red. A. Zielecki, Rzeszéw 1989; A. Pro-
kop, Rola warsztatéw muzealnych w edukacji historycznej, ,Wiadomo$ci Historyczne” 2003, nr 2,
s. 23-25; A. Stawecka, Dzieci lubiq oglgda¢ dzieta sztuki, ,Edukacja i Dialog” 2004, nr 163, s. 32-38;
A. Zielecki, Muzea [hasto], w: Wspétczesna dydaktyka historii. Zarys encyklopedyczny, red. ]. Mater-
nicki, Warszawa 2004, s. 201-203; A. Ziebinska-Witek, Wizualizacje pamieci - upamietnianie Zagta-
dy w muzeach. Materiaty 17 Powszechnego Zjazdu Historykow Polskich, s. 6-7, [online] <jazon.hist.
uj.edu.pl/zjazd /materialy/ziebinska.pdf> [dostep: 16.09.2014].

4 M.in. J. Tazbirowa, Zrédta historyczne w nauczaniu szkolnym, Warszawa 1971; A. Suchonski,
Przezrocza w nauczaniu historii, Warszawa 1975; P. Unger, O roli obrazéw w przyblizaniu przesztosci
uwag kilka, ,\Wiadomo$ci Historyczne” 1994, nr 5, s. 296-298; M. Giermakowski, Zrédia historyczne
w edukacji szkolnej, Lublin 1999; H. Figaj-Nowak, Karykatura i alegoria w nauczaniu historii, ,Eduka-
cja Medialna” 2000, nr 2, s. 34-38; H. Figaj-Nowak, Dydaktyczna interpretacja...; A. Suchonski, Wdra-
zanie uczniéw do umiejetnosci analizy obrazu dynamicznego, w: Multimedia w edukacji historycznej
i spotecznej, red. ]. Rulka, B. Tarnowska, Bydgoszcz 2002, s. 22-30; H. Figaj-Nowak, ]. Budzinska, Ro-
zumie( patrzqc...; M. Sobanska-Bondaruk, Teksty kultury w edukacji historycznej (cz. 1I), ,\Wiadomo-
$ci Historyczne” 2003, nr 3, s. 162-176; A. Suchonski, Alegoria [hasto], w: Wspdtczesna dydaktyka...,
s. 9-10; A. Suchonski, Srodki obrazowe [hasto], w: Wspétczesna dydaktyka..., s. 372-374.
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Zgodnie z tytutem pracy, baza Zrédtowa dla podejmowanych rozwazan zo-
stata skompletowana na podstawie zbioré6w muzeéw wielkopolskich. Jednakze
ten regionalny charakter nie wyklucza w gruncie rzeczy zastosowania propozycji
modelowego ujecia interpretacji dydaktycznej Zrédet obrazowych przez nauczy-
ciela/ucznia ze Slaska czy Matopolski; wszedzie bowiem wéréd eksponatéw mu-
zealnych odnajdziemy dzieta przynalezace do wyréznionych gatunkow.

Uktad pracy ma charakter problemowy. Pragnac usprawiedliwic¢ sie przed
ewentualnym zarzutem o nadmierng fascynacje teoria, wyjasniam w tym miej-
scu, ze taki sposob ujecia poruszanych w rozprawie zagadnien podyktowany zo-
stat przede wszystkim szeroka perspektywa badawcza, w optyce ktorej buduje
swa narracje i, w sensie dostownym, konstruuje model dydaktycznej interpreta-
cji zrodet ikonograficznych.

W rozdziale I podjetam probe przeanalizowania historycznego (w rozumie-
niu metodologicznym) kontekstu znaczeniowego pojecia Zrédta obrazowego. Na
bazie obecnosci pojecia w tradycji metodologicznej zaproponowatam definicje
adekwatng do zakresu Zrodet, bedacych materiatem badawczym pracy. Kolej-
nym analizowanym zagadnieniem jest obecno$¢ historii w malarstwie (oraz
malarstwa w historii) w rozumieniu przedstawien ,typowo” historyczno-bata-
listycznych, ale i uwzgledniajacych podziat Zrédet rowniez na inne gatunki: por-
tret, wedute, przedstawienia rodzajowe, malarstwo symboliczno-alegoryczne,
religijne, bajke, legende i mitologie oraz pejzaz. Odwotujac sie do konkretnych
przedstawien, ukazatam specyfike tychze gatunkow, z uwzglednieniem przede
wszystkim charakteru historii oferowanych przez malarstwo: historii w wersji
»,makro” i w wersji ,mikro”. Nastepny podrozdziat to przetransponowanie pojec,
jakimi postuguje sie nurt narratywistyczny filozofii historii, na pole obrazowe.
Rozwarstwiajac przekaz obrazowy na podobienstwo narracji pisanych, poszu-
kiwatam wsréd wyodrebnionych Zrédet sposobow praktycznej, wizualnej reali-
zacji warstwy informacyjnej, retorycznej i teoretyczno-ideologicznej. Natomiast
rozpatrujac role sztuki w jej aspekcie kreacyjnym (i odnoszac sie do pojec takich,
jak: bohater, mit, stereotyp, fantazmat) wprzegtam do refleksji nad sztuka apara-
ture pojeciowg stosowang przez nurt, ktéry zainspirowat moje rozwazania.

Rozdziat Il ma réwniez charakter analityczny, tym razem jednak analizie pod-
dane zostaty warunki odbioru Zrddet ikonograficznych w edukacji szkolnej. Uwa-
runkowania te zwigzane sg z dwiema przyjetymi perspektywami: socjologiczno-
-kulturowa oraz dydaktyczno-historyczna. I tak, w ramach pierwszej perspekty-
wy, rozwazania zostaty zogniskowane wokoét pojec, wedtug mnie, kluczowych dla
wspotczesnej edukacji historycznej, czyli: (szkolnej) pamieci przesztosci, kompe-
tencji kulturowej i poznawanych przez ucznia podczas lekcji historii miejsc pamie-
ci. Sytuujac zrodta ikonograficzne wsréd wspomnianych miejsc pamieci, rozwazam
ich funkcje reprezentacyjng wobec przesztej rzeczywistosci oraz oferowang przez
malarstwo mozliwo$¢, dotkniecia” historii, realizowang w przestrzeni wyznaczanej
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przez dosSwiadczenie/przezycie estetyczne. Drugi rodzaj uwarunkowan, wyzna-
czony perspektywa dydaktyczng, bazuje na pojmowaniu Zrédet obrazowych jako
systemu znakowego, z dychotomicznym podziatem na znaki ikoniczne i symbo-
liczne, czego konkluzja jest propozycja traktowania przekazéw obrazowych jako
komunikatéw postugujacych sie specyficznym, znakowym jezykiem.

W konsekwencji zaprezentowatam oferte sposobu pracy/czynnosci ucznia,
jakich, w zaleznoSci od etapu edukacyjnego, moze/powinien dokonywac na obra-
zie, z uwzglednieniem ilustracyjnej badzZ informacyjnej funkcji ikonografii. Bazu-
jac na podstawach programowych poszczegdlnych etapéw edukacyjnych, wyod-
rebnitam trzy uczniowskie ,przestrzenie badawcze” i czynnosci, jakie w dotarciu
do tych przestrzeni moga by¢ pomocne: opis, analize i interpretacje.

Rozdziat Il przedstawia, ufundowane na siatce poje¢ pojawiajacych sie we
wczesniejszych rozwazaniach, ujecie modelowe dydaktycznej interpretacji Zro-
det ikonograficznych, jakkolwiek uczciwo$¢ badawcza nakazuje mi przyznac sie
do pewnego niedosytu, jaki chyba odczuwa kazdy, kto probowat pewien fragment
rzeczywisto$ci uja¢ w postaci modelu graficznego, tym bardziej ze w badanym
przypadku dotyczy to dwoch delikatnych aspektow, jakimi sg sztuka i stajacy wo-
bec niej uczen. Niemniej wizualizacja procesu interpretacyjnego to gtéwne zadanie
tej pracy, dlatego zaproponowatam trzy (kazda przynalezna do danego etapu edu-
kacyjnego) warstwy obrazu, podlegajace kolejno opisowi, analizie i interpretacji.
CzynnoSci te, uwypuklajace odpowiednie odczytanie rodzaju znaku, jakim operu-
je zrédto, prowadza do, umocowanego w szerszym kontekscie informacyjno-po-
znawczym, rozpoznania funkcji petnionych przez obraz w odniesieniu do innych
typéw narracji (pisanych, werbalnych). W kolejnym podrozdziale pokazany zostat,
na bazie konkretnych zrodet i z wykorzystaniem pytan oraz polecen ukierunko-
wujacych czynnos¢ opisu/analizy/interpretacji, sposob zastosowania wytycznych
oferowanych przez model. Przyktady dotycza kazdego z kolejnych etapow edukacji
i pogrupowane zostaty wokot przynaleznosci gatunkowej omawianych obrazéw.
W ostatniej czeSci rozdzialu dokonatam proby odniesienia zrédet do konkret-
nych tematéw/zagadnien lekcyjnych z perspektywy metod nauczania - uczenia
sie, uwzgledniajac podziat na metody tradycyjne, interaktywne i, ze wzgledu na
specyfike i ztozonoS¢ - strategie dramowa. Nie s3 to scenariusze lekcji w pelnym
tego stowa znaczeniu, lecz pewne propozycje, dajace mozliwos¢ zaadaptowania
ich przez nauczyciela, w zaleznosci od wybranych przez niego Zrédet ikonograficz-
nych oraz metod, do ktorych siegnie w ramach prowadzonej przez siebie lekcji.

Niniejsza ksigzka powstata na podstawie rozprawy doktorskiej pod tym
samym tytutem, ktérej Promotorka byta prof. dr hab. Maria Kujawska, Recen-
zentami za$ - prof. UAM dr hab. Dorota Skotarczak i prof. dr hab. Janusz Rulka,
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ktorym w tym miejscu sktadam serdeczne podziekowania. Osobne podziekowa-
nia kieruje do Kolezanek i Kolegi z Zaktadu Dydaktyki Historii Instytutu Historii
UAM, w szczegoélnosci do prof. UAM dr hab. Izabeli Skorzynskiej, za cenne i wie-
lokierunkowe inspiracje. Publikacja ksigzki nie bytaby mozliwa, gdyby nie zycz-
liwo$¢ Dyrektora Instytutu Historii UAM, prof. dr. hab. J6zefa Dobosza, réwnie
zyczliwe i cenne wskazowki Recenzenta ksigzki, prof. dr. hab. Rafata Stobieckie-
go, oraz przychylno$s¢ Wydawnictwa Naukowego UAM, ktére zdecydowato sie ja
wydac. Chce réwniez zaadresowac specjalne ,dziekuje!” do studentéw historii
(specjalnos$¢ nauczycielska), ktérzy (mimowolnie stajgc sie dla mnie pewnym
»,polem doswiadczalnym” podczas zaje¢ na temat wykorzystania Zrodet ikono-
graficznych w edukacji historycznej) pozwolili mi utwierdzi¢ sie w przekonaniu,
Ze narracja obrazowa ,z wielka historig w tle” nie musi konczy¢ sie na Janie Ma-
tejce, poniewaz np. Otto Dix czy Pablo Picasso tez mogga nam wiele w tej materii
zaoferowac.

[ wreszcie - Bartku, Mamo, Tato! - dziekuje, ze byliScie przy mnie wtedy;, kie-
dy byto to potrzebne, i za Wasz nieustajacy doping...



